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Introducción 

La asignatura Improvisación al Jazz, materia optativa para el último curso de la 

Enseñanza Profesional del Conservatorio consiste en  una iniciación teórico-

práctica del alumnado en un  lenguaje musical bastante desconocido  para ellos, 

tanto por su escritura o cifrado, cómo  por el sistema de expresión, que es el 

jazz. 

  

El objetivo del curso es desarrollar las capacidades de interpretación de los 

asistentes tanto a nivel de instrumento como de conjunto. Para ello, el curso 

tendrá un carácter eminentemente práctico y se centrará en el montaje de   

temas de diferentes estilos (jazz, latin, funk, blues,...).   

 

DISTRIBUCIÓN TEMPORAL DE OBJETIVOS Y CONTENIDOS 

 

 PRIMER TRIMESTRE:  

Aprendizaje del cifrado americano y su realización práctica en los acordes 

Mayores, menores y 7ª de dominante (en todas las tonalidades). 

Práctica de la escala Jónica, Dórica y Mixolidia (en todas las tonalidades). 

1 Transcripción y práctica de blues. 

 

 SEGUNDO TRIMESTRE:  

Práctica de las escalas Be bop Mayor, menor y dominante (en todas las tonalidad 

es). 

Práctica de la escala Disminuída (en todas las tonalidades). 

Realización de una composicíón con los acordes de un blues. 

1 Transcripción y práctica de standards. 

 

 TERCER TRIMESTRE:  

Práctica de la escala Blues (en todas las tonalidades). 

Práctica de la escala Alterada. 

Realización de una composicíón con los acordes de un standard dado. 

1 Transcripción y práctica de una balada. 
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Bloque 1: Conceptos 

Escalas. – 

En este apartado conoceremos los modos que se forman sobre cada uno de los 

grados de la escala Mayor haciendo especial hincapié en las escalas provenientes 

de los grados II, V y I de la escala Mayor. 

 

 

Durante el curso trabajaremos principalmente las que se forman sobre el 1er 

Grado (escala Jónica o modo Mayor), la del 2º Grado (escala Dórica) y la del 5º 

(escala Mixolidia). De este modo comenzaremos a trabajar los II-V-I, tocando 

las escalas tanto ascendente como descendente y combianándolas entre si.  

A estas mismas escalas se le pueden añadir cromatismos entre sus distintos 

grados para formar lo que son las escalas Be Bop que estudiaremos más adelante. 

De este modo, al pasar de 7 sonidos (heptáfonas) a 8 (octófonas), las escalas nos 

permitirán en un ritmo binario volver al mismo pulso del compás desde el que 

partamos. 
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Otras escalas de las que se utilizan los 7 modos son la escala menor armónica y la 

menor melódica. Vamos a utilizar números y sostenidos y bemoles para nombrar 

cada uno de los grados de la escala y así saber el intervalo que forman con 

respecto a la tónica de cada escala. 

 

 

 

Sobre el 4º grado de la escala menor melódica surge la escala Lidia Dominante. 

 

Desde el 5º grado de la menor melódica tendremos la escala Dominante b13. 

 

A parir del 7º grado de la escala menor melódica se forma la escala Alterada. 
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Y sobre el 5º de la escala menor armónica aparece la escala Dominante b9 913. 

 

 

Aunque las otras modos que surgen de estas escalas también se emplean nos 

centramos en estos porque son a los que haremos referencia durante el curso. 

A continuación estudiaremos las escalas dóricas, mixolidias y mayores sobre la 

progresión armónica de II-V-I. Para ello proponemos algunos ejercicios que serán 

estudiados en todas las tonalidades para familiarizarse con las escalas y con las 

digitaciones y posibles problemas técnicos que puedan surgir. 

Crearemos nuevos ejercicios sobre las escalas empezando por distintos grados y 

añadiendo saltos y cambios de dirección para adentrarnos en lo que será el 

estudio de los patrones. 

Mediante los ejercicios nos fijaremos sobre los distintos intervalos que nos van 

apareciendo en las combinaciones, tanto mental como auditivamente. 

Otras escalas: 

 *Escala Cromática formada por la sucesión de semitonos. 

*Escala Disminuida o simétrica formada por la sucesión de tono-semitono 

o viceversa. 

* Escala Hexátona formada por la sucesión de tonos. 

* Escala Blues formada con la pentátonica menor con el cromatismo entre 

la cuarta y la quinta. 

Sobre las escalas que ya conocemos completaremos el estudio con las 

escalas Be Bop que consisten en añadirle un cromatismo entre dos de sus grados. 
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ESCALAS BE BOP 
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Patrones. –  

Las frases o patrones son líneas construidas en torno a la armonía 

buscando notas que puedan sonar interesantes tanto aisladamente como las 

distintas combinaciones entre unas y otras. 

Hay infinidad de libros donde encontrar ejercicios sobre patrones, aunque 

lo realmente interesante sea extraerlos de los discos o grabaciones. Algunos 

ejemplos recomendables pueden ser el volumen I de la serie Inside Improvisation 

de J. Bergonzi “Melodic Lines” o “Patterns for jazz” de Jerry Coker.  

Los siguientes patrones (Abdul Salim) vienen en cada una de las 12 

tonalidades, pero aparte se trabajaran individualmente en los 12 tonos. 
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Para el desarrollo de los patrones recomendamos el estudio de las Cuatriadas 

tanto a modo de arpegio como de acorde, así como el empleo de Notas Guía y 

patrones Digitales. 

 

NOTAS GUÍA 
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El estudio de las cuatriadas en sus distintas inversiones o disposiciones nos 

introducirá en el lenguaje armónico, familiarizándonos con cada una de las notas 

de los cifrados de los acordes. 
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Para la fluidez de ideas y la mecanización con el instrumento se recomienda el 

empleo de las combinaciones numéricas. 

 

         1345   3154   4135   5134 

1354   3145   4153   5143 

1435   3415   4315   5314 

1453   3451   4351   5341 

1534   3514   4513   5413 

1543   3541   4531   5431 

 

* Todas las combinaciones posibles para el patrón digital 1345 
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Triadas. –  

Conocimiento de los cuatro tipos de triadas (Mayor, menor, aumentada y 

disminuida) y desarrollo de las triadas Mayor, menor y disminuida con sus 

inversiones en los acordes correspondientes. 
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Pentatónicas. –  

Conocimiento de las principales pentatónicas empleadas en los acordes y 

desarrollo de las pentatónicas menor séptima (m7) y menor sexta (m6) en 

acordes menores y de dominante.  

 

 

Pentatónica menor 6ª 

 

 

Pentatónica semidisminuida 

 

 

Pentatónica de tonos enteros 

 

 



17 

 

 

 

Bloque 2: Creatividad 

Interválica. –  

En este apartado haremos un estudio de los doce intervalos de la octava, 

mediante reconocimiento auditivo y su desarrollo en el instrumento. Se 

trabajarán los intervalos en distintas direcciones y las distintas combinaciones 

entre ellos. 

Ritmo. –  

Trabajo de patrones rítmicos, utilización de corcheas de swing y/o even eights, 

estudio con el metrónomo. 

 

CLAVE CUBANA  2/3 y 3/2 
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Piano. – 

Realización de los voicings de piano sobre el II-V-I, con el bajo en la mano 

izquierda y los dos tipos más usuados de disposición de cuatriada en la mano 

derecha. 

En el primer ejemplo lo trabajaremos empezando por la 3ra del acorde como nota 

más grabe del voicing del acorde menor de la mano derecha. Como consecuencia 

de la continuidad armónica el resto de las voces se moverán lo más cerca posible. 

 

 

 

 

En el siguiente ejemplo la nota más grave de la mano derecha en el acorde menor 

será la séptima que como consecuencia de la continuidad armónica bajará un 

semitono y se convertirá en la tercera del acorde de dominante. 
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Transcripción. – 

Durante el curso iremos realizando mínimo una transcripción por trimestre. 

Seleccionaremos algunas de las grabaciones más relevantes de la historia del 

jazz para poder reproducir, fielmente con nuestro instrumento, melodías o solos 

de algunos de los standards que más nos gusten o que hayan sido propuestos para 

el curso. 

A continuación trabajaremos un fragmento del solo de trompeta de Miles Davis 

en el blues “Freddie Freeloader” del disco Kind of Blue. 
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Fragmento del solo de Miles Davis en “Freddie Freeloader” (Kind of Blue) 
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Composición. – 

Elaboración de un standard a partir de una de las plantillas propuestas para su 

realización. 

Para ello utilizaremos los conceptos trabajados durante el curso, tanto rítmicos 

como armónicos y melódicos. Podremos usar acordes de algún standard e incluso 

motivos melódicos o ideas extraidas de otros temas musicales.  

 

Ejemplo: 

Extracto de la parte B de la melodía de “Elipsis” (Intrology) basada en los 

cambios del Standard de John Coltrane “26-2”. 
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Bloque 3: Repertorio.  

Blues. – 

 

Standards. –   Listado de standards. 
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Rhythm Changes.- 

"Rhythm changes" es una estructura armónica que tiene como origen el tema "I 

got rhythm" de George Gershwin.  

 

 

 

Esta estructura es de forma AABA de 32 compases ha sido utilizada para la 

composición de numerosos standards de jazz, como los siguientes: 

"Anthropology" (Charlie Parker/Dizzy Gillespie), "Cotton Tail" (Duke Ellington) 

"Dexterity" (Charlie Parker), "Moose the Mooche" (Charlie Parker), 

"Good Bait" (Tadd Dameron), "Lester Leaps In" (Lester Young), “Crazeology”, 

"Oleo" (Sonny Rollins), "Rhythm-A-Ning" (Thelonious Monk) 

 


