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Introduccion

La asignatura Improvisacion al Jazz, materia optativa para el dltimo curso de la
Ensefianza Profesional del Conservatorio consiste en una iniciacion teérico-
prdctica del alumnado en un lenguaje musical bastante desconocido para ellos,
tanto por su escritura o cifrado, cémo por el sistema de expresion, que es el
Jazz.

El objetivo del curso es desarrollar las capacidades de interpretacién de los
asistentes tanto a nivel de instrumento como de conjunto. Para ello, el curso
tendrd un cardcter eminentemente prdctico y se centrard en el montaje de
temas de diferentes estilos (jazz, latin, funk, blues,...).

DISTRIBUCION TEMPORAL DE OBJETIVOS Y CONTENIDOS

e PRIMER TRIMESTRE:
Aprendizaje del cifrado americano y su realizacién prdctica en los acordes

Mayores, menores y 7¢ de dominante (en todas las tonalidades).
Prdctica de la escala Jénica, Ddrica y Mixolidia (en todas las tonalidades).
1 Transcripcion y prdctica de blues.

e SEGUNDO TRIMESTRE:
Prdctica de las escalas Be bop Mayor, menor y dominante (en todas las tonalidad

es).

Prdactica de la escala Disminuida (en todas las tonalidades).
Realizacién de una composicion con los acordes de un blues.
1 Transcripcion y prdctica de standards.

e TERCER TRIMESTRE:
Prdctica de la escala Blues (en todas las tonalidades).

Prdctica de la escala Alterada.
Realizacion de una composicidn con los acordes de un standard dado.
1 Transcripcidn y prdctica de una balada.



Improvisacion al Jazz

Contenidos
Conceptos:
Escalas
Patrones
Triadas

Pentaténicas

Creatividad:
Intervdlica
Ritmo
Piano
Transcripcion

Composicién

Repertorio:
Blues
Standards
Rhythm Changes

Baladas



Blogue 1: Conceptos

Escalas. -

En este apartado conoceremos los modos que se forman sobre cada uno de los
grados de la escala Mayor haciendo especial hincapié en las escalas provenientes
de los grados IT, V y I de la escala Mayor.

Escala Mayor o Jonica

o)
g

G SN

-

2 Dorica Frigia

¢

¢

(@] O

0
0

(@]

o

¢
o

o O
©O

o

4 Lidia Mixolidia

o
o

¢
c
o

£
(9] [®] ~

0
0

<)

o)

-
et

CCS’N:)

¢ Eolica o menor natural Locria

Pa S S . o U

o 9
O

¢
o

6 SN
G

Durante el curso trabajaremos principalmente las que se forman sobre el ler
Grado (escala Jénica o modo Mayor), la del 2° Grado (escala Dérica) y la del 5°
(escala Mixolidia). De este modo comenzaremos a trabajar los IT-V-I, tocando
las escalas tanto ascendente como descendente y combiandndolas entre si.

A estas mismas escalas se le pueden afiadir cromatismos entre sus distintos
grados para formar lo que son las escalas Be Bop que estudiaremos mds adelante.
De este modo, al pasar de 7 sonidos (heptdfonas) a 8 (octéfonas), las escalas nos
permitirdn en un ritmo binario volver al mismo pulso del compds desde el que
partamos.



Otras escalas de las que se utilizan los 7 modos son la escala menor armoénica y la
menor melddica. Vamos a utilizar nimeros y sostenidos y bemoles para hombrar

cada uno de los grados de la escala y asi saber el intervalo que forman con
respecto a la ténica de cada escala.
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Sobre el 4° grado de la escala menor melddica surge la escala Lidia Dominante.
Escala Lidia Dominante
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Desde el 5° grado de la menor melddica tendremos la escala Dominante b13.

Escala Dominante b13

2 3 b6 (b13) 7

|
L@ )
[@)
©

P [ ]
e

o)

9
0

A parir del 7° grado de la escala menor melédica se forma la escala Alterada.

Escala Alterada
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Y sobre el 5° de la escala menor arménica aparece la escala Dominante b9 913.

Escala Dominante b9 b13
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Aunque las otras modos que surgen de estas escalas también se emplean nos
centramos en estos porque son a los que haremos referencia durante el curso.

A continuacion estudiaremos las escalas doricas, mixolidias y mayores sobre la
progresion arménica de II-V-I. Para ello proponemos algunos ejercicios que serdn
estudiados en todas las tonalidades para familiarizarse con las escalas y con las
digitaciones y posibles problemas técnicos que puedan surgir.

Crearemos nuevos ejercicios sobre las escalas empezando por distintos grados y
afiadiendo saltos y cambios de direccion para adentrarnos en lo que serd el
estudio de los patrones.

Mediante los ejercicios nos fijaremos sobre los distintos intervalos que nos van
apareciendo en las combinaciones, tanto mental como auditivamente.

Otras escalas:
*Escala Cromatica formada por la sucesién de semitonos.

*Escala Disminuida o simétrica formada por la sucesién de tono-semitono
0 viceversa.

* Escala Hexatona formada por la sucesion de tonos.

* Escala Blues formada con la pentdtonica menor con el cromatismo entre
la cuartay la quinta.

Sobre las escalas que ya conocemos completaremos el estudio con las
escalas Be Bop que consisten en afiadirle un cromatismo entre dos de sus grados.



ESCALAS BE BOP
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Ejercicio 1

Dorica, Mixolidia y Mayor

Escalas
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Dorica, Mixolidia y Mayor

Ejercicio 2

Escalas
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Patrones. -

Las frases o patrones son lineas construidas en torno a la armonia
buscando notas que puedan sonar interesantes tanto aisladamente como las
distintas combinaciones entfre unas y otras.

Hay infinidad de libros donde encontrar ejercicios sobre patrones, aunque
lo realmente interesante sea extraerlos de los discos o grabaciones. Algunos
ejemplos recomendables pueden ser el volumen I de la serie Inside Improvisation
de J. Bergonzi "Melodic Lines" o "Patterns for jazz" de Jerry Coker.

Los siguientes patrones (Abdul Salim) vienen en cada una de las 12
tonalidades, pero aparte se trabajaran individualmente en los 12 tonos.
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Para el desarrollo de los patrones recomendamos el estudio de las Cuatriadas

tanto a modo de arpegio como de acorde, asi como el empleo de Notas Guia y

patrones Digitales.
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Cuatriadas
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El estudio de las cuatriadas en sus distintas inversiones o disposiciones nos
introducird en el lenguaje arménico, familiarizandonos con cada una de las notas

de los cifrados de los acordes.
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Digitales

Nivel 1
cs , C7
Mayor, ) -l
Dominante ~fey— ! ] -
v susd . = » -
I 2 3 5
_pEm -
3 1
menor fry—1 —1 =
SEEESSS
1 b3 4 5
y C27
disminuido $ —1
y semidisminuido {&—1 L.; e
v - ¥
I b3 4 bS
$ C7bY
Dominante b9 o ] =
AT 1 1 i’
e = v
I b9 3 5

Para la fluidez de ideas y la mecanizacién con el instrumento se recomienda el
empleo de las combinaciones numéricas.

1345 3154 4135 5134
1354 3145 4153 5143
1435 3415 4315 5314
1453 3451 4351 5341
1534 3514 4513 5413
1543 3541 4531 5431

* Todas las combinaciones posibles para el patrén digital 1345



Triadas. -

Conocimiento de los cuatro tipos de triadas (Mayor, menor, aumentada y
disminuida) y desarrollo de las triadas Mayor, menor y disminuida con sus

inversiones en los acordes correspondientes.
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Pentaténicas. -

Conocimiento de las principales pentaténicas empleadas en los acordes y
desarrollo de las pentatdénicas menor séptima (m7) y menor sexta (mé) en
acordes menores y de dominante.
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Intervdlica. -

En este apartado haremos un estudio de los doce intervalos de la octava,
mediante reconocimiento auditivo y su desarrollo en el instrumento. Se
trabajardn los intervalos en distintas direcciones y las distintas combinaciones
entre ellos.

Ritmo. -

Trabajo de patrones ritmicos, utilizacion de corcheas de swing y/o even eights,
estudio con el metrénomo.

CLAVE CUBANA 2/3y 3/2

4 . .
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Piano. -

Realizacion de los voicings de piano sobre el II-V-I, con el bajo en la mano

izquierda y los dos tipos mds usuados de disposicion de cuatriada en la mano
derecha.

En el primer ejemplo lo trabajaremos empezando por la 3ra del acorde como nota
mds grabe del voicing del acorde menor de la mano derecha. Como consecuencia
de la continuidad armdnica el resto de las voces se moverdn lo mds cerca posible.
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En el siguiente ejemplo la nota mds grave de la mano derecha en el acorde menor
serd la séptima que como consecuencia de la continuidad armadnica bajard un
semitono y se convertird en la tercera del acorde de dominante.
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Transcripcion. -

Durante el curso iremos realizando minimo una transcripcién por trimestre.
Seleccionaremos algunas de las grabaciones mds relevantes de la historia del
jazz para poder reproducir, fielmente con nuestro instrumento, melodias o solos
de algunos de los standards que mds hos gusten o que hayan sido propuestos para
el curso.

A continuacion trabajaremos un fragmento del solo de tfrompeta de Miles Davis
en el blues "Freddie Freeloader” del disco Kind of Blue.
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Fragmento del solo de Miles Davis en "Freddie Freeloader” (Kind of Blue)
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Composicion. -

Elaboracion de un standard a partir de una de las plantillas propuestas para su

realizacion.

Para ello utilizaremos los conceptos trabajados durante el curso, tanto ritmicos

como armaénicos y melddicos. Podremos usar acordes de algln standard e incluso

motivos melddicos o ideas extraidas de otros temas musicales.

Ejemplo:

Extracto de la parte B de la melodia de "Elipsis” (Intrology) basada en los
cambios del Standard de John Coltrane "26-2".
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Blogue 3: Repertorio.

Blues. -

Blues
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Standards. - Listado de standards.

Nivel 1 Autor Descripcion | Aebersold | Teno | Bpm.
1 | Afternnon in Paris John Lewis Bebop 43 C 124
2 [ All Blues M. Davis Blues 6/4 50 G 104
3 | All of me 5. Simons Swing 95 C 160
4 | All the Things you Are J Kemn Standard 43 Ab 132
5 | Alone Togheter H. Dietz Standard 4 Dm 126
6 | Beatrice Sam Rivers Standard 91 F 132
7 | Impressions . Coltrane modal 54 Dm 112
8 | Just Friends J. Klenner Standard 59 F 120
0 | Killer Joe B. Golson Standard 14 C 116
10 | Lady Bird Tadd Dameron | Standard 70 C 152
11 | Meditation . Jobim Bossa a8 C 110
12 | Oleo S. Rollins Rhythm 65 Bb 200
13 | On Green Dolphin Street Brorsiau Kaper | Standard 59 Eb 138
14 | Pentup House S. Rollins Standard 8 G 230
15 | Polka, Dots and Moonbeams J. Van Heusen Ballad 23 F 60
16 | Recordame J. Henderson Bossa 38 Am 184
17 | Satin Doll B. Strayhorin Standard 66 C 112
18 | Stella by Starlight V. Young Standard 59 Bb 108
19 | Stolen Moments 0. Nelson Blues 73 Cm 104
20 | Stompin "at the Savoy B. Goodman Standard 34 Db 160
21 [ Summer Samba M. Valle Bossa 31 C 165
22 | Sweet Georgia Brown Ben Berre Standard 70 Ab 108
23 | Take the "A" Train B. Strayvhorn Standard 12 C 162
24 | Tune Up M. Davis Bebop 7 D 168
25 | What is This Thing Called Love | Cole Porter Standard 70 C 232
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Rhythm Changes. -

"Rhythm changes" es una estructura arménica que tiene como origen el tema "I
got rhythm" de George Gershwin.

Rhythm
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Esta estructura es de forma AABA de 32 compases ha sido utilizada para la
composicién de numerosos standards de jazz, como los siguientes:

"Anthropology" (Charlie Parker/Dizzy Gillespie), "Cotton Tail" (Duke Ellington)
"Dexterity" (Charlie Parker), "Moose the Mooche" (Charlie Parker),

"Good Bait" (Tadd Dameron), "Lester Leaps In" (Lester Young), “"Crazeology”,
"Oleo" (Sonny Rollins), "Rhythm-A-Ning" (Thelonious Monk)
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