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INFLUENCIAS SUBTERRANEAS DE LOS MOVIMIENTOS PUNK Y HARD-
CORE EN LA CIUDAD DE MADRID.
La escena en torno al fanzine Penetracion y Delincuencia Sonora

David ALVAREZ GARCIA

Resumen:

Una parte de la juventud madrilefia inicia su propia revolucidon cultural durante la
Transicion a través de la Nueva Ola o Movida Madrilefia, una escena que abarca las
artes plasticas, el cine y sobre todo la musica, centrada principalmente en lo ludico, la
modernidad y la libertad (sexual y estética). Al mismo tiempo, entre 1981 y 1982, surge
un grupo marginal de punks reunidos en torno al fanzinePenetracion y Delincuencia
Sonora, una de las primeras bandas anarcopunk del Estado Espafiol. A pesar de la
componente libertaria de la contracultura espafiola de aquellos afios, las fuentes de estos
punks procedian principalmente del ambito anglosajon, concretamente de bandas como
Crass o DeadKennedys. Las letras de Delincuencia y los articulos del fanzine se
caracterizaban por tener un fuerte componente de lucha social, con un discurso de
oposicion a los poderes establecidos, la practica de la autogestion y una relacion de
horizontalidad entre publico y artista, que quizd de una forma inconsciente guardaba
una conexion ideologica con los movimientos obreros de los afios setenta.

David Alvarez Garcia es doctorando en la Universidad Complutense de Madrid
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Herencias subterraneas de los movimientos punk y hardcore en Madrid

Hacia una definicion del punk

El ‘punk’fue un fendmeno juvenil que surgié en el otoflo de 1976en Londres y
que asol6 el pais hasta mediados de 1978.Comenz¢é siendo un nuevo estilo musical que
surgiden oposicion al entonces boyante rock progresivo; el punk volvia a los origenes
del pop de los afios 60 retomando el concepto de cancion corta—apenas tres minutos—
propio de lossingles, aquellos pequenos discos de 7 pulgadas que incluian una cancidon
por cada cara en contraposicion al formato album generalizado por las cada vez mas
grandilocuentes composiciones de los “grandes dinosaurios del rock”.Una de sus
principales influencias era la musica de la nueva ola neoyorquinaque se habia
desarrollado a mediados de los afios 70 en la orbita del CBGB’s!, un pequefio tugurio en
el 315 de la calle Bowery de Manhattan del que surgieron algunas de las bandas mas
influyentes de aquellos afios como Television, Talking Heads, Blondie, Ramones, etc.
Estas bandas eran a su vez deudoras del garaje de los afios 60, etiqueta que acaparaba a
las bandas mas o menos desconocidas que surgieron en EEUU y Canada tras el éxito de
los Beatles y la invasion del beat britanico?. Algunas bandas de aquella escena llamaron
la atencion de los criticos de las revistas underground a comienzos de los afios 70, que
aburridos de la musica progresivade su €poca y con cierta nostalgia de la musica de los

60 empezaron a escribir sobre los singles que encontraban al fondo de las cubetas de

I'El CBGB's OMFUG (Country Blue-Grass Blues &OtherMusicForUplifiingGormandizers, en caste-
llano: Country, Blue.Grass, Blues y Otra Musica Para Incipientes Consumidores) era en un principio un
local de musica country,pero como apenas tenia clientela, el duefio HillyKristal empez6 a contratar a pe-
quefias bandas locales que no podian tocar en otros garitos(como el Max's Kansas City)porque no tenian
contrato discografico (Heylin 2005, p. 119).

“Muchas de esas bandas hacian versiones de canciones de moda del momento. Formadas por chicos
jovenes, blancos y de clase media que ensayaban en los garajes de sus casas, los diferentes sellos
discograficos independientes de la época competian entre ellos por firmar un contrato con una de estas
bandas que llegase a obtener un éxito de similares caracteristicas en el mercado norteamericano. La
mayoria de estas bandas no pasaron del circuito local de sus areas respectivas. Muchas de las canciones
de las bandas de garageserian versionadas por las bandas del 77: por ejemplo, los Sex Pistols tocaban
“(I'mNotYour) Steppin' Stone”de Paul Revere&TheRaiders; Television versionaban “FireEngine”de los
13th FloorElevators; TheDickies hacian lo propio con “Nobodybut me”de Human Beinz;
“PsychoticReaction”’de CountFive era versionada por TheRadiatorsfromOuterSpace y los mismos
Television; StivBators, TheDamned y TheVibrators tocaban “I HadTooMuch to Dream (LastNight)”de
Electric Prunes; “Strychnine”de TheSonics era interpretada por TheCramps...
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oferta de las tiendas de discos®. Algunas de aquellas canciones destacaban por su
agresividad e insolencia, y por ello se empezo a utilizar la etiqueta 'punk rock' para
describir a aquellas bandas que destacaban por su actitud mas asilvestrada (Heylin 2007,
3)~

El término ‘punk’se utilizaba de forma peyorativa para designara personas cuyas
actitudes podian suponer una amenaza o una vergiienza para el estilo de vida
normativoy se consideraban marginales dentro de la sociedad. En el siglo XVII la
palabra ‘punk’ era sinébnimo de prostituta u homosexual, y también servia para designar
a criminales y gangsters de poca monta. En el argot carcelario, se usaba para referirse a
la pareja homosexual pasiva de un interno mas veterano®. Los seguidores de las bandas
inglesas dela primera generacion punk del 77%e identificaron con el insulto,
desalojando su sentido despreciativo original. Al aceptarlo y llamarse a si mismos
‘punks’,remarcaban esa frontera entre ellos y la sociedad normativa como una manera
de expresar conscientemente esa oposicion al establishment.Antes del punk ya habia
habido otras subculturas que desafiaban ‘lo hegemodnico’ en las areas mas triviales de la
vida cotidiana a través del estilo y gestos que ofendian a la “mayoria silenciosa:los
teddyboys, skinheads, mods, etc. cargaban sus actitudes, objetos, musica y formas de
ocio con una significacion que tenia también un caréacter ideoldgico (Hebdige 2004).
Pero mientras que esas otras formas buscaban una aceptacion en sus comunidades
respectivas, el punk iba mas alld en su enfrentamiento contra lo que se consideraba

“normal”, y se acomodaba en la ldgica de la discordia, la negacion radical de lo

3 TheShakin’ Street Punk Survey, autor anéonimo, publicado el 7 de noviembre de 1974 en la StateUniver-
sityCollege de Buffalo, NY

4Aquel revival llegd a su punto algido cuando la coleccion “Nuggets: Original ArtyfactsfromtheFirstPsy-
chedelic Era 1965-1968” (Elektra, 1972), un disco doble editado en 1972 por el guitarrista de Patti Smith,
LennyKaye, que recopilaba algunos de los principales singles, arraso las listas de éxito nacionales.

5 Wayne Kramer cuenta una anécdota al respecto en el libro Por favor, mdatame: en 1974 | el guitarrista de
los MC5 tuvo que cumplir pena de la carcel por intentar vender $10.000 de cocaina a dos agentes de
policia encubiertos. Un amigo le regalé a Kramer una suscripcion a la revista Billboard donde se
empezaba a hablar de las nuevas bandas punk de Nueva York como los Ramones. En aquel entonces, la
palabra punk seguia teniendo esa connotacion, yel musico tuvo que tirar por el inodoro todos los numeros
que hacian referencia para evitar confusiones(McNeil y McCain 1996, p. 225).

% El verano de 1977 fue el apogeo del punk inglés.
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institucional como causante de la anomia y la alienacion (Pascual 2015, p. 68) y
explicita su oposicion a las normas civicas. Por eso, la estética es grotesca y llamativa:
los punksutilizanobjetos de la vida cotidiana como bolsas de basura, camisas rasgadas,
imperdibles, tampones, cremalleras, cadenas, maquillajes, complementos de bondage y
sadomasoquismo’ con el objeto de ser desagradablespara la sociedad mayoritaria, y
trata de epatar la ‘“normalidad”, “sensatez” y “responsabilidad” del “buen
burgués”(Foucault 2015), y por esoel punk se presenta como un personajes violento y
grosero, con una actitud erratica y descontrolada que amenaza los valores e intereses de
la sociedad.

El punk es una forma de expresar la necesidad de emancipacién dentro de la
sociedad post-industrial, que encaja conlo que Jordi Claramonte denomina autonomia
moderna8 por su actitud de desprecio y negacion del modelo de sociedad convencional
existente (Claramonte 2011). Segun Claramonte, la nocion primigenia de autonomia que
se tenia en el Renacimiento hacia referencia a un ideal segin el cual hay una
productividad latente y activa que anida en las criaturas y organismos naturales
mediante la cual éstos son capaces de crecer y desarrollarse siguiendo sus propias leyes
internas. Cuando en los siglos XVII y XVIII su uso en términos estéticos se fue
generalizando, deriva en lo que Claramonte llama la autonomia ilustrada, aquella que se
generaba en los salones en los que se discutia la construccion de un gusto distinto al
gusto oficial de la nobleza y el clero. Y serd mas tarde, después de la Revolucion
Francesa, cuandose desarrollalaautonomia moderna, centrada en exhibir una
negatividad que permita diferenciarse de la sociedad normativa, y que manifieste
mundos posibles al margen o en contra de la normalidad burguesa. Es el tipo de

autonomia en la que podriamos encuadrar el punk®.

7 Esta estética venia importada del estilo de Richard Hell, el bajista de Television, TheHeartbreakers y
Richard Hell&TheVoidoids.

8 Por “autonomia”Claramonte no se refiere al movimiento social sino al concepto en si mismo.

9 En realidad, la autonomia moderna ya habia entrado en crisis a mediados del siglo XX, cuando la bur-
guesia descubre que la desviaciony lo negativopuede ser una fuente de distincion y acaba siendo integra-
da como una forma mas de producir beneficios, como se pudo comprobar con la contracultura california-
na, que aport6 la importancia de la produccion personalizada, el disefio y la diferenciacion de los produc-
tos a la produccion capitalista. No es baladi que algunos de los héroes del emprendedurismo actual como
Steve Jobs fueran hippies en su juventud.
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La Nueva Ola

Durante el periodo en el que el punk se desarrollaba en Inglaterra, Espafia atra-
vesaba una profunda transformaciona un sistema liberal de representacién parlamenta-
ria, tomando el modelo de paises del entorno como Alemania, Italia o Francia. Después
de 40 afios dedictadurase reconocen formalmentelos derechos y las libertades democra-
ticascon el objetivo de equipararse a los estdndares europeos y poder entrar en la Co-
munidad Econdmica Europea. Algunos sectores de la juventud espafiola comienzan de
esta manera a poder alargar el periodo de estudios antes de ponerse a trabajar e incluso
concentrar cierto poder adquisitivo, constituyéndose asi como grupo social relevante
con un estilo de vida propio.

Sobre la base de una importante contracultura underground que habia surgido en
el tardofranquismo,aparece un nuevo fenémeno fundamentalmente musical denominado
“Movida” que abarca el periodo que va de 1978 a 1985. Su principal centro geografico
fue Madrid, aunque también hubo importantes nucleos como los de Vigo (gracias a
bandas como Siniestro Total y Golpes Bajos) o Barcelona (con Loquillo y los Troglodi-
tas a la cabeza). El aspecto sub-cultural fue especialmente importante en la Movida,y el
punk era una mas de aquellas “modas” juveniles que los jovenes madrilefios importaron
de los paises anglosajones a principios de los 80s: mods, rockers, new romantics, goti-
cos, heavys... Como apunta Héctor Fouce, su influencia en la Movida fue principalmen-
te estética,ya que el fuerte contraste del estilo punk con la estética y la cultura que esta-
ban acostumbrados a ver en sus casas atrae a los jovenes espafioles (Fouce, 2004). Vol-
viendo a la idea de autonomia de Claramonteel punk funcion6é en Espafia como una
forma de autonomia modernacuyo objetivo serd dejar atras la ramploneria del franquis-
mo, centrandose principalmente en lo ludico, la modernidad y la libertad —sexual y esté-
tica— y manteniendola figura del artista con una vision particular, como “figura privile-

giada” que otorga “artisticidad” (Almodovar, Alaska, McNamara, Bonezzi, etc.)
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Seglin Fouce, la Movida se caracteriza por tres rasgos fundamentales: la apari-
cion de nuevos referentes y formas culturales, la adopcioén de nuevas estrategias y prac-
ticas centradas en el uso de los medios de comunicacion y las industrias culturales, y el
rechazo del compromiso politico de izquierdas(Fouce 2002). En referencia a éste ultimo
aspecto es interesante apuntar como a pesar de todo el discurso que ha habido en torno a
la “Movida promovida” por el gobierno socialista(Moreno-Ruiz 2016), los intereses de
los jovenes no fueron precisamente una prioridad para la agenda politica del gobierno
de Felipe Gonzalez mas alla del ocio. De hecho los socialistas incentivaron mas a la po-
blacion adulta, a la que veian como una base de apoyo mas consistente, e ignoraron las
demandas juveniles (Mari-Klose 2012). En este sentido, en ocasiones se ha atacado a la
poblacion joven de aquella época por su falta de iniciativa,representados en el arquetipo
del “pasota”(Feixa y Porzio 2004), ese personaje cinico e indiferente surgido en los
afnos de auge del desencanto que se comunica mediante una jerga incomprensible, que
no quiere trabajar yque se abstrae de todo a través del uso recreativo de las drogas.Pero
en realidad, tal y como apunta Fernan del Val, cuando se contrastan empiricamente los
datos y las encuestas en torno a la cultura politica de los y las jovenes durante la Transi-
cionse puede ver que los datos no concuerdan con el concepto de pasotismo, y de hecho
segun encuestas del CIS realizadas en 1980 muestran como los jovenes de entre 21 a 25,
y de 26 a 35 afios representan los indices més altos de afiliacion a sindicatos (Del Val
2014, p. 152). Es decir, que a pesar del relevo generacional de los que habian sentado
las bases de la Transicion, seguia existiendo una juventud combativa y organizada entre

sus hermanos pequenos.

Idolos del Extrarradio

La Movida eraun fendmeno que convivia con las galerias de arte y los locales de

moda del centro de la ciudad, y que poco a pocoempezaba a formar parte de la cultura
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institucional. Mas alla de lo que pudiera conocerse a través de la television'?, aquello no
llegabaalos extrarradios madrilefios,donde los adolescentes socializaban en los parques
escuchando el punk y el heavy metaljunto con otros géneros mas autdctonos como la
rumba y el flamenco.Muchos de ellos se encontraban también los domingos en El
Rastro, centro de peregrinacion punk donde poder intercambiarse cintas y fanzines, a
donde también iban “los de la Movida”. Pero mientras que éstos ultimos quedaban en
La Bobia y los bares de alrededor, los demés pasaban la mafiana en las escaleras de
Ribera de Curtidores, bebiendo /itros de cerveza y escuchando la musica que venia de
los puestos y tenderetes!!. En la calle se empieza a hacer evidente la brecha existente
entre ese punk mas estético y hedonista de la Movida Madrileha, que ademas se
empieza a mezclar con otros estilos musicales, y otro punk que surgid casi en paralelo
pero de caracter mas agresivo, “contestatario” y en algunos casos, mas politizado.
Algunas de las nuevas bandas punk empiezan a acelerar el ritmo y a proponer
letras més combativas. Aunque la literatura académica respecto al punk suele acotar el
movimiento a esa primera fase entre 1976 y 1978, el punk evolucioné mas alla de los
Sex Pistols y TheClash!2(Gordon 2016). Durante la segunda generacion del punk inglés,
que arranca en 1978, surge la escena anarcopunkalrededor de la banda Crassque paso de
predicar un nihilismo per se a aspirar a convertirse en un verdadero agente de cambio,
tomando las pretensiones subversivas de los Sex Pistols y los grupos de la primera hor-
nada, y tratar de hacerlas reales.Exploraron nuevas formas de articulacion politica y so-
cial en sus canciones, su estética y su manera de funcionar que basaban su efectividad
en la creacion de una consciencia radical de la autonomia no violenta y la independen-
cia mas absoluta que supusiera un desafio a las estructuras de dominacidn existentes
(Gordon 2016, p. 59), volviendo al ideal primigenio de la autonomia que sefialaba Cla-
ramonte, capaz de formular unos fines propios mas alld de agendas politicas de movi-

mientos sociales, sindicatos o partido, que se acercase mas a lo que define en su obra-

10 A través de los diferentes programas que emitia TVE donde podia verse algo como “La Bola de Cris-
tal”, “La Edad de Oro”, “Popgrama” o “Caja de Ritmos”.

' ENTREVISTA CON Manuel Pilarte (Magiiu). Bateria de Espasmoédicos y TDeK. Madrid, 10 de junio
de 2012.

12'E incluso sigue manifestandose como movimiento a dia de hoy en diversas partes del mundo.
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como autonomia modal (Claramonte 2011): no excluyente sino participativa, contagio-
sa, y cuyas practicas artisticas tomen partido por procesos de produccion social mas
amplios, colaborativos, en los que el artista ya no sea el artifice solitario.En lugar de
externalizar funciones a través de un manager que se dedicase a contratar conciertos,
roadies para cargar el equipo, o esperar a firmar un contrato con un sello discografico
para editar sus discos, Crass cambiaron el paradigma. Los propios miembros de la ban-
da se encargaban de organizar los conciertos estableciendo contactos con organizacio-
nes y colectivos, apoyaban a otras bandas, ellos mismos se encargaban de cargar el
equipo, repartir panfletos o editar sus propios discos... Hasta entonces, la viabilidad de
una banda de rockhabia dependido de un contrato, y si no tenia suerte, podia estar espe-
rando durante afios la oportunidad de que una compaiia se fijara en ellos para funcionar.
El modus operandi de los Crass planteaba una alternativa real a la explotacion del nego-
cio de la musica que sirviese de modelo para muchos jovenes. Hay un interés por
desarrollar sus propias infraestructuras, ya sea editando sus propios fanzines y discos u
organizando conciertos, al mismo tiempo que una militancia en los movimientos socia-
les: muchos de ellos eran activistas feministas, pacifistas contra la politica de bloques,
liberacion animal, contra la amenaza nuclear, la homofobia, las multinacionales...

En Espaia, los seguidores del anarcopunkeran los denominados “crassianos”, que se
juntaban con otras tribus (rockers, skins...) entre otros lugares en el bar Porrones, enel
barrio de Argiielles!3. Formaban parte de este sector bandas como Delincuencia Sonora,
el responsable del fanzine Penetracion Alberto Eiriz o durante un corto espacio de
tiempo Enrique Vitoria alias Kike Turmix'* y se relacionaban con colectivos anarquistas
como la editorial Queimada o La Cara A.Organizaban conciertos alli donde podian, ya

fuera en salas o colegios mayores, de bandas nacionales e internacionales (p.e. MDC en

13 En los primeros tiempos, el sector skinhead que se reunia en Porrones era apolitico. El skinhead era un
individuo normalmente aficionado al punk que simplemente se rapaba el pelo, utilizaba botas militares,
tirantes y camisas entalladas, adoptando la estética de la subcultura britanica surgida a finales de los afios
60. Algunos de ellos formaban parte de las hinchadas futboleras en una época en la que también muchos
punks y heavys de barrio formaban parte de la aficion. Con la aparicion de Ultras Sur, una escision de la
Pefia Las Banderas liderada por Antonio Guerrero surgida después de una final de Copa en 1982, los sup-
porters mas fervorosos empiezan a derivar hacia tendencias mas radicales. Algunos de ellos pasaran tam-
bién a militar a la organizacién de extrema derecha Bases Autonomas.

14 posteriormente promotor de conciertos y vocalista de PleasureFuckers, fue toda una institucion en la
escena alternativa madrilefia.
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la Sala Imperio el 10 de febrero de 1984). Se distinguian entre ellos a través del simbolo
de Crass, que lucian en camisetas, parches y chapas: “entre la gente del ambiente tenia
un simbolismo muy fuerte [...] la gente [ajena a la escena punk] lo veia y decia, ;pero
esto qué es? No era desagradable, no era nada, con lo cual podia servir para identificarse

muchas personas sin necesidad de llevar una cosa muy explicita™!.

Casos concretos: Penetracion, Delincuencia Sonora y N-634

Uno de los principales éxitos del punk fue la creacion de un espacio critico
alternativo dentro de la propia subcultura y ajeno a las industrias culturales tradicionales
que permitia contrarrestar la cobertura hostil, o cuando menos ideoldgicamente
tendenciosa, del punk en los medios (Hebdige 2004) a través del desarrollo de sus
propias publicaciones auto-editadas o fanzines como Sniffin’ Glue.En el caso madrilefio,
ademas de la importancia de las radios libres (donde algunos de estos punks tenian sus
programas), fue muy importante el trabajo de Alberto Eiriz!¢, responsable de
Penetracion junto con PazGoiiiPenetracion y Juan Carlos RuizRas Charlie Dread'” que
arranca en 1982 con una pequefia tirada de 200 6 300 ejemplares. El fanzine comenzé
con un formato convencional compuesto por resefias de grupos y cronicas de conciertos,
y fue evolucionando cada vez mas hacia posturas politicas mas radicales. Los editores
estaban influenciados por todo el movimiento anarcopunkque empezaban a despuntar
principalmente en Inglaterra pero poco después también por Europa, la escena punk de
la costa oeste norteamericana centrada sobre todo en el area de San Francisco
(DeadKennedys) y Berkeley (responsables del fanzine MaximumRocknroll), los

krakersholandeses, el movimiento autonomo desarrollado en Italia y en la Republica

IS ENTREVISTA CON Alberto Eiriz. Responsable del fanzine Penetracién. Madrid, 28 de diciembre de
2012.

16 Muy vinculado al movimiento alternativo y punk de aquellos afios en Madrid, estuvo posteriormente
en la primera okupacion como centro social en Madrid (calle Amparo, 83).

7 En 1986 Juan Carlos puso en marcha la marca de ropa deportiva dedicada al tackwondo y boxeo tai-
landés “Charlie”.Posteriormente seria director técnico del departamento de KickBoxing de la Federacion
Espafiola de Boxeo.
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Federal Alemana y colectivos como los britanicos ClassWar.

Desde Penetracion se preocuparon por darle una dimensién social y politica al
punk. Empezaron a publicar traducciones de las letras de los discos como fue el caso de
“Nazi punks fuck off!”de los DeadKennedys, ytal y como contaba Alberto en un
articulo para laMaximumRocknRoll, “a muchos punks aquello no les gust6. La mayoria
de los punks espafioles estan en la escena por la pose, la moda, emborracharse todo el
tiempo y tomar drogas. Les gusta actuar de forma violenta, buscar pelea, esnifar
pegamento... Pero eso no le gusta a todo el mundo. A la gente que realmente le
preocupa lo que verdaderamente significa el punk no tiene esa mentalidad de
rebano” (Penetracion 1984).Algunos “crassianos”’empiezan a adoptar posturas y
opciones consecuentes con su manera de pensar que les diferencian del resto de punks:
se hacen vegetarianos o se niegan a grabar en discograficas comerciales.Este era un
terreno fundamental desde el principio, dada la incuestionable vinculacion que tenia el
punk con la industria de la musica popular (Laing 2015), y aunque las bandas mas
populares fueron enseguida fichadas por las grandes discogréaficas, muchos punksde la
primera hornada inglesa trataron de mantener una posicion independiente al ocio
institucionalizadopor los grandes sellos discograficos,favoreciendo el surgimiento de
sellos discograficos independientes (New Hormones, Raw Records, FastProduct, Small
Wonder...). En Espafa, el punk se enfrentabaa una cultura dominante que empieza a
estar apoyada en dos vértices: por un lado la cultura del establishment, mantenida por el
oligopolio de las compaiiias discograficas apoyadas por las instituciones publicas que
representaban artistas como Miguel Bosé, Los Pecos o Mecano; por otro lado, la cultura
underground, que empezaba a sustentarse en una infraestructura creada alrededor de
laNueva Ola: aparecen los sellos discograficos Nuevos Medios, Dos Rombos, Lollipop,
Spansuls, Goldstein, Victoria...y sobre todo DRO (Discos Radiactivos Organizados),

fundado por el lider de Aviador DroServando Carballar, que acabara absorbiendo en
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1983 a Tres Cipreses'®, a GASA!” en 1984 y a Twins®® en 1989. De este modo, DRO
termind acaparando a los principales grupos de la Movida, hasta que en 1993 es la
propia DRO la que acab¢ siendo adquirida por Warner.

Normalmente las discograficas convencionales buscaban una rentabilidad
comercial en los discos que permitiera generar una plusvalia para la compaiiia y el
artista. Esta era también la forma de funcionamiento de las discograficas independientes
que los anarcopunksrechazaban, porque consideraban que esa plusvalia era en muchas
ocasiones excesiva y contribuia a la mercantilizacion de la musica. Por eso, en los
discos que Crass editaban a través de su propio sello autogestionado marcaban los
precios en las portadas con un mensaje que decia “no pagues mas de X libras” para que
sus seguidores conocieran el precio real y las tiendas y distribuidores que vendian sus
elepés y singles no pusieran precios muy por encima del valor de coste.Delincuencia
Sonora, aliados de Penetracion, son de los primeros punks espafioles en criticara esas
discograficas independientes surgidas al calor de la Movida madrilefa, y lo expresanen

canciones como “El negocio ha muerto™:

“Sucio negocio todo podrido, jodidas estrellas de mierda
Independientes dependiendo de hacer dinero™.

El vocalista José¢ Calvo cuenta que ‘“‘siempre pensamos que [en referencia a
DRO] no eran indies. Que el concepto ese de ‘como no puedo ser una multi quiero ser
indie, no te pago y te exploto igual pero soy super moderno porque te pago en discos’.

En realidad quieren ser una multinacional en potencia. A mi eso nunca me ha interesado

'8 Fundado por Eduardo Benavente, Fernando Urrutia y Andrés Cuadrado con la idea de editar los traba-
jos de Paralisis Permanente y Gabinete Caligari. Editaron ademas un par de singles de Loquillo y Troglo-
ditas, y “La Oracion” de Desechables.

19 Grabaciones Accidentales habia sido uno de los primeros sellos independientes. De orientacién mas
pop, nace en 1981 fundado por Paco Trinidad y miembros de Esclarecidos y Décima Victima. En un prin-
cipio habia surgido para auto-editar los trabajos de estas bandas, pero pronto abren el catdlogo a referen-
cias como Los Coyotes o Derribos

20 Fyndada por Paco Martin, editan los trabajos de los Rebeldes, Pistones y Séptimo Sello entre otros.
Fue el primer sello de Hombres G.

Congreso “Las otras protagonistas de la transicion: izquierda radical y movilizaciones sociales”,
Madrid, 24-25 de febrero de 2017

12



Herencias subterraneas de los movimientos punk y hardcore en Madrid

una mierda, tio”?!. Es por eso que,a pesar de llevar en activo desde 1981, Delincuencia
Sonora no edita en un sello del estado espafiol hasta 198822, que sacan su primera
referencia (el single “La Ley”) en BasatiDiskak, gestionado por Javier Sayes. Por su
parte,AlbertoEiriz puso en marcha una pequefia distribuidora para mover grabaciones de
bandas como MG-15, Ultimo Gobierno o Ruido de Rabia, asi como el material que le
llegaba de fuera gracias a sus contactos a través del fanzine. En aquel momento, la red
de publicaciones alternativas se distribuia principalmente a través del eje formado por
Sayes en Donostia (que en aquel momento editaba el fanzine Destruye!), Jesus Sahun
(Joni D) del fanzine Melodias Destructoras (posteriormente NDF) en Barcelona y Eiriz
en Madrid: “te llegaba un paquete con no sé cuantos discos, ti mandabas una pequefa
parte a esas personas que sabias que te lo iban a vender, y al cabo de un mes o dos
tenias el dinero y operabas...”?3

Los “crassianos” estaban adoptando elementos como la autogestion propios de la
tradicion libertaria espafola. En algunos casos esa influencia era plenamente consciente:
Alberto Eiriz ya habia militado en el movimiento antifranquista en los afios 70, y la
radicalidad de José Calvo y su base social, intelectual y filosofica viene de su familia
“librepensadora desde el siglo XVIII™**, supervivientes de la Guerra Civil. Esta
influencia se puede ver en el discurso que tienen algunas letras de la banda, mas alla
dela vision sensacionalista y utdpica de la anarquia como sindénimo del caosque podian
tener grupos como los Sex Pistols. En letras como “Cada cuatro afios”, incluida en su
maqueta “Demasiado tarde” (1983), hablan ya sobre la “farsa democratica” que se esta

planteando tras los pactos de la Moncloa y el intento de golpe de estado del 23-F:

21 ENTREVISTA CON José Calvo. Voz en Delincuencia Sonora y co-responsable del programa de radio
Crisis. Madrid, 14 de diciembre de 2016.

22 Sus primeros trabajos son publicados a través del sello punk de Hamburgo UndergroundSounds — Die
Erben.

23 ENTREVISTA CON Alberto Eiriz. Responsable del fanzine Penetracién. Madrid, 28 de diciembre de
2012.

24 ENTREVISTA CON José Calvo. Voz en Delincuencia Sonora y co-responsable del programa de radio
Crisis. Madrid, 14 de diciembre de 2016.
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Cuatro afos, caras nuevas pero iguales que las anteriores,
La gente sigue teniendo unos derechos:
Tiene el derecho a ser dado por culo por un cabron
Tiene el derecho a que un cabrén decida por €l,

Tiene el derecho a dejarse escupir y pisotear por los politicos,
Tiene el derecho a ser amenazado y golpeado por la policia,
Tiene el derecho a ser secuestrado un afio para ser esclavo de la ley,
Todos tenemos derecho a su libertad condicional,
Todos somos iguales, pero eso lo dicen sélo sus papeles,
El poder es del pueblo. Pero, ;quién decide por todos?
Cada cuatro afios nos dicen que votemos.
Fascismo. Comunismo. Socialismo. Capitalismo.

Pero todo es una jodida farsa de unos jodidos bastardos.
Cada cuatro afios solo mentiras.

(Por qué gobiernos? ;Por qué amos?

(Por qué a su sistema? ;Por qué a su poder?

(Por qué a la miseria? ;Por qué a nuestra muerte?

(Por qué a su jodida mierda?

La letra de la cancion tiene ademas un estilo parecido al de “Knowyourrights”
de TheClash, publicada un afio antes en el LP “Combat Rock” (1982), jugando con una
estructura de texto legal enumerando derechos que representan algunas injusticias visi-
bles dentro de una democracia liberal. Por otro lado, estd presente también la influencia
de Crass tanto ideoldgica como formal, no ya en el estilo musical sino en el uso que se
hace de la descontextualizacion de texto y fondo musical (en este caso, el himno oficial
de Espana), tal y como ya habian hecho los ingleses en temas como en
“OurWedding ” (1981)%.

Otro de los grupos de la 6rbita “crassiana” con influencia libertaria eran N-634,
que participaron en 1983 en el recopilatorio de DRO “;Punk? ;Qué punk?” con la can-

cioén “Soy un loco anarquista, soy un loco antifascista”. En la letra, Kike Turmixcanta:

25 El caso de “Ourwedding” fue una forma clara de artivismo. La cancién era una una sitira del matrimo-
nio con un fondo musical muy naive. Por aquel entonces Crass eran ya una banda muy popular en el cir-
cuito independiente, por lo que decidieron ocultarse bajo el nombre “CreativeRecordings and SoundSer-
vices” (C.R.A.S.S.). La ofrecieron a la revistaLoving, una publicacion dirigida al publico adolescente que,
a pesar de la ironia que envolvid toda la operacion —desde la letra de la cancion hasta el propio nombre
elegido, como si se tratase de una empresa genérica e impersonal de creatividad— no fueron conscientes
de la trama y acabaron publicandola como flexi-disco.
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Ni estado, ni patron
No creo en la autoridad,
No creo en ningln gobierno,
Soy un ser anti-social.
Soy un loco anarquista, soy un loco antifascista.

Me repele cualquier norma,
Me da asco obedecer,
Odio a los poderosos,
La revolucion yo quiero hacer.
Soy un loco anarquista, soy un loco antifascista.

La politica es basura,
Son todos unos farsantes,
Los mismos perros con los mismos collares,
Menuda panda de mangantes.

Es una de las primeras canciones de punk madrilefio que enuncia de forma explicita
un contenido ideoldgico particulara través de algunas de las clasicas maximas del
anarquismo (rechazo del Estado, la democracia parlamentaria y las jerarquias, el
antifascismo, la revolucion social etc.) Hasta entonces, todas las enunciaciones habian
oscilado de la ironia supuestamente superficial de Kaka de Luxe, Pegamoides o Los
Nikis?¢, al espiritu lumpen callejero de OX POW, Toreros After Olé o la critica més o
menos social de La UVI, La Broma de Ssatan o PVP. Ni siquiera Delincuencia Sonora

se adscribe especificamente hacia una tendencia ideoldgica concreta?’.

Conclusiones

A pesar de la tendencia a estereotipar a la juventud de comienzos de los afios 80

26 Si podemos considerar a estas bandas como punk, dado su estilo pop de espiritu ramoniano en el caso
de los Nikis, 0 a medio camino entre el post-punk y el pop en el caso de Pegamoides. Este planteamiento
daria para un debate mas extenso, pero debido a la falta de espacio de este articulo no podemos tratar.

2TA pesar de sus inicios, Kike Turmix pronto abandonaria esta querencia por el punk mas militante y se
convertiria en uno de los principales DJs de la escena garagera de Malasana al frente del TupperWare
impulsandola desde varios frentes DIY: desde la organizacién de giras y conciertos hasta la edicion de
discos a través de su propio sello Safety Pin Records
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como una generacion politicamente indiferente enajenada por el ocio y la
(post)ymodernidad de la Movida madrilefia,hubo sectores descontentos con el proceso de
transicion que tuvo su reflejo subcultural. Hablamos de una escena minoritaria dentro
del punk madrilefio que ha tenido una influencia mucho menor de la que pudo tener la
Movida; los nombres de bandas como Delincuencia Sonora o publicaciones como
Penetracion apenas han tenido relevancia fuera de los circulos mas especializados. Hay
varios factores que pueden explicar esto: una estética y un estilo de musicademasiado
agresiva que conlleva una alta carga de negatividad, el hecho de que el punk fuera una
subcultura anglosajona que lleva a algunos sectores progresistas a considerarlo como un
aspecto mas de la dominacion imperialista®®, la negacion a convertirse en objetos de
consumo en manos de las industrias culturales que conlleva una distribucion exigua, etc.
Pero son los primeros pasos para el posterior desarrollo de una escena mas consistente
al margen no so6lo de instituciones publicas e intereses privados, sino también de la
propia contracultura que representaba la Nueva Ola madrilefia, que a pesar de haberse
gestado en entornos libertarios como el Ateneo Politécnico de Prosperidad (centro
neuralgico de la contracultura madrilefia de finales de los afios 70 en el que ensayaron
Ramoncin y bandas como Kaka de Luxe, Zombies o Aviador Dro)?’, no ofrecian en sus
trabajos una vision critica al momento que estaban viviendo, y su éxito y popularidad
los convertirian mas tarde en actores fundamentales en el cambio y modernizacion de
las industrias culturales espafiolas.

Sin embargo, las precarias experiencias en la organizacion auto-gestionada de
conciertos o la distribucion de discos y fanzines, asi como la participacion en programas
de radios libressientan las bases de una verdadera red auto-gestionada y la creacion de
una esfera publica propia. Es importante también la asuncion de actitudes criticas dentro
de la esfera personal, como el vegetarianismo. Cabe decir que, a pesar de su mensaje
radical, no hay todavia una articulacién politica con los movimientos sociales que si
existira a partir de la segunda mitad de la décadaa través de la campafia anti-OTAN, el

movimiento de desobediencia al servicio militar, las protestas estudiantiles de 1987 y

28 Algo que también sucedi6 en Euskadi, pero que el movimiento abertzale supo corregir a tiempo.

29 http://centroculturalmantuano.blogspot.com.es/2007/12/el-gran-wyoming-decia-en-1999.html
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muy especialmente a travésdel movimiento de okupacion. Fue en la escena posterior de
bandas como Sin Dios, A Degiiello o Tarzan... y sellos como Fobia o Potencial
Hardcore cuando se pasdde reflejar a través de las letras cuestiones sociopoliticas
concretas o denunciar situaciones injustas a una verdadera estrategia practica que tenia
tanto de la influencia de Crass como de la tradicion libertaria en la que los musicos no
solo ibana tocar a los conciertos, sino que también okupaban edificios abandonados para
centros sociales; las giras las organizaban entre ellos y colectivos que los llevaban al
centro social de sus barrios o a las fiestas de sus pueblos; muchos conciertos y
recopilatorios se planteaban para recaudar fondos para causas concretas de los
movimientos sociales; los espacios de agregacion servirian para dar lugar a nuevos
proyectos, nuevas bandas, nuevas publicaciones, la formacion de colectivos... la
generacion de una autonomia contagiosa, que inspirase a otras personas para tomar

también el control de sus propias vidas.
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LA TRANSICION COMO REVOLUCION CULTURAL
DEMOCRACIA POR VENIR Y FORMAS DE VIDA CIVILES FRENTE A LOS
PARTIDOS E INSTITUCIONES DEL ESTADO

*

Germéan LABRADOR MENDEZ

Resumen:

Esta comunicacion estudia como los intentos de "cambiar la vida", entendida la expre-
sion como horizonte emancipador donde politica y cultura se unen de forma indistin-
guible, constituyeron un vector interpretativo decisivo para comprender lo sucedido en
los afios setenta. Entonces, tal dimension de la transformacion colectiva operaba trans-
versalmente en el cuerpo social y afectaba al conjunto de practicas cotidianas, hébitos,
lenguajes, estéticas que llamamos "vida", o, con Castoriadis, "instituciones imaginarias
de significacion social." Este elemento mayor —las vidas democraticas— sin embargo, ha
sido sistematicamente minusvalorado, en gran medida por causas de tipo disciplinario
(derivadas de las cesuras entre nuestros paradigmas de estudio historicos, culturalistas o
politologicos) y por el divorcio existente entre la historia institucional y las memorias
civiles del periodo.

Asi, las discusiones historiograficas sobre las transformaciones operadas sobre el siste-
ma politico-legal durante la transicion, y sus efectos sobre lo laboral, lo socio-econdmi-
co y lo (geo)estratético, suelen omitir el hecho incontestable de que las mayores y mas
irreversibles transformaciones estructurales sucedidas en la sociedad espafiola durante
los afios de la transicion son aquellas que surgieron por y desde la sociedad civil y que,
a menudo apoyadas en coyunturas externas, no pudieron ser institucionalizadas.

German Labrador es profesor en Princeton University.
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En 1977, en su primera campafia electoral, el PSOE se present6 a las eleccio-
nes con un eslogan que hoy puede resultar dificil de asociar respecto de cualquier cultu-
ra politica propia de las ultimas décadas. «Para cambiar la vida», decia aquel lema. No
era todavia una frase de tipo mercadotécnico, de las muchas que habrian de venir, y eso
a pesar de que portaba en su interior el concepto que, muy pocos afos después, se con-
vertira en el conocido sintagma de las elecciones de 1982, aquel famoso «por el cam-
bio». Entre el ano de 1982, fecha donde consideramos el final del proceso transicional
en relacion con la victoria electoral de un partido de nuevo cuio, asociado imaginaria-
mente con la tradicion de izquierdas, y que, tras una serie de metamorfosis en sus prac-
ticas y referentes desde la muerte de Franco, habra de construir una hegemonia politico-
cultural en la década siguiente, y el afio de 1977, fecha de las primeras elecciones de-
mocraticas, donde los referentes politicos movilizadores de una ciudadania democratica
radicalizada no se vinculan necesariamente a la oferta identitaria del nuevo sistema de
partidos, se habria producido en el imaginario socialista una transformacion notable: «la
viday, como dimension constitutiva de lo politico, habria desaparecido del horizonte
publico a la altura de 1982. En esos cinco afos que median entre ambos mensajes, la
«vida», como ambito de realizacion del «cambio», habria sido disociada del horizonte
electoral, para ser confinada en el limbo de lo privado, o de lo a-historico.

La funcion de este desplazamiento desde e/ cambio de la vida de 1977 al simple
cambio por el cambio de 1982 va mas alld de la expresividad retorica del ejemplo como
disparador de estas paginas. Si se ha hablado mucho de la capacidad del PSOE para el
marketing electoral, como sintoma decisivo de su modernidad de partido post-ideoldgi-
co, esta condicion no debe deslindarse del mundo social al que sus propagandistas se
dirigian y del que tomaban su fuerza. Hoy sabemos como las ideas mas importantes que
configuran el imaginario de la transicion no suelen proceder del ambito partidista (o no
solamente), ni tampoco de las nuevas instituciones, pues la plasmacion legal e institu-
cional de las demandas democraticas tendid a ser restrictiva, limitada y muchas veces
tramposa. Esto es cierto, por ejemplo, a proposito de las amnistias concedidas —que di-

vidieron a los presos sociales en politicos y comunes— o de la derogacion de instancias
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franquistas, para su reaparicion en figuras analogas, como es el caso de la transforma-
cidn del Tribunal de Orden Publico en Audiencia Nacional. De esta forma, el movimien-
to retérico que identificamos en el eslogan del PSOE, resulta analogo respecto de las
mutaciones de las demandas de democratizacion de entonces en relacion con las institu-
ciones representativas del nuevo régimen. La transicion de la izquierda organica puede
explicarse en relacion con aquella gramatica electoral, por la cual un enunciado que, a
partir del uso transitivo del verbo «cambiar», convierte a «la vida» en el objeto demo-
cratico por excelencia, va derivando hacia una funcidn intransitiva, gracias a la cual el
«cambio» deviene en el agente de si mismo y en el objeto mismo del proceso democra-
tico. De esta forma, la transicion se convierte en su propio asunto.

El vaciamiento politico de un eslogan —y de las demandas civicas que le son co-
rrelativas— sucedido entre 1977 y 1982 se vuelve significativo en nuestra perspectiva, ya
que se vincula a las metamorfosis de la identidad social del propio PSOE, partido que
acapara el imaginario de la transicion como proceso de cambio. Ello es especialmente
importante en el contexto de este encuentro, donde se quiere discutir la existencia de
otros protagonistas clave del periodo, la izquierda radical y las organizaciones sociales,
cuyas experiencias, discursos y propuestas, mas alla de representar una saludable mar-
ginalidad historica —un umbral de disidencia—, tal vez puedan expresar un modo diferen-
te —y decisivamente relevante— de habitar el espacio histérico de la transicion desde una
discursividad mayor. Estd por demostrar que las opciones politicas electorales que capi-
talizaron o que sobrevivieron al proceso transicional fuesen, desde el principio, las re-
presentantes naturales de una antropologia politica previa. Pero, malas noticias para los
estudiosos de la izquierda radical, esta por demostrar que ninguna opcién politica elec-
toral emanase naturalmente de las ideas y deseos de una ciudadania en espera de ser
correctamente representada. Fenomenos como la génesis y capitalizacion de este em-
blema electoral nos permiten argumentar en un sentido diferente, como argumentar¢. Y,
en este sentido, es siempre interesante leer los textos del colectivo Los Incontrolados del
afio de 1976, a proposito de la exterioridad de las tecnocracias politicas postfranquistas

respecto de las formas de vida y lucha propias de la ruptura.
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Pero volvamos a aquel eslogan para acabar de precisar el punto de vista de este
trabajo. En 1977, para cambiar la vida es, entonces, un mensaje remite a una cultura
politica propia de los afios setenta, por mas que hoy se represente ajena de la nuestra,
una en la que la nocion de democracia no se asocia inmediatamente con el sistema par-
lamentario emanado de la constitucion de 1978 y de su implementacion politica poste-
rior y donde la sensibilidad antifranquista y sus expectativas de cambio radical no se
expresan en los términos de la cultura politica institucional de esos mismos afios, y los
siguientes. Una de las paradojas de las practicas politicas y culturales que en los afios
setenta se situaban enfrente, o mas alla, de las instituciones del régimen es que no se
expresan necesariamente a traveés del sistema politico post-franquista ni obligatoriamen-
te responden a los valores en los que este sistema declara fundarse. La identificacion de
la democracia con la practica representativa y el reconocimiento formal de derechos es
algo que no se corresponde con la experiencia ciudadana del periodo, tal y como ha
quedado registrada en los distintos archivos culturales del periodo desde los documenta-
les a las pintadas, desde las encuestas politicas a las canciones. Para un nimero muy
significativo de personas —que se identifican como contrarias al régimen y partidarias de
un sistema social mas libre e igualitario— la posibilidad de la democracia tiene méas bien
con la préactica desregulada de las libertades y con la autonomia comunitarista en la
toma de decisiones. Son asuntos sobre los que ya se ha escrito.

A la altura de 1977 la politica que se identifica como post-franquista tiene un
vector claramente suprapartidista (y, al tiempo, pre-partidista pues sus luchas son mas
extensas y anteriores a la configuracion publica de un sistema de partidos) y se mani-
fiesta de manera heteronoma (pues no asume la existencia de un espacio autbnomo para
la representacion politica a medio camino entre el estado y lo social, sino que entiende
que lo social es dicho espacio). La politica democratica —de la democracia que viene, en
el sentido de Jacques Derrida— no se piensa como un ambito de realidad autonomo, una
esfera propia, que se conecta con lo social extendido por medio de una ritualidad deter-
minada y a través de unos momentos (electorales), sino como una determinada frecuen-
cia colectiva que atraviesa todas las distintas parcelas de la vida en comun. Desde las
experiencias de lucha y resistencia al franquismo, desde dmbitos laborales, culturales o

Congreso “Las otras protagonistas de la transicion: izquierda radical y movilizaciones sociales”,
Madrid, 24-25 de febrero de 2017

22



La transicion como revolucion cultural

universitarios, pero, sobre todo, a partir de las grandes experiencias de movilizacion co-
lectiva alrededor de la identificacion de eventos traumaticos como son el Proceso de
Burgos, los fusilamientos del 27 de septiembre de 1975, la masacre de Vitoria o los
Atentados de Atocha, entre otros. En todos estos episodios, la democracia se manifiesta
como una imaginaria comunidad de afectos, decisivamente inter-vinculada en la toma
de conciencia de su vulnerabilidad compartida y en su radical rechazo al franquismo.
Ese rechazo se polarizaba cuando el régimen se queria expresar en su condicion politica
mas profunda —la de una maquina de muerte, un necro-poder soberano fundado en la
excepcionalidad politica y capacitado para seguirla re-creando a cualquier precio ante la
amenaza de su desaparicion—. Frente a esta politica de la muerte, y asociada al imagina-
rio democratico —como advenimiento posible de lo imposible—, emerge una nueva com-
prension de la politica y lo politico, vistos como una determinada afectacion de lo social
(es decir, como una determinada manera de estar en y desde lo social), desde el desarro-
llo de practicas desde ahi que entrafian la construccidon de vinculos politicos y nuevas
maneras de imaginar la comunidad que no pasan por una estructura institucional de re-
presentacion basada en partidos politicos y en su estructuracion parlamentaria.

Esta vision de la transicion como una circulacion de afectos, fundadora de gran-
des consensos interpersonales, respaldados por la radical igualdad de sus participantes,
no es la mayoritaria en la historiografia del periodo. Cuando se rescata esta legitimidad
demo-afectiva, se hace en nombre de su necesaria canalizacion partidista o representati-
va, y se justifica esta mirada en la (pretendida) escasa consistencia de su pulsion trans-
formadora. Sin embargo, se desdibuja coémo el mutuo reconocimiento en esta comuni-
dad politica —suprapartidista pero antifranquista— genera vinculos tan radicales entre sus
miembros que pueden llevar a la exposicion a la represion y la muerte a sujetos que ca-
rezca de un aparato tedrico mas amplio para sublimar estas experiencias. Se trata, pues,
de experiencias limites en las cuales colectivamente se centraliza un valor democratico
clave —la propia vida, la dignidad de la propia vida— que es profanado en una experien-
cia represiva contra un instante politico ciudadano, donde lo que se reivindica, precisa-
mente, es la defensa de dicha dignidad. Las grandes causas civiles de la transicion tie-
nen que ver con la proteccion de esa dignidad de la vida frente a la violencia de estado y
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frente a las condiciones estructurales del sistema. Son revoluciones bio-politicas y bio-
poéticas: tratan de construir condiciones para una vida nueva y mejor a través de la de-
fensa comun con los cuerpos propios de las condiciones de vida digna comunitariamen-
te imaginada. Esa misma dimension bio-ética y bio-politica se encuentra en las grandes
jornadas civiles de los setenta asi como en las (relativamente) «pequefias» luchas de la
transicion: revueltas por la subida de unos céntimos en los billetes de tranvia, protestas
por el precio del pan, por la construcciéon de un polideportivo o un ambulatorio, en las
ocupaciones de solares, festivales de cultura y de musica, en la edicion de cultura libre o
en las experiencias de autogestion. Todas estas dimensiones de una vida en cambio se
expresan como parte de una sensibilidad demética que implica las condiciones de una
existencia cotidiana tanto como su transformacioén. De esa conciencia epocal quedan
hoy solo fragmentos, ruinas y memorias disociadas, por eso tal vez resulten extrafias
algunas de las afirmaciones anteriores. Es este un asunto trabajado, por mi y por otros
participantes en este encuentro. La densidad de estas practicas, de la que da cuenta su
presencia en el archivo cultural, permiten comprender la transicion como el lugar de una
profunda «revolucion cultural» mas alla de las formas politicas institucionales (las del
régimen de 1978) y de sus modos culturales (los de la llamada Movida ochentera) que le
sucederian y el corte de sentido que todos ellos suponen.

La centralidad de aquel lema de 1977 usado por el PSOE no ha sido comprendi-
da, en relacion con las practicas de transformacion politica contemporaneas en las que
se sostenia, de las que vengo de hablar, ni en relacion con las tradiciones discursivas de
las que aquel mandato de «cambiar la vida» emanaba. A proposito de las mismas diré
que se trata de un eslogan situacionista, importado del mayo francés, que se habia hecho
popular en las tapias y los bafios de la transicion («no queremos transformar las cortes,
queremos cambiar la vida»). Sus origenes se remontan a un verso de Arthur Rimbaud (i/
faut changer la vie), tras la Comuna de Paris, recuperado por la Internacional Surrealista
en el Congreso Antifascista de 1936, donde el grupo de A. Breton rompe con Stalin en
favor del trotskismo, en favor de una comprension humana e integran de la revolucion
(«transformar el mundo, dijo Marx, cambiar la vida, dijo Rimbaud. Nosotros, los su-
rrealistas, unimos ambas consignasy). En la transicion, cambiar la vida como consigna
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politica era usada por grupos trotskistas y libertarios (incluyendo la LCR) antes de que
el PSOE lo capturase para su campafia, donde servira de leit motiv en carteles, mitines y
entrevistas. Después se reencuentra en multiples de eventos de finales de la década
(como en el titulo de unas jornadas de la revista E/ Viejo Topo o en un volumen de la
filésofa contracultural Agnes Heller...), siempre en favor de una comprension expandida
de la democracia en relacion con la transformacion de lo cotidiano, como la democrati-
zacion de las ciudades o la desfasticizacion de la cultura, o la practica participativa de la
democracia. Grito alejado del lenguaje institucionalista con el que el postfranquismo
queria consolidar su nuevo régimen de dominio, las mas diversas fuerzas rupturistas de
la izquierda podian compartir esta propuesta, pero la llamada se extendia mas alla de los
partidos y organizaciones, como un deseo politico colectivo que, con gran olfato, los
publicistas del PSOE trataron de seducir en su propio beneficio.

Los intentos de "cambiar la vida", entendida la expresion como horizonte eman-
cipador donde politica y cultura se unen de forma indistinguible, constituyeron un vec-
tor interpretativo decisivo para comprender lo sucedido en los afios setenta a nivel ciu-
dadano. Entonces, tal dimension de la transformacion colectiva operaba transversalmen-
te en el cuerpo social y afectaba al conjunto de practicas cotidianas, habitos, lenguajes,
estéticas que llamamos "vida", o, con Castoriadis, "instituciones imaginarias de signifi-
cacion social." Este elemento mayor —las vidas democraticas— sin embargo, ha sido sis-
tematicamente minusvalorado en los estudios sobre la transicion y, en gran medida, por
causas de tipo disciplinario (derivadas de las cesuras entre nuestros paradigmas de estu-
dio histdricos, culturalistas o politoldgicos). El divorcio existente entre la historia insti-
tucional y las memorias civiles del periodo hizo el resto.

Asi, las discusiones historiograficas sobre las transformaciones operadas sobre
el sistema politico-legal durante la transicion, y sus efectos sobre lo laboral, lo socio-
econdmico y lo (geo)estratético, suelen omitir el hecho llamativo de que las mayores y
mas irreversibles transformaciones estructurales sucedidas en la sociedad espafiola du-
rante los afios de la transicion son aquellas que surgieron por y desde la sociedad civil y
que, a menudo apoyadas en coyunturas externas, no pudieron ser institucionalizadas.
Entre ellas cabe destacar al menos cuatro metamorfosis estructurales que reorganizan el
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conjunto completo de significantes morales del régimen franquista: en primer lugar, un
radical proceso de secularizacion que transforma el estado teocratico de Franco en una
de las sociedades menos religiosas de Europa; en segundo lugar, una acelerada revolu-
cion sexual que modifica —en un tiempo récord y con gran conflictividad— roles de gé-
nero, marcos juridicos y consuetudinarios, instituciones sociales y formas de subjetivi-
zacion no hetero-patricarcales; en tercer lugar, una profunda crisis del nacionalismo de
estado, que produce innimeras quiebras de representacion y que alimenta procesos de
imaginacion (post)nacionales de todo género; y, en cuarto lugar, un extendido pacifismo
de signo humanista, anti-militar y abolicionista.

Son luchas —o deseos—, interconectadas, que implican otras muchas mas (como
la mutacion profunda de los distintos &mbitos de la cultura). Su nombramiento excede el
espacio de este trabajo. Quepa anadir dos notas adicionales a proposito de estas trans-
formaciones democraticas. Primero, que en ellas el vector generacional es clave, que,
aunque no solo impliquen a gentes jovenes, el enfrentamiento con /o viejo es central en
la experiencia de los conflictos que comportan. Y, segundo, que la extension de estos
fenomenos es amplia y difusa y, por ello, la intensidad y modos de participacion en los
mismos varia, pero que en ningun caso eliminan ni sustituyen las restantes culturas so-
ciales también existentes: o dicho de otro modo, que la cultura democrdtica es una in-
tensa zona de lo social (dominante por momentos), pero no es la tnica zona social exis-
tente. Tampoco constituye algo como la naturaleza de lo social, sino que se expresa an-
tes como un campo social (en el sentido de Bourdiue) donde se expresan nuevas formas
de vida y donde interaccionan diferentes sociologias. Acostumbrados a pensar la transi-
cion en términos de autonomia politica (institucional o discursiva), comprender la de-
mocracia en términos de vida cotidiana y analizar sus distintas culturas (politicas) en
términos de campo social no es un proceso evidente. Sin embargo, en mi perspectiva,
resulta imprescindible para identificar experiencias civiles democraticas masivas, que
permitan sostener y reclamar una activa memoria ciudadana del periodo, mas alla de la
expresion del mito de la transicion, de sus insuficiencias o, de sus margenes. Hubo una
transicion alternativa dominante y es hora de hacernos cargo de la misma. En esa direc-
cion, cabe dedicar la ultima parte de este trabajo a sobrevolar esos cuatro ejes de con-
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flicto civil que he planteado, en la medida en la que caracterizan, en mi perspectiva, la
revolucion cultural de los afos setenta.

1. A propésito de la secularizacion de la cultura, quepa decir que a pesar de al-
gunas anécdotas (en 1968 desde la Comuna de Filosofia y Letras de Madrid se arrojé un
crucifijo por la ventana, desatando un festival de expiaciones), las practicas rupturistas
de la transicion espafiola no se caracterizaron por su especial iconoclastia, uno de los
fantasmas politicos propios de los afios treinta, conjurados cuatro décadas después. Que
estos no se reproduzcan a nivel de barrio —justo donde se habian producido cuarenta
afnos antes— se debe a dos cuestiones: primero, a que la generacion mas joven carecia de
una conciencia historica y politica anticlerical vinculada con una memoria de la guerra.
Y, segundo, que en esos mismos barrios la presencia de la iglesia no se comprendia ya
como el ejercicio de una fuerza disciplinaria y policial al servicio del régimen, sino
como un elemento extrafio y, a veces, afin. Por el camino, claro, habia tenido lugar el
concilio del Vaticano II y la aparicion de la teologia emancipadora, lo que diezm¢ las
bases pastorales de la iglesia catolica patria. Promocion tras promocion, los seminaristas
de los afios sesenta abandonaron los seminarios para pasarse a la vida civil, al marxismo
revolucionario o a la practica avanzada de la doctrina social (catdlica). La accion com-
binada de las transformaciones de la sociedad de consumo, las revoluciones contracultu-
rales de los sesenta y la desercion de los jovenes cuadros pastorales crean un caldo de
cultivo donde es posible pensar el radical proceso de secularizacion que tiene lugar en la
Espaia de la transicion, tan distinto (y mucho mas radical y veloz) que el de otras na-
ciones europeas —Portugal, Irlanda o Polonia, incluso Italia, o Grecia—. En esas coorde-
nadas, la cultura juvenil hizo un improbo trabajo de des-catolicizacion: los relatos de
una «mala educacion» nacional-catolica de la que hay que liberarse son masivos en los
afios setenta y produjeron una literatura (y un cine) de primer nivel dando cuenta de
ello. La cara oculta de este proceso tiene que ver con la base religiosa de la formacion
politica de muchos cuadros de los partidos politicos de la transicioén (por no hablar de la
penetracion de ordenes de la iglesia en sus ctipulas, como es el caso del Opus Dei en el
PSOE), la importancia de la religiosidad en la formacion de muchos militantes, o la cen-
tralidad de la nocion de salvacion en la cultura politica democratica (baste con recordar
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que, a proposito de la FUDE, se ha dicho que estaba «compuesta por muchos afiliados
que habian pasado directamente del Corazon de Jesus al Corazon de Maoy).

2. A propdsito de la famosa "ola de erotismo" que supuestamente acosaba al pais
desde los afios finales del tardofranquismo, hay que decir que las mutaciones en la se-
xualidad y los regimenes de género en los afos setenta son profundas, radicales y dura-
deras (trabajos complejos y frecuentemente dolorosos por mas que el imaginario de la
revolucion se asocie a la sensualidad y el goce). Las metamorfosis de la sexualidad y el
género tienen que ver con el fracaso de un determinado proyecto hegemonico, de signo
nacional, catolico y burgués, que se verifica en esos afios en el mundo occidental. Las
consecuencias de dicha fractura se vinculan al mundo de la guerra fria y pasan por la
difusién de una tecnologia anticonceptiva, de origen militar antes que libertario, como
discute profundamente Paul B. Preciado. En Espafia, este proceso resulta mas transfor-
mador que en otros paises vecinos debido a la apuesta disciplinaria que el Franquismo
habia realizado en relacion con la sexualidad —como mecanismo regulador mayor de lo
social— y al colapso del cuerpo eclesiastico encargado de su implementacion y vigilan-
cia. De hecho, los seminaristas exclaustrados tomaron parte masivamente en este proce-
so emancipador, del que dan buenas cuentas los muros de la transicion al grito de «fo-
lleu, folleu, qu'el mon s'acaba». Durante la transicion el sobreseimiento de las restric-
ciones sobre la imagen pornografica se acompaiia de la liberacion de la imagen politica:
urnas y porno-cultura surgen a la vez en un proceso de mutua influencia que, desde la
perspectiva contra-cultural imagina la representacion politica como un remedo erdtico
pornografico ("cuando en las cortes se folle, votad"). Las muchas dimensiones de las
luchas por la emancipacion genérico-sexual abren escenarios complejos (como la cam-
pafia contra la ley de Peligrosidad Social o las acciones de autoinculpacion), que des-
bordan una y otra vez los marcos de la politica institucional. Las organizaciones politi-
cas tienden a restringir la sexualidad a la condicion de experiencia privada y a confirmar
los sistemas de exclusiones heteropatriarcales en sus dia a dia. Como declara una mili-
tante comunista feminista y pro liberacion sexual: «los militantes del PCE nos decian
que éramos unas zorras, unas rameras, que nuestros objetivos no eran ni feministas ni
politicos ni nada». Esta actitud era aun mas hostil a propdsito de las sexualidades LGT-

Congreso “Las otras protagonistas de la transicion: izquierda radical y movilizaciones sociales”,
Madrid, 24-25 de febrero de 2017

28



La transicion como revolucion cultural

BI. La abundante documentacion —y no pocos estudios— sugieren que es en el &mbito de
la contracultura donde las practicas genérico-sexuales mas avanzadas se estan dando.

3. Si los pactos constitucionales son continuistas, en el &mbito de la estructura y
forma de la comunidad politica lo son atin mas: la existencia y naturaleza del estado es-
panol (y su asociacion mistica con un sistema simbodlico —bandera, himno, monarca,
lengua espafiola— que se corresponde con su relato nacional) estd fuera de toda duda y
asi se apresuran a declararlo aquellos partidos interesados en el juego institucional. Para
la periferia rapidamente se implementan sistemas analogos, tipicamente bajo la férmula
de un nacionalismo de derechas. El caracter no democratico de la llamada Operacion
Tarradellas —y el repliegue de los partidos politicos de izquierdas en Catalunya tiene que
ver con esta necesidad transicional de un fortalecimiento del estado a través de un sis-
tema de contrapesos culturales en base a diferentes tipos de nacionalismos. La naturale-
za vertical del proceso, de arriba abajo, limitard su capacidad de penetracion en las nue-
vas subjetividades democraticas. La nueva cultura rupturista es antinacionalista y co-
munitarista, su relacion con el estado es politicamente confrontacional —sabe de su exis-
tencia por el poder de aquel-. En los ambitos periféricos, se manifiesta desde las poten-
cias populares de las lenguas periféricas y de sus tradiciones culturales —sin estado—. En
los afios ochenta, las politicas de nacionalizacion de estas lenguas periféricas —y de di-
ciplinamiento logo-ortografico representan sucesivas quiebras con la naturaleza multi-
cultural, federalista y civico-republicana de las comunidades politicas transicionales.
Los distintos partidos politicos, aceptaran ese nacionalismo de estado y sus retoricas y
se relacionaran con los movimientos populares autdbnomos en clave entrista, de capturar
luchas autdbnomas (contra las autopistas gallegas, por ejemplo, o contra las centrales nu-
cleares vascas) y expresarlas en clave nacional. El comportamiento electoral displicente
en las comunidades con tradiciones nacionalistas en relacion con los grandes referén-
dum del estado resulta pertinente a proposito de la escasa penetracion social del molde
nacional de la transicion en todo el territorio. Parte de las herencias politicas de la tran-
sicion tienen que ver con esa imposibilidad de acordar simbolos nacionales, la desiden-
tificacion civil con el himno, con la bandera y con las propuestas que intentan trabajar
con esos elementos de agregacion verticalistas desde diversas sensibilidades politicas
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contemporaneas, del populismo al independentismo. Esta refraccion al nacionalismo de
estado resulta importante, porque si la metafisica que sostuvo toda la narrativa provi-
dencialista del mito de la transicion fue la continuidad imaginaria de la nacién y su apa-
rato de estado. El discurso ciudadano de una democracia por venir no casa con esto.

4. Por ultimo, una de las herencias a mas largo plazo de la transicion tiene que
ver con la articulacion de una cultura pacifista, que normalmente se asocia a la larga
memoria de la guerra. Sin duda la guerra civil se concibe como experiencia que evitar
en el presente pero desde una lectura particular: guerra del estado contra su poblacion,
experiencia colectiva de exposicion a una violencia vertical sacrificial, ligada al rechazo
de las ejecuciones sumarias, de las torturas, de la represion policial, a una cultura de los
derechos humanos, en fin, que funciona tanto frente al estado (pos)franquista y su histo-
rial de violencia como en relacién con un orden global agitado por la guerra fria. La cul-
tura democratica de los setenta, como revolucion de la sensibilidad, representa el triunfo
de una cultura enfrentada a la muerte (de la cual queda curiosamente excluido el magni-
cidio de Carrero), basada en la posibilidad de la inocencia politica. La protesta contra el
ejército, la campana de objecion de conciencia, el creciente antimilitarismo, la fuerza
del no en el referéndum sobre la permanencia en la OTAN (y todas las circunstancias
que lo rodean), la campana por el indulto de los presos politicos y comunes, son luchas
democraticas respecto de las cuales la mayor parte de los partidos llegan tarde y aque-
llos que dicen apoyarlas con frecuencia son solo mistificadores de la lucha armada. Mas
alla de la mitificacion de la violencia y el culto vertical al sacrificio, los partidos politi-
cos tienden a la naturalizacion de las necesidades represivas del estado en término de
orden publico aun cuando estas politicas se dirigen contra los colectivos mas identifica-
dos con las nuevas identidades democraticas (como sera el caso de los jovenes
quinquis). Desde mi perspectiva, el vector pacifista y antiautoritario de buena parte de la
cultura democratica contemporanea representa una ruptura clara con las logicas estatal-
partidistas de su aparato institucional y, tal vez, la herencia moral mas importante de la
transicion, sin la cual no es posible entender experiencias politicas contemporaneas
como el rechazo civil al terrorismo de ETA en los ochenta, el No a la guerra, la reaccion
tras el 11M o la logica politica del 15M. Una silenciosa sensibilidad democratica que
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aln nos habita representa una herencia pacifista e insumisa que es visible en las grandes
ocasiones y en el dia a dia.

En resumen, estos cuatro vectores propios (pero no privativos) de la cultura es-
pafiola democréatica —y su poderoso influjo en las décadas posteriores— responden al éxi-
to de una revolucion cultural sucedida a lo largo de los afios setenta (aunque con bases
anteriores), cuyos valores se alimentan de la tradicion antiautoritaria y vitalista de las
luchas democréaticas ibéricas e internacionales. Esta revolucion propone otras tantas rup-
turas con la cultura del franquismo —catolica, sado-masoquista, hiper-nacionalista y mi-
litarizada—, cuyos valores, por mas sigan teniendo su expresion social y aun institucio-
nal, no constituyen ya las formas de vidas hegemonicas en el nuevo contexto democra-
tico. El cambio radical de mentalidad que la transicidon representa responde a una trans-
formacion profunda de las distinciones publico-privado, estado-subdito, individuo-fami-
lia, que afectan por igual a los viejos referentes del régimen caduco, tanto como a los
nuevos simbolos del régimen del 78. Estas transformaciones —muchas veces silencio-
sas— producen un importante archivo de practicas experimentales, de formas de mezclar
politica y cultura, que adquieren un decisivo componente civico-popular, y que habran
de generar nuevas formas de vida. A estas, colectivamente, se las llamoé entonces como
democracia. Otra cosa es que el término se haya utilizado después para hablar de la re-
forma politica del franquismo. Pero eso ya no es un problema de la transicion, sino de
su memoria, o, al menos, un problema que revela el problema de una memoria. Explo-

rarlo, sin embargo, habréa de requerir otra ocasion.
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La muerte de Franco en el otofio de 1975, en el paso del ecuador de la década de
los setenta, supuso para muchos de los que la vivimos algo asi como la caida del muro
de Berlin, la muerte de Kennedy antes o el hundimiento de las torres gemelas, después,
un momento que se queda en la memoria con detalles vividos del momento mismo en el
que uno se enter6 de la noticia. En mi caso, también, coincide con el final de mi vida de
veinteafiero, el final de la juventud se pudiera decir. Un momento de balance muy im-
portante y un estallido de vitalidad y lucidez al mismo tiempo. El origen de lo que luego
se llamo la movida, y que intentaré explicar desde la perspectiva proxima que suelen dar
las narraciones tipificadas como “historias de vida”.

Un joven profesor y escritor, German Labrador, habla de la cultura setentera o
transicional, para referirse a esos afios, y lo que mas me impresiona de su punto de vista
es que para €l es casi arqueologia pues naci6 en los anos ochenta. Tal cuando a nosotros,
los nacidos a mediados de los cuarenta, nos hablaban de la guerra de nuestros padres,
poquitas veces en mi caso y con claves misteriosas que no conseguia comprender; con
una diferencia: la guerra civil se nos ocultaba — al menos en mi caso, hijo de maestro de
la Republica represaliado — mas que se nos comentaba, mientras la transicion politica de
los setenta a esos jovenes de los ochenta, se les gritaba mas que se les comentaba, era
algo mas jocoso y menos tragico, se podia uno sentir orgulloso de haberlo vivido, tal
vez.

En 1975 yo tenia veintinueve afos, era profesor ayudante de historia moderna en
la Complutense de Madrid — el curso anterior, 1974-1975 habia sido profesor interino en
la Autébnoma también de Madrid — y me acababan de dar, a finales de 1974, un accésit al
premio Adonais de poesia, que por entonces tenia mucho prestigio entre los jovenes es-
critores, entre los que me encontraba. Ademas, a esa doble faceta de profesor de historia
y escritor de poesia, acababa de afiadirle una nueva categoria profesional, la de taberne-
ro, pues al final del invierno de 1974-75 habiamos abierto un bar en Madrid, La Vaque-
ria de la calle de la Libertad, un grupo de amigos la mayoria veinteafieros como yo,

muchos de ellos estudiantes de arquitectura o profesores no numerarios (PNN se decia
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entonces). La pretension era simple: abrir un bar con musica buena, como los de Ibiza y
Formentera por entonces, la inica ventanita que teniamos al exterior mas joven y diver-
tido, hippie y psicodélico, drogadicto y rockero, lo mas europeo o americano que tenia-
mos para andar por casa. El libro de versos que me premiaron en el Adonais se titulaba
precisamente asi: La isla o Elogio de la pobreza (Madrid, 1975, Rialp), y era fruto de
mis viajes obsesivos a esa isla y a Formentera para desintoxicarme de tanta intoxicacioén
nacional-catdlica y opusiana, en mi caso, pues yo era profesor en la Complutense de
Madrid como ayudante de don Vicenton Rodriguez Casado, uno de los popes opusianos
de la Universidad espafola, junto a don Florentino Pérez Embid. Porque yo venia de
colegios de dominicos, durante mi bachillerato, y colegios del Opus de mi periodo uni-
versitario, y justo en esos momentos yo estaba luchando a brazo partido por liberarme
de ese lastre opusiano que no sabia ain cuanto pesaba tanto en la sociedad espafiola,
como uno de los pilares basicos del nacional-catolicismo fascista del franquismo, y a
niveles muy profundos, como en mi vida personal, victima de la corrupcion de menores
generalizada que operaba esa institucion con plena impunidad, pues a los quince afios —
catorce anos y medio, exactamente — podian hacer a un nifio comprometerse con votos
de pobreza, castidad y obediencia como las viejas instituciones religiosas catolicas del
Antiguo Régimen — y de mas atras, medievales y altomedievales — y ese habia sido mi
caso.

La idea primera era abrir en Madrid un local como los de Ibiza, con buena musi-
ca rockera y enrollada, en general, y donde pudieran exponer, recitar y relacionarse,
charlar y ligar. En los tableros de la portada del bar se anunciaba: “Pasen y vean, pasen
y beban, pintura musica y poesia, wiski y bocadillos”. Era todo un lema. Uno de los
empresarios de bares con mas repercusion luego en Malasana, Marcos Lopez Artigas,
comentd que La Vaqueria, con su simplicidad, habia sido una pequefia revolucion hoste-
lera en Madrid, que transformo el tipo de local de la ciudad tanto como lo habia hecho
el meson en la postguerra. Cerca de La Vaqueria, Marcos abri6 un local de vida efimera,
El Armadillo, y luego la Via Ldctea, uno de los locales pioneros de Malasana. La Va-
queria de la calle Libertad fue algo voluntarista que nada mas abrirse tuvo un éxito
tremendo entre estudiantes y jovenes de barrio, y comenz6 a aglutinar a toda una juven-
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tud de todos los grupos y clases sociales unidos por la necesidad de marcha, de movida
al fin. Se puede hablar de interclasismo e interculturalidad a pie de calle en el marco
del franquismo en disolucion y de la recepcion de una cultura pop internacional que en
este caso tenia como un punto de referencia tanto el hipismo ibicenco como la musica
rock y la psicodelia. Y se convirtio de manera natural en un centro de atraccion, durante
un tiempo bastante Uinico en la ciudad, para todos los movimientos juveniles politicos y
artisticos — dificilmente separables, por otra parte — aun en la clandestinidad los politi-
cos sobre todo, en una clandestinidad que tenia perfiles prestigiosos por otra parte, en
confluencia con la clandestinidad de los distribuidores de sustancias estupefacientes,
que se dice. Porreros y traficantes de drogas, si, pero también peceros, troskos, maoistas
o pesoes también en la clandestinidad por entonces, todos en la clandestinidad mas fes-
tiva y carnavalera. Eso era La Vaqueria de cada dia. Y ligue a destajo.

Esa es para mi la frontera transicional mas clara y compleja, y en donde percibo
los origenes de lo que luego se llamo6 la Movida, frontera entre la cultura culta y la cul-
tura popular, y sobre todo fendmeno anémico, impredecible y creativo, como un socio-
logo de la cultura que a mi me gusta mucho, Jean Duvignaux, teoriza para otro periodo
de transicion clasico espafiol que es el siglo de oro barroco con Cervantes como centro.
German Labrador expone en Letras arrebatadas. Poesia y quimica en la transicion es-
panola (2009), centrandose en la creacion literaria y las drogas, uno de esos fenomenos
andmicos e imprevisibles. Junto a las drogas, otro fendémeno andémico arquetipico es el
terrorismo. Y también se hizo presente de manera paralela, en su forma mas brutal, des-
de los fusilamientos de septiembre de 1975 poco antes de morir Franco hasta la escalada
terrorista etarra y de grupos fascistas, que en el caso de la Vaqueria termind con su vo-
ladura con dos kilos de goma-2 en la madrugada del 8 de junio de 1976.

La muerte de Franco fue en noviembre de 1975 y el invierno que siguid y la
primavera de 1976 fue el periodo de mayor tension y violencia urbanas tanto a nivel de
barrios como de la universidad. De ese invierno y primavera, que culminé en la bomba
que destruy6 la Vaqueria, es la creacion de la editorial La Banda de Moebius, por jove-
nes estudiantes que se iniciaron como editores con unos textos de Garcia Calvo, uno de
los catedraticos represaliados por el franquismo de perfil libertario y ludico. Era el perfil
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que habia ido tomando el local, y el més representativo hoy desde el punto de vista de la
imagen. En paralelo, un incipiente comic madrilefio, algo a la zaga del mismo fenomeno
catalan, aparecia en torno al Rastro. La revista Carajillo y las portadas e ilustraciones de
La Banda de Moebius, me parecen sintomaticas de aquello que andaba a caballo entre la
contracultura y los origenes de lo que seria la Movida, desde mi percepcion actual: li-
bertarismo, procacidad, violencia urbana refleja, espontaneidad y amateurismo, descaro,
truculencia social, sexo, drogas y rockanrol al fin.

Tras la bomba de la Vaqueria de junio de 1976, sindicatos de la clandestina CNT
anarquista comenzaron a usar como sede los locales anejos al bar en donde vivian y
convivian algunos de los socios vaqueros — en Libertad-15, frente al n® 8§ en donde esta-
ba el bar —, y otros locales similares comenzaron a estructurar el nuevo tipo de bar
(pionero Armadillo y La Via Lactea, de Marcos Lopez Artigas) que conformaria el ba-
rrio de Malasafia en los siguientes afios setenteros y en la Movida.

Un afio después de la destruccion del bar por la bomba guerrillera de Cristo Rey
— personalmente habia abandonado Madrid y ensefiaba historia en una universidad ma-
grebi, la Universidad de Oran (Argelia) — el grupo de socios que quedaba de la Vaqueria
traspaso el local a un chino que desvirtud definitivamente el espiritu mestizo y multicul-
tural del negocio fijandose unicamente en la musica mas moderna y estandarizada. Al
lado de La Vaqueria, sin embargo, habia comenzado a funcionar un nuevo local, Liber-
tad-8, planeado y decorado por uno de los socios de La Vaqueria, Angel Moreno, que
como contraste con nuestro local sdlo ponia musica clasica y que con el tiempo se con-
vertiria en un lugar de conciertos de cantautores que se mantiene hasta hoy.

Es paraddjico que precisamente Libertad-8 se convirtiera con el tiempo en un
local de conciertos o recitales de cantautores, cosa que no conseguimos hacer en La Va-
queria por problemas de permisos, de verdadera persecucion de la Sociedad de Autores
— querian multarnos porque en una nota de prensa decian que habia musica de Ravi
Sankar y se creian que era musica en directo, cuando era solamente de tocadiscos —y
sobre todo de la policia, que no dejo de realizar redadas periddicas sobre todo a lo largo
de 1976. En el local, en los primeros meses, se discutido asambleariamente con frecuen-
cia sobre el tipo de musica que habia que poner y siempre ganaba la musica internacio-
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nal de entonces — simbolizada por Pink Floyd o el rock sin mas — frente a la cancion
protesta —simbolizada por Paco Ibafiez o Elisa Serna — pues era la misica que demanda-
ba la clientela variopinta que abarrotaba el bar. En las exposiciones permanentes que se
sucedian en las paredes, habia cuadros de jovenes del momento o, en una ocasion, al
final de la primavera de 1975, una de la lucha armada del pueblo palestino, que indicaba
también el gusto preferente de la clientela, asi como algunos posters que decoraban las
paredes como uno del Sahara Occidental del Frente Polisario. Era uno de los perfiles de
esa normalidad que, de manera natural, también conect6 al grupo vaquero con los sindi-
catos de la CNT, a través del de Artes Graficas en el que estaba en aquel momento Juan
— el actual dueno del local Esawira de Granada — quien fue el enlace para alojar a la
CNT en Libertad-15 a raiz de junio de 1976, después de la bomba. Los gastos de la
reapertura durante ese verano se pagaron en su mayor parte por huchas que los bares y
locales del barrio pusieron para recoger fondos para ello.

Finalmente, un guifio al asunto drogas. Uno de los lamentos a posteriori al abor-
dar los setenta transicionales fue la irrupcion de la heroina. En la Vaqueria en la prima-
vera de 1976 aparecieron en la cisterna de uno de los retretes las primeras hipodérmicas,
que nadie entendimos en principio qué significaban. Las drogas mas normales que cir-
culaban, muy en la onda hippie ibicenca, eran el canuto de hachis y el LSD, y habia ha-
bido muchas redadas de la policia con esa disculpa. Juan Carlos Uso6 lo conté muy bien
después, y German Labrador en Letras Arrebatadas... 1o volvid a evocar, relacionando-
lo con la poesia setentera, alguno de cuyos autores (Haro Ibars o Panero) fueron publi-
cados por La Banda de Moebius. También Juan Luis Recio, fundador de los Moebius,
en su Invitacion al desborde, con el dragon de larga cola que deja las alcantarillas y re-
corre la ciudad, parecia alertar sobre alguna inquietante y misteriosa amenaza.

En los afios sucesivos muri6 mucha gente y muy joven, pero a mediados de los
setenta la desinformacion era total, y su clandestinidad tomo6 el mismo prestigio que la
clandestinidad politica. Personalmente, lo evoqué en un texto novelistico, o no-novelis-
tico mejor, que titulé La novela secreta. Intentaba evocar el control policial del final del
franquismo sobre lo que se avecinaba y que para mi estaba claro en el dia a dia de La
Vaqueria, 1a ruptura cultural paralela a la generacional que se apuntaba.
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La gran disculpa, como hoy, por otra parte: las drogas. No era eso en absoluto,
claro, pero algo hay que inventarse para seguir controlando. Alli habia algunos
porreros, que se decia entonces, y chavaleria que se ponia, como dicen ahora,
con Isd de vez en cuando, y algunos hacian cine, musica o literatura como dios --
es un decir--, y algunos se quedaban "colgados" --y esos casos eran casi la unica
fuente de informacion de primera mano que se tenia del asunto--, pero sobre
todo habia troskos, anarcos, peceros y pesoes todos atn en la clandestinidad, y
estudiantes, jovenes profesionales y obreros --y parados—que confraternizaban
escandalosamente a base del alcohol, la musica rockera y el ligue a destajo, y las
chicas comenzaban a descotarse a su gusto y a lucir las piernas, y los homose-
xuales comenzaban a exhibir el plumerio colorista. Tal vez el origen de lo que
luego llamaron "movida" y tanto se utilizé hasta politicamente. Que no esta mal,
porque aquello era politico. Pero dejaron el asunto drogas como tabl y paso lo
que paso, que de ser algo anecdotico y de grupos minoritarios, a base de tortas a
destajo y en plan bruto, consiguieron crear un gran "mercado" --paralelo, negro,
de trapicheos y beneficios altos por lo raro y marginalizado, suefio ideal de todo
mafioso-- y provocaron esa metastasis que se convirtid en cancerosa con la
irrupcion de la heroina. Un crimen social, el ultimo coletazo del fascismo. Poli-
cial-fascismo.

s*kokok

La bomba de la madrugada del 8 de junio de 1976 nos disperso a todos los so-

cios y trabajadores del local, de alguna manera, pero el modelo de bar con musica y ac-

tividades artisticas y politicas espontaneas y libres, alternativas y contraculturales, mas

0 menos antisistema, que en aquel momento era la normalidad en plena fase final del

nacional-catolicismo fascista que iba a camuflarse en las nuevas formas de la democra-

cia formal con la transicion, hoy tan radicalmente cuestionada por los sectores mas in-

teresantes del mundo cultural y politico, el modelo de bar terminé de cuajar en los in-

numerables locales que a partir de entonces comenzaron a transformar Madrid y que

tuvo en Malasafia el barrio con mas personalidad.

El dia a dia de aquel tiempo de La Vaqueria de la calle de la Libertad, finalmen-

te, lo tengo recogido en notas mas o menos informales que llevaba por entonces y que

pueden consultarse en este enlace digital:
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http://sola.archivodelafrontera.com/pdf/vakeria_1976.pdf

Finalmente, podria resumir mis conclusiones a posteriori de aquel episodio:
1, la experiencia de la Vaqueria esta en los origenes de la movida madrilefia que pudo
ser y no fue, y s6lo quedo el esquema de bar con musica que luego se extendio por Ma-
lasana.
2, yo también soy una victima del terrorismo nunca reconocida por el mal fario de ese
fantasma negro de la transicion que es el Martin Villa, que estuvo detras de todo lo re-
trégrado de aquel momento.
3, A raiz de la bomba de la madrugada del 8 de junio de 1976, la CNT entr6 en Libertad
15 aun en la clandestinidad por si habia necesidad de bronca dura, que la hubiéramos
preparado encantados de la vida.
4, Vaqueria y Banda de Moebius, de manera intuitiva, simbolizaron uno de los perfiles
de la transicidon que se intento borrar en los relatos oficiales creo que de manera preme-
ditada: en esos relatos "no estamos nosotros por ninguna parte", se podria decir.
5, El CEDCS, que estamos convirtiendo en fundaciéon en estos momentos, es el archivo
personal de esos momentos de la transicion, y también os lo podria presentar en la sec-

cion de archivos, con su plataforma que es el Archivo de la Frontera, www.archivodela-

frontera.com .
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EL CUERPO EN LA TRANSICION: SEXUALIDAD, FEMINISMO Y EL
STRIPTEASE DE CHRISTA LEEM

Ifiaki ESTELLA y Maria ROSON

Resumen:

En 1976 aparece la revista Yes; en la fiesta de inauguracion, la stripper Christa Leem,
salié de una tarta gigante, con nata por el cuerpo. Se trataba de un happening del artista
Antoni Miralda. Fue otra de sus inmersiones en la vanguardia: ya habia participado con
Brossa, venerado por Manuel Sacristan. En aquella fiesta un grupo de feministas se
manifestd con pancartas: “No somos carne para consumir”, “Libertad para nuestros
cuerpos”. Nuestra comunicacion plantea desembrollar las referencias discursivas en
torno al cuerpo que se conjugan en esta fiesta. Partiendo de las fotografias de Yes
vincularemos las politicas libertarias con los debates feministas sobre la pornografia y el
“destape”.

Ifaki Estella es doctor en Historia del Arte, ha sido profesor en la Universidad Carlos
IIT e Investigador en las universidades de Columbia y Autébnoma de Madrid donde ha
disfrutado de los contratos Fulbright, Alianza 4 Universidades y Juan de la Cierva. Entre
sus publicaciones se encuentran la coedicion de los cuatro primeros volimenes de
“Desacuerdos”, la coediciéon de “Llamalo performance” y la publicacion
“Fluxus” (Nerea, 2012), ademas de otras publicaciones en diversas revistas
especializadas.

Maria Roson es doctora en Historia del Arte por la Universidad Auténoma de Madrid.
En la actualidad trabaja como investigadora en el Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia, Departamento de Colecciones, Servicio de Conservacion de Fotografia. Desde
2007 forma parte del grupo de investigacion “Estudios de cultura visual
contemporanea", Universidad Autonoma de Madrid, donde también ha trabajado como
docente. Ha comisariado la exposicion “José Ortiz Echagiie: representando mujeres,
tipos y estereotipos” (2010, CAM, Red Itiner) y ha co-comisariado la exposicion
“Mujeres bajo sospecha: memoria y sexualidad” (2013, UNED). Sus lineas de
investigacion se centran en la cultura visual y material, principalmente del siglo XX
espanol, en los estudios de género y en la construccion de la historia, la memoria
cultural y el imaginario visual. Ha publicado el libro Género, memoria y cultura visual
en el primer franquismo. Materiales cotidianos, mas alld del arte, con la editorial

Catedra (2016).
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Corre el afio 1976 y se inaugura la revista Yes, una publicacion del grupo ZETA
en la linea de Interviu, también nacida el mismo afio. En la fiesta que se organizé en el
hotel Orient de Barcelona para celebrar la salida de la revista, el artista Toni Miralda
mont6 una de sus instalaciones por las que ya era reconocido. Una enorme tarta de
merengue de colores chillones de la cual salia la artista del striptease Christa Leem
semidesnuda y desplegando una erética danza con la que el merengue se impregnaba en
su cuerpo, ofreciéndoselo desde ahi a los comensales invitados. Un grupo de activistas
feministas se manifestaron portando pancartas que decian: “No somos carne para
consumir, somos mujeres” y “Libertad para nuestros cuerpos”. La lectura de estos
esloganes, junto al visionado de las fotografias que se publicaron en el segundo niimero
de Yes y que recogen la inauguracion, evidencia con claridad que, tanto en el plano
material como en el simbdlico, el cuerpo, concretamente el de las mujeres, fue un
poderoso significante durante los afios de la transicion. Esto no era nuevo, el uso del
cuerpo de las mujeres para dirimir cuestiones politicas habia sido una constante durante
toda la dictadura, pero lo cierto es que durante los afios de transicidn, la encarnacién
tuvo una especial consideracion: en los cuerpos de las mujeres, sus discursos y
representaciones, se materializaron la expresion de cuestiones politicas de importante
calado que tenian que ver con la libertad y la dominacion, la modernidad y el
patriarcado. El cuerpo en accion de la stripper Christa Leem y sus distintos significados
pone en cuestion muchas de las ideas mas asentadas en torno al feminismo y al destape,
también en torno a la cultura durante la transicion. Ello se debe principalmente a que el
evento, a pesar de su aparente banalidad, no responde a ningtn régimen simbdlico que
se pueda asociar a la transicidon, sino que mas bien los tergiversa de tal modo que
permanece incapaz de ser integrado dentro de las estructuras de conocimiento que
poseemos sobre la época. Vayamos por partes.

En la historia del arte, disciplina desde la que en principio podriamos evaluar la
obra de Miralda, la transicion se entiende como un proceso de progresiva marginacion
de las préacticas artisticas politizadas que dieron paso a "la movida", entendida como el
encumbramiento de un arte banalizado, sin aspiracion politica y, segtn la historiografia
dominante en la actualidad, carente de ambicion vanguardista. Segin Carrillo (2009), la
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historiografia heredera de la transicion, escrita principalmente en los afios 80, necesitd
quitarse de encima la herencia de las practicas artisticas politizadas de los 70 para
construir un discurso coherente que, a la postre, ha representado a la perfeccion la
profilaxis critica que Guillem Martinez entiende como esencial en la "Cultura de la
Transicion" (2012). Estas practicas artisticas politizadas se vincularian con los nuevos
comportamientos artisticos y con el conceptual catalan, concretamente con el Grup de
Treball, cuya relevancia ha sido negada como precondicion para la construccion del
discurso artistico de la transicion.

Miralda es un artista que no encaja bien en este esquema: se le ha vinculado con
el Grupo de Paris, un conjunto de artistas catalanes que a mediados de los 60 emigro a
esta ciudad donde realizaron la mayor parte de sus obras incorpordndose en la estela del
Nuevo Realismo francés patrocinado por Pierre Restany, quien de hecho escribid
profusamente sobre Miralda. Ademas de este vinculo cosmopolita del arte catalan, el
hecho de que Miralda sea uno de los mas admirados artistas por Simén Marchan Fiz
(2002), tedrico de los nuevos comportamientos artisticos, le hace una figura de especial
relevancia en ese contexto; ademas, las colaboraciones de finales de los 60 con
Dorethe¢ Selz, participe en algunas de las convocatorias del Grup de Treball, le
vinculan aunque sélo sea de forma lateral con lo que hoy entenderiamos como el arte
mas radical y comprometido politicamente de los afios 70. Finalmente, el hecho de que
la accion en el Hotel Orient se trate de una performance la convierte en un caso de obra
que elimina la distincion entre estética y realidad, cumpliendo con el utopico proyecto
vanguardista de unir arte y vida. Esto se debe a que el performance en la actualidad esta
siendo comprendido, erroneamente en nuestra opinién, como el género que canaliza y
actualiza el potencial utopico del arte de vanguardia durante tanto tiempo aletargado
tras las derivas pictoricas de los 80.

No cabe duda de que, dentro del régimen de comprension que la critica
contemporanea esta imprimiendo al performance, la accion de Miralda no encaja en
absoluto: el impulso critico, liberador y realista que caracteriza a este medio no parece
corresponderse con el striptease de Leem, que estd mas cerca de la banalidad
instrumentalista del cine del destape que ese mismo impulso censura como antagonismo

Congreso “Las otras protagonistas de la transicion: izquierda radical y movilizaciones sociales”,
Madrid, 24-25 de febrero de 2017

43



Inaki Estella y Maria Roson

de la performance misma. La utdpica union entre arte y vida, que ha determinado gran
parte de la comprension de las neovanguardias en la actualidad, parece inaplicable a la
obra de Miralda.

En este sentido, la performance de Miralda/Leem supone un quiebre en la
comprension de los territorios de la performance, de su significado en la historigrafia
del arte de la transicion y de las inercias que se derivan de ella. Es ademas importante
tener en cuenta que este “performance del destape” no fue un delirio transitorio de un
Miralda seducido por el cambio de los tiempos: el mismo afio organiz6d “Situacion
color” para Josep Suilol, un importante empresario catalan del barrio de Pedralbes. La
obra consistia en diversos capitulos en los que se veia al personal de servicio doméstico
hacer el trabajo que les es propio. Ademas de estas actividades los asistentes pudieron
mirar a la asistenta a través de la puerta entreabierta de su dormitorio mientras dormia
desnuda en la cama. La obra en la que particip6 Leem también continuaba la estela ya
trazada en “Situacion color”: no solo era un acto social sino que ademas contaba con la
presencia de lo mdas granado de la sociedad del momento. A la obra asistieron
personalidades populares como Paloma San Basilio, el tenista Santana o el epitome de
la cultura CT, y encarnacion de "la movida", Almodovar, que asisti6é junto con Blanca
Sanchez con la que vivia en aquel momento.

La incapacidad para acoplarse al régimen de significacion de la transicion de
esta obra no se detiene ahi: la figura de Leem también acarrea una especial complejidad.
Hoy en dia, su persona se relaciona con los premios que llevan su nombre, organizados
por el Lobby “Un dels Nostres,” uno de los nuestros. Otorgados desde 2006 estos
premios reconocen a personalidades libertarias que han desarrollado politicas e
iniciativas valientes, de progreso y de vanguardia. Entre los premiados se encuentran
personalidades como Serrat, Marcos Ana, Jiménez Villarejo o Baltasar Garzon. Este
tinte de ambigua progresia, con premiados que van de la “nova cang6” a la renovacién
politica mas actual, queda mas ajustado si atendemos a las palabras de Joan Estrada,
presidente de este lobby social y organizador de eventos de “gamma (sic) alta”, en el
documental La Camisa de Christa producido por el canal de Televisio 3 en 2011. Para
Estrada, Leem aparece en el ambiente del Parelelo barcelonés en un momento de
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apertura que se corresponde con la muerte del dictador. Un ambiente canalizado por la
libertad que embriaga aquel episodio y con el que los bajos fondos de los locales de
alterne y striptease se convierten en escenario nocturno de la intelectualidad de la
Gauche Divine catalana ya criticada por Alberto Villamandos. La narracion de Estrada
no deja dudas: este es el ambiente de la transicion, pero de una transicion
conscientemente cargada con la ideologia consensual gracias a la cual esta representa
nitidamente la separacion entre la restrictiva dictadura y la emancipadora democracia;
una transicion, por tanto, que en ningiin modo se plantea en términos de continuismo y
desmemoria como encarnan los Pactos de la Moncloa y que en la actualidad es objeto
de todas las cuestiones.

Es en este cuestionamiento del consenso transicional donde si tienen sentido las
pancartas del grupo de feministas denunciando la actuacion de Leem: serian ellas
quienes, ahora si asumiendo el papel que se le supone a la performance, representarian
la pervivencia de la critica dentro de esta estructura. Una critica que tan solo el
consenso se llevaria por el desagiie de la historia incorporando al feminismo en las
legitimas estructuras de los partidos y no el del espacio publico que, como muestran las
imagenes del Hotel Orient, ocupaban en estos afos.

Sin embargo, a pesar de las palabras de Estrada la figura de Leem sigue
escapandosenos completamente sin encajar en ningin esquema predeterminado. Sin ir
mas lejos, Leem ha sido también entendida como la representacion de la Barcelona de
entonces y de las mujeres que ocupaban sus calles. En palabras de Marina Garcés, las
mujeres que Leem nos trae a la memoria eran “mujeres libres, herederas quizés
demasiado tarde de las mujeres libres, a las que no les estaba permitida la fragilidad.
Tuvieron que ser fuertes y se rompieron. Pero quizds sus hombros andréginos y su
mirada tierna nos dejo unas pistas que ahora podemos seguir para ser libres y fragiles a
la vez. Para ser imperfectas y bonitas. Para ser irreductibles e incondicionales. Para
encender el deseo de un abrazo y no tener miedo a pedir la compania de una mano
amiga” (Garcés, 2015 nuestra traduccion). La mirada de Garcés impone nuevamente
una revision del significado Leem: no es ella quien, segun la imagen de las feministas,
representa la carne para el consumo de los hombres, sino una condiciéon femenina que
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en aquel momento negociaba con el deseo de forma directa, sin estar abocada al
sometimiento, como se deduce de las pancartas.

En este sentido, quizas sea interesante tener en cuenta que el significado de
Leem, lo que su cuerpo y persona simbolizaban en el momento, no se puede reconstruir
tan solo con su participacion en el ritual de Miralda: Leem tenia una presencia publica
multiple y diversificada que hoy nos puede parecer impropia de una artista del
striptease. No era la primera vez que llevd a cabo acciones de artistas de vanguardia:
Joan Brossa y Mestres Quadreny idearon obras en las que ella tenia un papel
protagonista. Su fama no se debia tan so6lo al arte o a las paginas en las revistas del
destape (Yes e Interviu, pero también Lib, Party, Papillon, Clima donde aparecid en
muchas ocasiones ocupando incluso la portada en varias de ellas). Su relevancia a nivel
nacional quedd reconocida cuando fue protagonista de un anuncio de Freixenet para las
navidades de 1977, emitido por la television.

Probablemente fue la pelicula Las alegres chicas del Molino, dirigida por José
Antonio de la Loma en 1977, una de las mas importantes y prematuras apariciones de
Leem en un medio de masas legitimado. Una pelicula que narraba las aventuras de las
estrellas del Molino, un famoso cabaret del Paralell barcelonés y en la cual Leem hacia
de si misma en espectaculos de uno de los clubs de alterne mdas importantes del
momento. En esta pelicula Leem, a pesar de que aparece en escasas escenas, es la
estrella haciendo un tipo de desnudo muy peculiar: nada tiene que ver con las coronas ni
los trajes brillantes del cabaret, sino que son cuadros mas bien cortos en los que aparece
con trajes a medio camino entre lo masculino y lo femenino (chaquetas de colores
vivos, abiertas en el escote y sombrero de ala ancha). Muy cortos de duracion, algunos
de menos de un minuto, el sex-appeal nada tiene que ver con la espera de la desnudez,
ya que es inmediata.

Sin duda, la Christa de la pelicula es una mujer que no encaja en absoluto con el
rol de mujer del franquismo: huye de los hombres pudientes que le ofrecen sus favores y
se encama con un joven de clase trabajadora del cual no sabe ni su nombre verdadero, ni
su trabajo, ni siquiera donde vive. Cuando es encarcelada por una denuncia falsa de uno
de sus pretendientes, se comporta como un animal enjaulado, encaramada a las barras
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de la celda, grufiendo. La representacion que se hace de ella es la de una mujer liberada
sexualmente que disfruta desprejuiciadamente del sexo sin encontrar aparentemente
contradiccion con su trabajo. Es mas, su figura es objeto de devocion: cuando sale de la
carcel, el grupo de moteros que le han ayudado a salir la llevan en hombros al Cabaret
donde esperan su show que contemplan con admiracion. En una escena anterior esos
mismos moteros insultan al pretendiente que ha denunciado a Leem cuando éste intenta
abusar de otra mujer que resulta ser policia: aquellos que denuncian el acoso fisico son
quienes disfrutan del placer visual sin contradiccion aparente, estableciendo una clara
separacion entre la escopofilia y la realizacion del acto sexual que, segin la teoria
clasica de Laura Mulvey, era el efecto producido sobre el espectador convertido en
vouyeur. Al ser descubierto le insultan llamandole exactamente aquello que la sociedad
bienpensante podria decir de quienes van a los espectaculos de striptease. De igual
forma, en esta pelicula, y por afadidura en otros espectaculos protagonizados por Leem,
también se desafian las teorias de Mulvey en relacion a la mirada como forma de
control y de poder. En este caso, la mujer que es mirada ademads representa una posicion
poderosa precisamente a partir de su papel como modelo que es mirada y no como
sujeto pasivo "para-ser-mirable", como argumentaba Mulvey. Los juegos de miradas
que se establecen en este tipo de experiencias parece que tienen mdas que ver con las
ideas de Kaja Silverman (1992) quien, siguiendo a Lacan, aboga por un proceso mucho
mas enfocado en la pantalla o el espejo: es decir, en un viaje de ida y vuelta entre el
sujeto que mira y el que quiere ser mirado.

De algun modo este proceder, al menos en la pelicula, establece una norma
moral, un intercambio entre la stripper y el publico, un contrato ético en el que la
desnudez no implica inmediatamente la necesidad del cumplimiento del encuentro
sexual. El cabaret de esta pelicula no es un cabaret decadente: es un cabaret del que las
actrices pueden irse si lo desean, es un cabaret que no es un espectaculo exclusivo de
hombres ni de adultos, que no implica directamente el intercambio sexual ni la
prostitucion. No es un cabaret totalitario.

A pesar de ser una ficcion, la vida de Leem no parecia muy diferente de la que se
ve en la pelicula: el documental La camisa de Christa nos muestra una mujer que se
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reconoce como artista del desnudo por voluntad propia, que sigue la tradicion familiar
—su madre también era artista del circo y en ocasiones era presentadora de los
espectaculos en los que participaba— y que en escena desarrolla ficciones en las que
encarna a personajes femeninos fuertes: guerreras, brujas poderosas, amazonas.

La inauguracion de la revista Yes se nos impone, una vez vista la imposibilidad
de significacion de Leem, como un acontecimiento que quiebra las interpretaciones
dominantes o, siguiendo a Badiou, que rompe el campo de saber de una situacion
determinada (Zizek, 2001). ;Doéonde podemos encontrar el evento verdadero y el
simulacral en la fiesta del Hotel Orient?, ;cudl de todas las posturas irreconciliables que
se hallan insertas en ese evento puede entenderse como verdadera por encima de las
demas? Quizas volviendo a las imagenes podemos encontrar una respuesta adecuada.

Analicemos despacio las fotografias de la inauguracion de la revista Yes. La
secuencia recoge la accion que sucedio: en la primera fotografia se aprecia la enorme y
escenografica tarta. En el ultimo piso, se dispusieron unas escaleras y una especie de
palio para la aparicion de Christa Leem. Un tanga que le cubre el pubis es la unica pieza
de indumentaria que porta, algo que fue una constante en sus actuaciones; la fotografia
nos enfrenta con su cuerpo desnudo. El de Leem es un cuerpo atlético, que no sigue los
canones del cuerpo femenino hipersexualizado que fue hegemodnico en la “cultura del
destape”. La nata se impregna en el cuerpo de la artista, a modo de segunda piel, algo
que se aprecia con claridad en la tercera fotografia; detras de Leem, y en un guifo
autorreferencial, aparece la propia revista abierta. Asi, se continuaba con una tradicion
presente en la cultura de revistas durante el siglo el XX, donde las publicaciones
hablaban de si mismas en profundidad, y a través de sus primeros numeros se
presentaban a sus lectores. Lo que si que constituyd una novedad era que la revista se
proyectara a través del cuerpo de esta artista inclasificable, a posteriori un referente en
la cultura catalana, la “anti vedette del Paralelo” que fascind a la Gauche Divine
movilizdndola hasta Las Ramblas, a la Capula Venus, donde también se podian ver
espectaculos de la Diva Paulovsky. Leem, que con su préctica artistica rompio las reglas
del mundo de las varietés porque en lugar del glamour buscé la naturalidad, supo
conectar el caracter primitivo y antiburgués del music hall con las acciones y
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performances mdés sugerentes que, como ya hemos visto, desarrollaba cierta
intelectualidad catalana de izquierdas.

Yes se proyectaba asi a través de cierta cultura canalla, a medias contracultural,
pero alejada de los movimientos libertarios, a medias espectacular, pero marcando
también una significativa diferencia, lo que subraya las enormes complejidades que
presentan las lineas de este grupo de prensa, marcado por cierto sensacionalismo pero
también por un claro sentido antifranquista, especialmente en lo que se refiere a las
cuestiones de memoria (gran parte de los trabajadores del Grupo ZETA formaban parte
de la izquierda politica, por ejemplo Antonio Alvarez Solis, el primer editor de Interviii
—mayo de 1976 a abril de 1979— fue miembro del PSUC)*’. Ademés de caracterizarse
por publicar desnudos de mujeres, Interviu también se interes6 por la sexualidad, por
ejemplo tenia una seccion fija titulada “Las mujeres de la vida” y dedicada a la
prostitucion. Este, junto con la pornografia, fue y es uno de los asuntos mas espinosos
dentro del movimiento feminista, sobre el que ain hoy no existe consenso y que sigue
dividiendo a las distintas feministas en pro-sexo y abolicionistas. Sin duda, el Grupo
ZETA se situo en la linea pro-sexo y en los primeros nimeros de Interviu encontramos
declaraciones de prostitutas realmente sugerentes, como por ejemplo la de Natacha
cuando dice “Yo no vendo mi cuerpo, ni doy placer por dinero. Vendo algo
mas” (Interviu, n° 8, 8 de julio de 1976, p. 65).

Volviendo a las fotografias de la inauguracion de Yes, la cuarta y quinta son sin
duda las mas elocuentes: un nudo simbolico y representacional, un eje discursivo
trazado alrededor o directamente encarnado en torno a los diferentes cuerpos que
aparecen representados. Por un lado, esta el cuerpo vestido con traje y corbata de los
hombres que miran, y que reciben con expectacion y deseo ciertos alimentos que
Christa Leem les ofrece, subida a la mesa del banquete. También, como protagonista
indiscutible, el cuerpo escultural y atlético de la propia Leem, el mas expuesto pero el

que sobresale y prevalece. Por ultimo, en la fotografia de al lado, el cuerpo de las

30 Otro ejemplo a tener en cuenta setfa el de la visita de Daniel Conh-Bendit, famoso activista de mayo del 68,
a Madrid con motivo de las Jornadas Libertarias. Segtiin parece, sélo concedié una entrevista a Intervid, sin
atender a ningdin otro medio.
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activistas feministas, que no han sido invitadas a la fiesta y pero que se manifiestan
fuera, en la calle. Su corporalidad, su imagen, choca con la de la Leem porque estan
vestidas, cubiertas, armadas con gruesos jerséis de lana, cuellos vueltos, faldas por
debajo de las rodillas o pantalones de pana. Algo que sin duda las diferencia y las sitta
en una posicion discursiva bien distinta a la de Leem, aunque todas ponen el cuerpo.
Las feministas, ademds han decidido tomar la palabra, situarse en el lugar de
enunciacion, han sido valientes y se han presentado a pesar de no estar invitadas. Ellas
se encargan, a través de sus pancartas, de hacer explicitas ciertas tensiones en torno al
cuerpo que alli se estaban disputando.

Veamos como esos cuerpos interrelacionan entre si: los hombres trajeados,
siempre vestidos y ademas con una determinada indumentaria que tiene que ver con el
poder y que otorga legitimidad, seguramente pretendieran “devorar” a la stripper, y asi
lo hicieron con su mirada. En este contexto, se entiende y cobra pertinencia el eslogan
de las feministas, “no somos carne para consumir somos mujeres”’. Sin embargo, bajo
nuestra perspectiva, existe una contradicciéon fundamental, que tiene que ver con que
Leem opta por una accion activa, la de alimentar, mas que mostrarse pasiva, ser
consumida o devorada, algo que en también muestra la fotografia. Y aqui se localiza
nuestro argumento principal, en torno a la agencia, en torno a la capacidad de decision
sobre la propia vida, en torno a la autodeterminacion.

Se ha dicho que durante el “destape” el cuerpo de las mujeres “se caracteriz6 por
su disponibilidad total: es un cuerpo expropiado, construido por y para la mirada de otro
masculino, completamente despojado de agencia” (Garbayo 2016: 189). No
participamos de esta afirmacion, las activistas feministas tuvieron un rol significativo y
agenciado en relacion al cuerpo, pues desafiaron en el plano publico y politico las
dindmicas patriarcales que se sucedieron en la década de los setenta en torno a las
relaciones de poder, estructuradas sobre la mirada, y entendidas desde el consumo de la
carne. Sobre esto, seguramente, haya consenso. Pero no pensamos que el cuerpo de
Leem, y de otras mujeres que se dedicaron al mundo del espectaculo en el seno de la
cultura del destape, sea un cuerpo sin agencia, sino todo lo contrario. La cuestion es que
parece que no ha interesado escuchar lo que las mujeres que se desnudaban decian en
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torno al desnudo y a la accién de desnudarse, lo que ellas decian sobre su propia vida.
Las feministas, con sus jerséis de lana y sus pantalones, hicieron muchas cosas
importantes, como evidenciar que los cuerpos son politicos y que las miradas no son
neutrales, sino por el contrario estan cargadas de poder; pero al tiempo que desafian al
patriarcado son paternalistas, pues pretendieron decirle a otras mujeres como tenian que
vivir su vida, su cuerpo y su sexualidad.

En el nimero 2 de Interviu, publicado el 29 de mayo de 1976 (pp. 60 y 61),
aparecio un articulo titulado “Una historia en tres etapas. La moral no est4 encima de la
piel”. Dedicado a la actriz italiana Antonia Satilli, acaba con la siguiente declaracion:
“Quiza sea una exhibicionista pero para mi estar vestida o desnuda no supone en
absoluto una diferencia. Es mas féacil hacerme sonrojar si me pescan in fraganti
mintiendo que si me pescan sin pantalones. La moral no estd encima de la piel”. En la
pelicula ya referida Las alegres chicas del Molino, las trabajadoras del Molino se
enfadan entre si porque quieren hacer los nimeros de “destape” con la menor ropa
posible, y Leem dice al respecto: “A mi si me dejan bailo desnuda, es como mejor se
baila”.

Leem, sin duda, confirma una ruptura en el discurso en torno a la cultura del
destape. A pesar de ser su praxis extraordinaria en muchos sentidos pensamos que
constituye una oportunidad. Una oportunidad para poder valorar histéoricamente la
agencia de las subalternas asi como para comenzar a pensar de manera mas densa y
contradictoria las relaciones entre cuerpo, sexualidad y politica desde una perspectiva

feminista, que se dieron en el seno de la “cultura del destape” durante la transicion.
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EL GRUPO DE LOS “FILOSOFOS JOVENES” EN LA TRANSICION. EL
CASO JAVIER SADABA

Maria DEL OLMO IBANEZ, Javier ATTARD DEL OLMO y Virgilio CANDELA

Resumen:

La presente propuesta de comunicacion pretende estudiar el papel jugado por el grupo
de los “Filésofos jovenes” y los congresos que estos celebraron, como espacio de
reflexién, combativo y militante, del proceso de la Transicidn democratica espafiola,
con sus multiples aristas, desde el tardofranquismo hasta los primeros afios de la década
de los ochenta. El importante foro de debate de dichos congresos recogié la voz de los
filésofos: Gabriel Albiac, Fernando Savater, Victoria Camps, Tomas Pollan, Alfredo
Deafio o Jesus Mosterin, por citar a algunos de ellos. Por altimo, nos detendremos
especialmente en el caso del filésofo Javier Sddaba Garay, hablando de su aportacion
reflexiva sobre la Transicion y de su compromiso politico.

Maria del Olmo Ibaiiez es doctora en Filosofia y Letras por la UA

Javier Attard del Olmo es licenciado en Periodismo y Master en Estudios Avanzados
en Comunicacién por la UCM

Virgilio Candela es profesor de la Facultad de Educacion de la UA
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Esta comunicacion pretende analizar el papel que jug6 el grupo de los llamados
“Filosofos Jovenes” en el proceso de la transicion, pero aspira a hacerlo a través de 3
miradas: la de un periodista, Javier Attard, que atienda a lo recogido en los medios de
comunicacion, como fuente principal para la historia contemporanea, la de dos
historiadores, Virgilio Candela y Maria del Olmo, que aporten la perspectiva historica y
sus fuentes, y la recogida en la tesis doctoral de Maria del Olmo, sobre uno de los
miembros del grupo: Javier Saddaba, que permite afinar el foco, poner concrecion y
rostro al estudio. Por tanto, la comunicacion tiene dos partes:

1. El grupo de los “Fildsofos Jovenes” en la Transicion.

2. El caso Javier Sadaba. Pensar la Transicion y un compromiso politico.

La acotacion temporal del proceso de la Transicion espafiola ha producido
disparidad de criterios. Uno de ellos extiende su desarrollo entre los primeros afios de la
década de los setenta y el afio 1986, afio en el que se produjo el relevo politico entre el
centro derecha UCD vy la izquierda tranquila, PSOE. Nosotros nos vamos a decantar por

esta periodizacion.

El grupo de los “Filosofos Jovenes” en la Transicion

La primera pregunta inevitable a responder es ;quiénes son este grupo de
filésofos? Sobre los Filosofos Jovenes, también llamados “la generacion de la
democracia” el libro “La generacion de la Democracia. Nuevo pensamiento filosofico
en Espafia”, de Alberto J. Ruiz de Samaniego y Angel Ramos, explica que esta
generacion se caracteriza por tres rasgos: primero, su adscripcion generalizada a la
universidad, segundo, por su interés en reflexionar sobre el tiempo concreto en el que
viven, y tercero, por su deseo de establecer un vinculo estrecho con la sociedad a la que
pertenecen a través de su constante presencia en los medios de comunicacion.

Gerardo Bolado sefiala en su estudio “La renovacion institucional de la Filosofia
en Espafia después de Ortega” que: “El aperturismo de los afios sesenta, la crisis
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universitaria de 1965, de la que resultd la expulsion de Aranguren, Garcia Calvo y
Tierno Galvan, con la consiguiente dimision de Valverde, y que afectod directamente a la
carrera universitaria de algunos de ellos, supuso, tal vez, un momento de toma de
conciencia para estos autores.” Estos dos estudios dan, asi, respuesta a la cuestion
planteada, al ofrecer varios datos importantes que, ademas, contextualizan y justifican
nuestra comunicacion. En primer lugar esta el hecho de que este grupo de filésofos nace
en el seno de la universidad, el activismo politico de la universidad en los afios previos
y posteriores al cambio de Régimen es un dato sobradamente contrastado. En segundo
lugar, Bolado indica la existencia de unos maestros expulsados de la universidad por
motivos politicos, expulsion que se repitié después en el departamento de Filosofia de la
UAM por los mismos motivos, afectando a varios Filésofos Jovenes. Por ultimo,
destaca Bolado otro rasgo caracteristico muy relevante, su estancia en universidades
extranjeras y la recepcion que alli hicieron de la filosofia europea, desvinculdndose de
la filosofia tradicional espafiola dominante en la Espafia franquista. Ellos trajeron a su
vuelta los aires revolucionarios del mayo del 68 y el espiritu radicalmente critico que
dominaba la filosofia occidental.

Estd consensuado entre los especialistas que esta generacion de filoésofos, la
generacion de la democracia, han constituido el grupo mas importante de pensadores
dentro de la filosofia hecha en Espaifia durante el siglo XX, y la que se sigue haciendo
en el siglo XXI. Especialmente esclarecedor es el articulo de “El cultural” “Los
filosofos toman la palabra (Existe un pensamiento espafiol mas alld de Ortega?3!,
Eugenio Trias sostiene en ¢él, que existe un “pensamiento filos6éfico emergente”
originado en la década de los sesenta y crecido al ritmo de la democracia, muy
diversificado y con filésofos reconocidos internacionalmente: “Me atreveria a afirmar
que nunca en este pais ha sucedido una floracion tan sorprendente de obras filoséficas
de primera calidad.”

Uno de los factores claves que determinan este hecho lo sefalaba el libro “La
generacion de la democracia”, es su forma de entender la filosofia, traspasando los

muros de la academia y eligiendo como foro de reflexiéon la sociedad misma,

31 http://www.elcultural.com/revista/letras/L os-filosofos-toman-la-palabra/17975. 14-11-1999
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sintiéndose  parte activa de ella. Una sociedad que, avanzado el siglo XX, se ha
caracterizado por su estrecha relacion con los medios de comunicacién, es por eso que a
algunos de ellos se les ha dado el calificativo de “filosofos medidticos”. Los medios han
sido la herramienta que les ha permitido el cambio de ubicacidn, consciente y
voluntario, de la academia al corazén de la urbe. También los define su compromiso
politico, en el sentido aristotélico de politica como preocupacion por la polis y el bien
comin, un compromiso, como veremos, radicalmente activo. La militancia Ia
ejercieron, principalmente, en la lucha por el pensamiento libre y por el cambio social
que defendia la izquierda y la izquierda mas libertaria. Estos rasgos dibujan el rostro
identitario del grupo de los “Filosofos Jovenes.”

Hemos nombrado a los maestros y es interesante dedicarles unas lineas, aunque
el término maestro contiene cierta problematicidad, amplia de tratar y ajena a este
estudio, y, quizas, sea mas preciso hablar de referentes intelectuales. El primero de ellos
es José Luis Lopez Aranguren, Javier Sadaba en el obituario que public6 en “El Mundo”
tras la muerte de Aranguren expresaba lo que representd para ellos el “viejo profesor” al
que consideraba una de las personas mas importantes de la vida académica y extra-

académica, cultural y politica espanola:

Desde su libertad, basandose en ¢l mismo, sin cerrar el pensamiento como
se puede cerrar una finca, puso la semilla de la inquietud, de lo nuevo y de
lo viejo, de la actitud critica que siempre ha distinguido, cuando la ha
habido, al intelectual. Aportd, por eso, un singular modo de estar en el
mundo de la filosofia

Decia también Sadaba que Aranguren puso al descubierto la necesidad de que la
moral conformara la vida social y esto ya es mucho decir. Por ultimo, sefialaba que “En
¢l se hacia verdad el dictum de que el pensamiento es de izquierdas.” Solo afiadimos
que Aranguren también transmitid a esta generacion de filosofos el concepto de

democracia recogida en su “Etica”:

La democracia no es un estatus en el que pueda un pueblo comodamente
instalarse. Es una conquista ético-politica de cada dia, que s6lo a través de
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una autocritica siempre vigilante puede mantenerse. Es mas una aspiracion
que una posesion. Es, como decia KANT de la moral en general, una «tarea
infinitay, en la que si no se progresa, se retrocede, pues incluso lo ya ganado
ha de re-conquistarse cada dia.

El segundo maestro es Carlos Paris. Su papel es crucial en la creacion del combativo
departamento de Filosofia de la UAM que dirigio. Nos interesa el suceso de la clausura del
departamento y de la expulsion de sus miembros por motivos politicos. Para comenzar
sirve lo que relata Sadaba, uno de los expulsados, en su autobiografia “Dios y sus
mascaras”. El recibi6 una oferta para ser profesor de la recién creada UAM estando en
Alemania. Cuenta que la UAM fue creada por el franquismo con el objetivo de que en
ella se desarrollaran tendencias liberales no conflictivas, pero lo sucedido no respondid
a esta finalidad proyectada. Sddaba lo refiere muy expresivamente: “La Universidad
pronto estalld. Y no pasé mucho tiempo antes de que cerraran el Departamento de
Filosofia y a la mitad de sus miembros nos pusieran en la calle, previa destitucion del
Jefe de Departamento.”3?

Otro  protagonista, Fernando Savater, confirma en sus memorias “Mira por
donde” el testimonio de Sadaba. En ellas refiere que por la UAM aparecieron unos
“funebres esquiroles” impuestos a Carlos Paris para sustituirlos a ellos como profesores

y afiade:

Esa situacion no podia durar. La Brigada Politico-Social nos hizo llegar una
citacion para personarnos en la Direccion General de Seguridad en la Puerta
del Sol, en cuyos calabozos algunos habiamos pasado ya unos cuantos dias

y de la que teniamos un recuerdo poco grato. [...] Asi acabé mi aventura en

la Auténoma.??

Con respecto a los “funebre esquiroles”, en 1982 se produjo una polémica en el
diario “El Pais” entre uno de ellos, Lopez Quintas, y Sédaba-Savater. Carlos Paris se

sintid6 moralmente comprometido a contar su version de los hechos, y publicd otro

320p. Cit. Pag. 178

33 SAVATER, Fernando. Mira por dénde. Autobiografia razonada. Madrid: Taurus, 2003. Pags. 228-229.
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articulo en “El Pais”. En ¢l confirmaba la version Sadaba-Savater: “El padre Lopez
Quintas se prestd asi a consagrar y bendecir una sustitucion a la cual yo me habia
negado como director del departamento de filosofia, oponiéndome a las medidas
represivas del ministerio y del rectorado de Julio Rodriguez.”34 Ademas, Paris dedicé en
sus propias memorias un espacio significativo al relato de la expulsion y de la clausura
del Departamento de Filosofia, cuenta que la lista de los represaliados se conoci6 el 18

de octubre, con el curso ya empezado, contenia seis nombres de su departamento:

Resultaban expulsados, Fernando del Val, Fermin Bouza y Fernando
Savater, a quienes se negaba la renovacion de la plaza. A otros tres, Santiago
Gonzalez Noriega, Pedro Ribas y Javier Sadaba, la validez de cuyos
contratos alcanzaba al nuevo curso, se les prohibia pisar el recinto
universitario a fin de no contaminarlo [...] El dia 8 llega nuevo oficio

clausurando el Departamento de Filosofia y anunciando que se abriria una
35

investigacion contra los profesores del mismo..
La expulsion de los profesores de filosofia de la UAM tuvo amplias
repercusiones en la prensa espafiola, sobre todo, el periddico “Informaciones” se ocupd
incansablemente del acontecimiento. Pero también tuvo una importante resonancia en el
extranjero, notables filésofos firmaron dos escritos de repulsa y adhesion hacia sus
compafieros expulsados y la enviaron al ministerio. Paris lo recoge también en su
autobiografia: “Uno de ellos provenia de Francia y estaba firmado por filésofos tan
destacados como Sartre, Michael Foucault, Pierre Ricoeur, Derrida, Maurice de
Gandillac, y Althusser. El otro era de la Universidad de Heildelberg”
En 1980 atn no estaba resuelto el asunto de la expulsion y la diputada del
Partido Comunista, Eulalia Vintro, planteaba en el Congreso unas preguntas sobre la

amnistia de los profesores de la UAM:

[...] fueron expulsados por razones politicas y extraacadémicas los
siguientes profesores: Facultad de Filosofia y Letras, [...] Filosofia: Fermin

34 PARIS, Carlos. Polémica sobre Lopez Quintas. “El Pais™, 11-3-1982

35 PARIS, Carlos. Memorias sobre medio siglo: De la Contrarreforma a Internet. Madrid: Peninsula,
2010
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Bouza, Francisco Javier Sadaba, Fernando F. Savater, Santiago Gonzilez
Noriega, Carlos Solis, Pedro Ribas, Valeriano Bozal, Fernando del Val.
Preguntas:

[...] 2. (Cuantas plazas a nivel de Adjunto ha concedido el Ministerio a la
Universidad Autébnoma de Madrid con el fin de atender a la concesion de
amnistia a los profesores en cuestion?

[...] 6. (Es acaso tan precaria la situacion presupuestaria del Ministerio de
Universidades e Investigacion que ni siquiera puede atender este reducido
nimero de dotaciones a nivel de adjunto para cumplir el mandato legal en
materia de amnistia?3¢

Ese mismo afio los profesores expulsados protagonizaron un encierro en el
rectorado de la UAM para exigir su reincorporacion tras la amnistia y la promesa de su
reintegro dos afios antes. Lo recogia “El Pais” del 12 de junio de 1980, con este titular:
“Se encierran en la Universidad Autonoma los profesores expulsados en 1972.”

Con Agustin Garcia Calvo, 4acrata convencido, los filésofos expulsados
participaron en 1979 en el proyecto editorial de la redaccion de textos para COU, dicho
proyecto fue resenado por el periddico “El Pais” aludiendo a su condicion heterodoxa vy,

de nuevo, a la expulsion:

Aquellos profesores que en algin momento fueron expulsados de sus
catedras o separados de su silla de PNN [...] se unen ahora en esta iniciativa
editorial para mostrar que ensefiar no es patrimonio de las derechas, que el
aburrimiento no es el acompafiamiento de la ciencia y que ésta no es
incompatible con ese abanico de ideas que van desde el tranquilo demdcrata

al libertario. 37

Garcia Calvo, Javier Sadaba y Gabriel Albiac compartieron otra batalla de la
transicion espafiola, la del movimiento insumiso o de desobediencia civil al Servicio
Militar, que se extendidé desde los ultimos afos del franquismo hasta la supresion del

Servicio Militar en 2001. La contribucion del movimiento insumiso a esta supresion es

36 Boletin de las Cortes Generales. Congreso de los Diputados. I Legislatura. N° 1012-1. 17-7-1980

37 PEREDA, Rosa Marfa. Una coleccion de textos de los profesores heterodoxos. “El Pais” 1-2-1979
http://elpais.com/diario/1979/02/01/cultura/286671603 _850215.html (Cons. el 31/10/2016)

Congreso “Las otras protagonistas de la transicion: izquierda radical y movilizaciones sociales”,
Madrid, 24-25 de febrero de 2017

59


http://elpais.com/diario/1979/02/01/cultura/286671603_850215.html

Maria del Olmo Ibanez, Javier Attard del Olmo y Virgilio Candela

innegable, ellos compartieron banquillo de acusados por esa contienda. ;Cuéntas
generaciones se han visto beneficiadas por esta conquista?

Adentrandonos ya en el estudio del grupo de los “Filésofos Jovenes”, es casi
condicién previa, tratar de precisar quiénes lo compusieron. La relacion que da G.
Bolado en su libro citado, es bastante completa, recoge treinta y dos nombres, pero

faltan, por ejemplo, Tomas Pollan o Gabriel Albiac:

Juan José Acero, Eduardo Bustos, Victoria Camps, Adela Cortina, Alfredo
Deaiio, Carlos Diaz, Félix Duque, Javier Echeverri, Antonio
Escohotado, Victor Gémez Pin, Esperanza Guisan, José Hierro Sdnchez-
Pescador, José Jiménez, Felipe Martinez Marzoa, Reyes Mate, José Luis
Molinuevo, Jesus Mosterin, Javier Muguerza, Jacobo Mufoz, Juan
Manuel Navarro Cordon, Andrés Ortiz-Osés, Lorenzo Pefia, Fernando
Quesada, Daniel Quesada, Miguel Angel Quintanilla, Xavier Rubert de
Ventos, Javier Sadaba, Jos¢ Sanmartin Esplugues, Fernando
Savater, Carlos Solis, Eduardo Subirats y Eugenio Trias.

El principal foro de expresion del colectivo fueron los “Congresos de Filosofos
Jovenes”. Para el estudio de los congresos es fundamental la web “Proyecto de Filosofia
en espafiol.®® Analizando la tematica de los congresos se pueden sacar algunas
conclusiones sobre la evolucion de la Filosofia espafiola de la segunda mitad del siglo
XX. Los temas elegidos entre 1963-1969, significativamente, tenian que ver con la
metafisica, el congreso de 1963 naci6 amparado por la catedra de metafisica de la
Universidad Complutense de Madrid. Pero, a finales de los sesenta se produce un
cambio radical hacia una reflexion centrada en la problematica mas terrena del hombre
y en la filosofia politica, pero también hacia una reflexion militante. Marcos Moran en
su articulo “Saber, Identidad y Poder. Apuntes criticos sobre la historia de los Congresos
de filosofos jovenes”, asi lo sefiala: “la segunda fase [...] corresponde a una
preponderancia de discusiones motivadas o cercanas a cuestiones de talante
antifranquista e incluso marxista”. Sin embargo, la cronica que nos parece mas

completa y elocuente sobre el protagonismo de los “Filosofos Jovenes” en la

38 www.filosofia.orghttp://www.filosofia.org/mon/cfj/cfj00.htm (Cons. el 12/12/2016)
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Transicion, la realizé Isidoro Reguera en el XXV aniversario de dichos congresos, en
1988. Sefialaba que “su propio ejercicio los convirti6 de verdad en el foro nacional de
disputa filoso6fica mas libre y critico” y que tuvieron que soportar todo tipo de “trabas,
prohibiciones y persecuciones” por parte de las autoridades franquistas, y afirmaba que
recogieron “la vitalidad de otras filosofias ignoradas y reprimidas por el poder”
produciéndose “entre los diferentes grupos interesantisimas polémicas, fuertemente
ideologizadas™.3*

El Congreso, de 1973 es especialmente importante por lo proximo a la expulsion
de los profesores de la UAM. Relata Carlos Paris en sus memorias, que el Congreso
estuvo a punto de no celebrarse ya que en el ultimo momento fue denegada la
autorizacion al Colegio Mayor de la Universidad de Santiago, donde se iba a realizar,
siendo acogido por los franciscanos. Cuenta una expresiva anécdota de una compaiiera
que preguntd a un franciscano que rezaba el rosario por los congresistas: “El
franciscano sin interrumpir a penas su rezo, musito: “Los marxistas en el primer piso,

b

los anarquistas en el segundo...Santa Maria, Madre de Dios...”, y continu6é
tranquilamente impertérrito su oracion”. Las notas sobre las conclusiones del congreso
hacen referencia a las obstrucciones para su celebracion, a la terrible situacion de la
expulsion de los profesores de la UAM, y a las tensiones generacionales que existian
entre filosofos.

Se aprob6 igualmente una declaracion sobre la problematica del profesorado
de Filosofia. [...] Durante los debates ha aparecido, una vez mas, los
conflictos generacionales, que distancian a quienes hoy hacen filosofia en
Espafia. Los antagonismos entre los «filésofos jovenes» y buena parte de la
filosofia «establecida» se presentan como irreductibles.40

El congreso de 1977, sobre “Filosofia y ensefianza”, también resulta muy

revelador. De la memoria que hizo Jos¢ M* Laso, interesan las conclusiones por la

39 REGUERA, Isidoro. Introduccién: Generaciones y Congresos (Veinticinco aflos de Congresos de
Filosofos Jovenes), en Actas del 25 Congreso (1988). Badajoz: Universidad de Extremadura, 1992. Pag.
9-20.

40 PEREZ, J; GOMEZ-HERAS, J. M. G. X Convivencia de Filosofos Jovenes Espaiioles. En Cuadernos
Salmantinos de Filosofia, Salamanca, 1/4, 1974.
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informacion que aportan sobre las preocupaciones y los compromisos politicos de los
Filoésofos Jovenes y porque dibujan los trazos del perfil del grupo. Los puntos que

recogieron fueron:

—Protestar por las limitaciones todavia subsistentes a las libertades de
expresion y ensefianza.

—Expresar el apoyo del Congreso a la legalizacion de todos los partidos
politicos y organizaciones sindicales.

—Expresar el apoyo del Congreso al derecho de todos los pueblos a la
autodeterminacion.

—Apoyar la lucha de la mujer por su emancipacion.

—Apoyar a los que se esfuerzan por obtener la amnistia total.

Especialmente significativo es el parrafo que habla de la unién de la izquierda y
los movimientos populares “frente a una posible consolidacion de un bloque
continuista, aunque generd un gran debate sobre la abstracta indefinicion de la unidad
de la izquierda: “Como conclusion final hubo coincidencia en la necesidad de concretar

la adhesion del Congreso a una unidad especifica de la izquierda basada en la defensa

241

de los demdas pronunciamientos del documento Este debate muestra el

posicionamiento politico del grupo en el momento del transito del franquismo a la
democracia. La Declaraciéon oficial recogia los siguientes puntos sobre

autodeterminacion, amnistia e izquierda:

- E1 XIV Congreso [...] expresa resueltamente su firme conviccion acerca
del derecho a la autodeterminacion de todos los pueblos de Espaiia y, en esta
ocasiéon, muy especialmente, el de las nacionalidades historicas que
componen el Estado espafiol.

- el Congreso quiere dejar constancia de su apoyo a la lucha por la amnistia
total de los luchadores antifranquistas, y exige la legalizacion de todos los
partidos y organizaciones sindicales sin excepcion alguna.

41 ASO PRIETO, José Maria. Notas inéditas sobre el congreso de Barcelona. E/ Basilisco, 1* época, n° 1,
1978. Pag. 100-111
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- E1 XTIV Congreso de Filosofos Jovenes decide asimismo hacer una llamada
a la unidad de los movimientos populares, organismos y partidos de la
izquierday.

Al ano siguiente Gabriel Albiac publicaba su interesante y algo melancolica critica
a los congresos. Senalaba que en Espana ya nada era lo que fue, tampoco los Congresos
de Filosofos Jovenes a los que calificaba de “entranable plataforma unitaria que, a lo
largo de la ultima década de la dictadura, viniera a convertirse en un punto de periddico
encuentro de los filosofos antifranquistas”. Filésofos vivos “en medio de aquella
mediocridad mortecina que éste muerto-vivo llamado mundo académico ha sido a lo
largo del franquismo”. Al mismo tiempo describia a los “delegados gubernativos”
encargados de vigilar lo que sucedia en los congresos, y que, paraddjicamente, parecian

incitar a la rebelion y a la transgresion, mas invitar a la autocensura colectiva:

Aquel personaje gris, moderadamente sérdido, sentado siempre en un
angulo de la primera fila; aquellos inefables «delegados
gubernativos» (léase «sociales»), que tanto contribuyeron a aguzar el
ingenio y el gusto por la elipsis de toda una generacion de profesionales de
la filosofia, y a quienes tanto hemos de agradecer aquella presencia suya que
actuaba indefectiblemente como catalizador que, mas alld de todo
desacuerdo profundo, reconducia las cosas hacia el cauce de una unidad
inevitable frente al horror comun: aquel horror, siempre presente, de la
dictadura, que flotaba insoslayable en cada intervencion, en el trasfondo de

cada polémica.

Vinculaba los congresos con el movimiento estudiantil bajo el franquismo,
sefialando que su historia partia del ano 1956, afio del inicio de la oposicion
universitaria antifranquista, seguida de “los anos algidos de la segunda mitad de los
sesenta.” Acababa hablando de la necesidad de que los filosofos marxistas definieran su
proyecto y sus medios de lucha.

En ese mismo congreso se organizé un seminario sobre “Discurso ético y
antropolégico sobre el poder”, la cronica, nuevamente de Laso, contiene puntos que
permiten hacer un boceto de la militancia de los congresos: la reflexion ética sobre el
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poder, también del caracter rupturista con la tradicion anterior. Aunque el texto muestra

también un cierto perfil iconoclasta que acompatfio a los congresos de esos afios:

Se abrid la sesion con un Seminario dedicado al tema Discurso ético y
antropoldgico sobre el poder, a cargo de Fernando Savater, Javier Sadaba,
Tomés Pollan y J.A. Ugalde. Aclararon, de entrada, que no se trataba de un
Seminario, en el sentido tradicional, ya que ni habian realizado una
investigacion en comun ni se daba entre ellos homogeneidad ideologica.
[...] En el coloquio se produce un vivo debate. Un congresista critica el
método del Seminario ya que, a su juicio, los ponentes no coincidian en su
concepcion del poder.*?

La ultima referencia sobre la historia de los Filosofos Jovenes es, de nuevo,

la resefia de Reguera al congreso de 1988, pero en la parte que habla sobre la generacion

de los Filosofos Jovenes.

Esta generacion, «heroica» algin dia, «progre» mas tarde, se ha hecho muy
«melancolica» en sus ejemplos mas dignos. Muchos de ellos, es verdad, de
jovenes militaron en un compromiso politico (comunista o anarquista casi
siempre) serio y duro; a ellos y, sobre todo, a los masacrados por la
dictadura que quedaron en el camino, les debemos los pocos logros de la
nueva situacion politico-social, que ellos de todos modos pensaron de otro
modo. [...]En definitiva, ésta es la generacion fundamental hoy en nuestro
mundo universitario docente, con una terminologia o conceptologia («mayo
del 68», «franquismoy», «militancia», «compromiso», «ideales», &c.) que

otras generaciones ya no comprenden.

El caso Javier Sadaba pensar la transicion espariola y compromiso politico

El caso Javier Sadaba resulta interesante porque en ¢l se atinan reflexion en el

momento de la Transicion sobre lo que acontecia, con compromiso politico.

42 LASO PRIETO, José Marfa. El XV Congreso de Filosofos jovenes. En El Basilisco, nimero 3, julio-

agosto 1978
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Sobre el compromiso politico hablaremos en segundo lugar, pero es importante
senalar que el desencanto militante de Sadaba sobre nuestra Transicion, se hizo publico
muy tempranamente, en un articulo de 1982 “Y si no voto ;qué?” publicado en “El
Pais”, antes del primer triunfo de Felipe Gonzélez. En ¢l defendia la abstencion como
opcion politica y sefialaba la manipulacion social realizada con la herramienta del
miedo. Comenzaba exponiendo los argumentos que se esgrimirian para convencer a
votar o para descalificar la abstencion: el voto como acto civico y democratico, el
peligro de una involucidn, etc., todos ellos convertian la abstencion en un acto de
“irresponsabilidad o de resentimiento”. Después, sefialaba coémo desde esa
argumentacion se imposibilitaba una “critica fecunda de la democracia”, para acabar
posicionandose: “Algunos dicen que primero hay que dar el poder a la izquierda y luego
exigirles. Otros pensamos que primero hay que exigirles. Algunos dicen que van a votar
para no tener que votar mas. A otros nos gustaria justamente lo contrario. No votar no es
pecado mortal.”* Sobre las consecuencias del articulo cuenta en su texto “La transicion,
una vision personal”#* que fue muy criticado, se le acus6 de auto-marginacion, de
orgullo infantil y de irresponsable, y que “cierto intelectual en aquel momento de
prestigio dentro de una izquierda avanzada, me dedicéd un articulo en el mismo diario
en el que me tachd de hacer el juego a muchos vy, sin duda, a los que se oponian a una
racional convivencia.” Recientemente Sadaba ha vuelto a predicar la abstencion
“activa” en un articulo que firmé con motivo de las Elecciones al Parlamento Europeo
de Mayo de 2014, “Votar no votar” publicado en Rebelion y Diagonal 45

En cuanto a su reflexion, su libro “Las causas perdidas” (1987) se publico al
final de la Transicion. Su lectura descubre una cierta lucidez casi premonitoria sobre lo
que iba a significar la “Transicion espafiola”, dada la poca distancia que lo separaba de

ella. El analisis que realiza en este libro se refiere a la verdad de la Transicion y no al

43 SADABA, Javier. Y si no voto, ;qué? “El Pais” 7-10-1982.
http://elpais.com/diario/1982/10/07/opinion/402793215 850215.html (Cons. El 14/12/2016).

44 SADABA, Javier: “La transicidn, una vision personal”. En PAYNE, Stanley G.. La transicion a la
democracia: estudios, testimonios y reflexiones. Madrid : CSED Universidad Rey Juan Carlos , 2016.
Pag. 255-266

45 https://www.diagonalperiodico.net/la-plaza/22286-votar-no-votar.html
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relato oficial y es que para Sadaba uno de los rasgos que caracterizan a la Espafia de hoy
es la mentira. En su libro “Etica erdtica” (2014) denuncia esa mentira: “Nos referimos a
la mentira estructural, a la que todo corroe desde la raiz. Se trata de una mentira
contagiosa que difumina la diferencia entre lo que es verdad y aquello que no lo es”4¢.
Un aspecto de esa mentira tiene que ver con el empefio en la amnesia colectiva,
pretendiendo que creamos que la critica al proceso de la Transicion es un fendmeno
nuevo. La idea que Sadaba exponia en 1987 es que la derecha nos dio la democracia
para limpiar su propio rostro. Pero Sddaba era igualmente critico con la izquierda y su
“conversion” al realismo puro y al sentido comun, dos elementos que la hicieron
renunciar a utopias, a proyectos de revolucién o, con menor pretension, de reforma.
Sadaba demuestra que la disyuntiva Reforma-Revolucion, de la que hoy se habla, ya fue

formulada entonces. En su trabajo “la transicidon, una vision personal”, lo cuenta asi:

Regresé de Nueva York a Madrid en el afio 1976. Continué¢ expulsado del
Departamento de Filosofia de la Autonoma a pesar de los esfuerzos de
Carlos Paris para que nos readmitieran ya que o se nos expulso sin razoén o
se hizo por motivacion politica. La sociedad, o para ser mas exactos, alguna
parte de la sociedad, se movia. Y aparecieron entonces como un dilema al
que habia que dar una conclusion definitiva los términos de Reforma o
Ruptura.¥’

En el mismo texto define el contenido ideologico de ambas posturas y dice que
“el dilema se planteaba entre una supuestamente realista Reforma y una también
supuestamente utdpica Ruptura. Triunfé, como es bien sabido, la primera y su perfil
desde el principio, resultaba més nitido.” La Reforma la conocemos, es nuestra realidad,
por tanto interesa mas lo que dice sobre la Ruptura, ya que muestra zonas ocultas de
aquel contexto. En primer lugar sefiala que una parte, la suya misma, desconfiaba de la
Reforma porque veia detrds de ella una operacion germano-americana “que no
cuestionara la democracia formal”, y alejada de una democracia mds radical. Las

peticiones de aquellos rupturistas que Sadaba recoge: referéndum sobre la monarquia o

46 Op. Cit. Pag. 13.
47 Op. Cit.
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democracia radical y directa, se vuelven a formular hoy. Pero ¢l cuenta que “los
partidarios de la Ruptura fueron quedando sin apoyos importantes y marginados en
medio de la apoteosis de una Transicion que se ufanaba de modélica.”

En “Las causas perdidas” expone su teoria de “la conversion al realismo puro” o

al sentido comun y es una de las ideas fuertes en su reflexion sobre la Transicion:

En la mayoria social de nuestro pais no se apela, sin embargo, a angeles ni
dioses, sino al robusto sentido comun. Ni siquiera a los “sentires” que diria
Unamuno. Pura y simplemente, a esa nueva facultad de la realidad: el
sentido comun. Es esta la recta interpretacion de la historia o la “sensata”
opinidn de un lider reconvertido, que con su ejemplar vida pasada, garantiza
lo que es una renuncia que no se considera traicion, pues él lo dice [...]Se ha
creado una nueva forma que podriamos bautizar como pactismo
revolucionario o sol y sombra de la transformacion politico-socials.

Plantea que esta “conversion” afectd también a los rupturistas, muchos de ellos

abrazaron a la vez “pragmatismo” y Partido Socialista:

El pragmatismo se hacia carne en muchos de aquellos que se habian opuesto
a la dictadura desde postulados nada condescendientes con lo que pronto
aceptarian. Muchos de los antiguos trosquistas, anarquistas u otros tipos de
izquierdismo, entraron a formar parte del Partido Comunista y, sobre todo,
del nuevo Partido Socialista Espaiiol. Este partido, que hasta el momento
contaba con un pufiado de militantes, apoyados especialmente por la
socialdemocracia alemana, engord6 de manera espectacular.

Al “realismo puro” le afiade, en su libro “Etica erotica”, otro recurso empleado
en la construccion de la Transicion: “el mal menor. Una obviedad que no dice nada. Y si
quiere decirla, hay que probar que puede existir un bien mayor” En el texto “La
transicion, una cuestion personal” explica la falacia del argumento del mal menor o
necesario: “conviene recordar que la necesidad no se dice de las cosas ya que no hay
hechos que sean necesarios. Todo lo que existe es contingente o lo que es lo mismo,

podria no existir. La necesidad solo se dice de la logica y la matematica” Por eso

48 Op. Cit. Pag. 45-46.
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considera que “llamar a la Transicion un mal necesario es confundir planos” y, que sitia
“a los hechos historicos a la altura de las ciencias formales, lo cual es una
argumentacion falaz”.

En el mismo texto explica su opinidon sobre la extrafia condicion del Estado
engendrado: obra de neofranquistas que conservaron el poder dando “migajas a la
izquierda clasica”, con una Constitucion introducida a la “tragala” y votada mas por
miedo, ingenuidad, chantaje o indiferencia, que en libertad, Con un rey intocable y a la
medida de Franco “[...]De esta forma se engendré un hibrido que, con el paso del
tiempo, se parece mas a un rostro desfigurado que a la cara bella que se vendia en la
plaza publica. Pronto cundi6 el desencanto”.

Sadaba sostiene que con la Transicion “se fragud un mito”, que pretendio ser
ejemplarizante para procesos de otros paises, aunque el mito no es tal para él: “se han
dado en los ultimos afios transitos de la dictadura a la democracia de modo pacifico, y
sin grandes traumas, en mas de un pais. Piénsese en la antigua Unidon Soviética o en
varios paises latinoamericanos”.

Con respecto al Golpe de Estado de 1981, otro hito de la Transicion, dice que
consolidé el incipiente régimen establecido, enalteciendo la figura del rey,
estigmatizando todo lo que sonara a Ruptura y reforzando la ocupacion del poder por el
bipartidismo: “Empez6 lo que podriamos llamar la noria democratica.”

Una ultima idea importante que expone Sadaba sobre la Transicion es su
condicion de pasado. Ejemplo de “gatopardismo”: cambiar todo para que nada cambie,
representaba al pasado cuando se gestd y, por otro lado, hoy, aquel acontecimiento del
cambio politico es ya viejo, aunque se pretenda revivirlo para sacarle rédito: “Pero,
como siempre es bueno afiorar un futuro mejor, ojalé el pueblo, que es la democracia en
si misma, repare los dafios, haga los cambios necesarios y se empiece a mirar la
Transicion como lo que fue: el pasado.”

Dentro de la Espana que se configur6 con la Transicidon un espacio importante lo
ocupa el Estado de las Autonomias, disefiado en el Titulo VIII de la Constitucion de
1978. Es célebre la frase acufiada entonces “café para todos” y de sobra son conocidos
los problemas que el disefio por el que se optd estd produciendo. Sadaba, vasco
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convencido, ha tratado exhaustivamente en su obra el tema del nacionalismo y de la
cuestion vasca. Como cuestion previa, antes de exponer someramente su postura, es
preciso decir que, siguiendo a Kant y su obra “Sobre la paz perpetua”, Sadaba defiende
la desaparicion de todos los estados.

Sadaba ha estado siempre a favor del derecho a la autodeterminacién de los
pueblos, se mostraba ya en sus intervenciones en los Congresos de Filosofos Jovenes.
El sostiene que se trata de un derecho que “esta imbricado con la nocién de democracia
que se pone en marcha en la modernidad” y que lo ampara la legislacion internacional.
Habla del “derecho diferencial” recogido en el Pacto Internacional de Derechos Civiles
v Politicos de las Naciones Unidas de 1966 y en la Carta de las Naciones Unidas de
1945. Ademads, en un articulo titulado “Autodeterminacion” publicado en el diario
“Gara” en 2013, vincula autodeterminacion y ejercicio de la libertad. Para ¢l la
autodeterminacion se apoya en dos pilares: el primero la libertad de los individuos y el
segundo, “la consideracion de una comunidad que, en su conjunto, quiere configurar de
una manera o de otra su destino politico. De ahi que la autodeterminacion fluya de la
capacidad de ser libres y de una idea de democracia que no se reduzca a mera
palabreria, que, desgraciadamente, es lo que suele suceder.”*

En su libro: “Euskadi. Nacionalismo e izquierda” (1998), introduce el concepto
de cultura para delimitar el concepto de nacionalismo y sefiala tres aspectos para poder
hablar de una cultura concreta: ““ la lengua, la historia y la tradicion. Es obvio que los
tres aspectos en cuestion son fundamentales. Ocurre, sin embargo, que es fécil
absolutizarlos y, asi, vaciarlos de su verdadero contenido.”En el capitulo “Federalismo,
autodeterminacion, separatismo” expone su propuesta concreta sustentada en tres

aspectos:

A) Una reforma de la Constitucion: “se trata de suprimir la idea de fundamentar la
Constitucion en la indestructible unidad de Espafia. Esta de ser, sera un punto de
llegada y no de partida. [...]Desde ahi sera mas facil el necesario consenso para
disenar un Estado federal”.

49 SADABA, Javier. Autodeterminacién. “Gara”. Diciembre 2013.
http://www.naiz.info/eu/hemeroteca/gara/editions/gara 201312140600/hemeroteca articles/

autodeterminacion?slug=autodeterminacion (Cons. el 14/12/2016)
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B) Explicitacion de lo que realmente desean las diferentes autonomias. Definicion
de los gobiernos vascos y catalanes con respecto a su autodeterminacion.

C) Considera que “la posibilidad de hacer un pais abierto, conjugado y solidario
deberia ser una idea regulativa de los partidos, grupos o profesionales tedricos.”0

Si entramos en el compromiso politico de Sadaba, resulta facil observar su
busqueda permanente de la coherencia entre su pensamiento y su vida, lo que ha hecho
inevitable su compromiso publico. Ese compromiso ha ido dejado un rastro documental
que pretendemos mostrar. En el afio 1984, al poco del aplastante triunfo socialista de
1982, nos enfrentamos a decisiones sobre el posicionamiento internacional del pais. En
ese contexto se planteod el referéndum de la OTAN con una engafosa formulacion por
parte del PSOE. La hemeroteca recoge las movilizaciones sociales contra el engafio y la
postura del filésofo que ley6d el comunicado de algunas de las manifestaciones y que
recogia “El Pais™:

Sadaba dijo: "El Gobierno ha tomado ya una clara opcidon por nuestra
pertenencia a la OTAN. De las ultimas declaraciones de Felipe Gonzalez en
el extranjero se desprende que el referéndum no sélo no planteard claramente
la cuestion de la salida de la OTAN, sino que se afirma que no tendra un

caracter decisorio, lo que marginara una vez mas la voluntad popular en aras
de los intereses politicos, econdmicos y militares dominantes.>!

Diez afios después mantenia la misma postura. En un articulo publicado en “El
Mundo”, tras el nombramiento de Javier Solana en la OTAN, Sadaba sefialaba que esta
entusiasm6 a la izquierda oficial acomodada, desenmascaraba determinados
posicionamientos taimados y afirmaba que el mundo contra el que naci6 la OTAN fue
sepultado bajo los escombros del muro de Berlin.>2

Es necesario volver a citar la lucha a favor de la insumision que le llevo a

sentarse, junto a Gabriel Albiac, en el banquillo de los acusados y tuvo una enorme

30 Op. Cit. Pag. 75-76.

3L Decenas de miles de personas en la manifestacion pacifista de ayer en Madrid. “El Pais”. 4-6-1984
http://elpais.com/diario/1984/06/04/portada/455148002_850215.html (Cons. el 14/12/2016)

52 SADABA, Javier. OTAN: ni antes ni ahora. “El Mundo”. 20-12-1995.
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repercusion en la prensa,>® y hablar de su militancia contra la tortura participando en la

fundacion de la Asociacion Contra la Tortura (ACT):

LA ASOCIACION CONTRA LA TORTURA. Tres abogados, dos profesores
universitarios, dos periodistas, un sacerdote, un médico y un economista
constituyeron el pasado viernes en Madrid la Asociacion Contra la Tortura
(ACT). /.../El profesor Javier Saddaba destacd, entre los millones de razones
posibles para constituir la nueva asociacion, la degradacion suprema que
significa la tortura, la importancia de descubrir a los torturadores y la
capacidad de arrastre de la lucha contra la tortura respecto a otros valores
democraticos.>*

La posicion politica del filosofo no ha variado desde la lucha de la Transicion, ¢l
defiende una democracia radical sustentada en la permanente participacion ciudadana y
a la que se llama hoy “democracia participativa”. Desde estas consideraciones se ha
mostrado partidario de plantear a la sociedad la cuestion monarquica como sistema de
Estado y el derecho a la autodeterminacion de las nacionalidades de nuestro pais.

Su ideologia, repite incansablemente, coincide con la izquierda emancipatoria y
el socialismo libertario. Admite que no tiene ninguna fe en los partidos politicos, por el
contrario, cree en la capacidad de actuacion y de generar cambios sociales de las

organizaciones ciudadanas.

53 - 26-02-1991 “El Mundo”. Se autoinculparon de haberle inducido a no realizar el servicio militar. El
juez militar llama a declarar a varios intelectuales por apoyar a un insumiso. Deber de prestar declaracion,
entre otros, Javier Sadaba y Gabriel Albiac.

>4 CUADRA, Bonifacio de la. La Asociacién Contra la Tortura denunciaré a los Jueces, forenses y
fiscales que actien con negligencia. “El Pais”. 24-6 1985.
http://elpais.com/diario/1985/06/24/sociedad/488412012 850215.html (Cons. el 2/10/2016)
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