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APRESENTACAO

ste livro é parte da continuacao do CURSO BASICO DE VIOLAOQ, e deve ser uti-

lizado para acompanhar as aulas em video disponiveis no YouTube.

Assim como o seu antecessor, este curso também tem uma proposta de inicio e fim. A no-
vidade é que este curso esta separado em 2 sub-modulos, de acordo com os objetivos do
aluno:

SUB-MODULO |
RITMO & HARMONIA

Destinado especialmente a quem gosta de cantar e tocar
Melhore sua execucao ritmica

Aprenda musicas novas

Aprenda o que ¢ tonalidade e transposi¢ao

SUB-MODULO II
SOLOS & MELODIAS

Destinado a quem pensa em se profissionalizar
Conheca as escalas

Aprenda a usar escalas para tocar solos e melodias
Ornamentos melodicos (apenas em video)

ROTINA DE ESTUDO

rocure manter uma rotina saudavel de estudos, onde vocé consiga sentir prazer em
estudar e ainda consiga ter disciplina, sem que transforme sua paixdo pela musica
em uma obrigacao. Lembre-se de ter paciéncia com vocé mesmo.

Procure estudar 3 dias na semana, em sessoes de até 1 hora.
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RITMO & HARMONIA
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12 NOTAS E O PIANO

imagem das teclas de piano precisa estar sempre presente na mente do(a) musico(a),
independente de qual instrumento ele(a) estude. Memorizar a sequéncia de 12 notas é
um passo fundamental para o desenvolvimento de qualquer estudante de violao.

Memorize a sequéncia de notas cromaticas e lembre-se que a distancia entre cada uma delas é

de MEIO TOM (ou SEMI-TOM).
SEQUENCIA CROMATICA DE 12 NOTAS:

meio meio meio meio meio meio meio meio meio meio meio

TOM TOM TOM TOM TOM TOM TOM TOM TOM TOM TOM TOM
(# | D# F+ B 6+ B AH
Db Eb Gh Ab Bb
( D E F 6 A B ( — INiC10 DE NOVA OITAVA

S AR AR SRS AN & A 4
1 1 meio 1 1 1 meio
TOM TOM TOM TOM TOM TOM TOM

ENXERGAR ALEM DE CORDAS E CASAS

ara aprofundar seus conhecimentos e aumentar suas habilidades como musico(a), vocé

precisa comecar a enxergar o violdo de forma diferente. Precisa enxergar além das cor-

das e casas que ali estdo. Sempre que vocé toca uma corda e produz um som, esta tocan-
do uma NOTA MUSICAL (D6,Ré,Mi,etc.). Toda vez que vocé toca um acorde, estd tocando um
conjunto de NOTAS MUSICAIS que harmonizam entre si.

A musica tem um padrao légico, e entendé-lo torna as coisas muito mais faceis. Por isso, lhe as-
seguro que vale a pena se dedicar um pouco para compreender esse assunto.

Observe a imagem a seguir:
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||
Meio Meio Meio Meio Meio Meio
TOM TOM TOM TOM TOM TOM

AN @MA&A@MA ‘o
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CORDA SOLTA 1 TOM INTEIRO 1 TOM INTEIRO 5" CASA

o
=3
m
(-

00000

PERCEBA QUE (...

A 5 casa tem a mesma a nota que a corda solta imediatamente abaixo. Por exemplo, a 5°
‘ casa da corda A reproduz a nota D (a 4* corda solta também ¢ a nota D). Esse padrdo nao
acontece na 3* corda, onde a nota B estd localizada na 4* casa.

2 A distancia entre uma casa e sua casa vizinha, é sempre MEIO TOM. Quando “andamos”
duas casas, temos entio a distaincia de UM TOM INTEIRO.

Para efeitos praticos, consideramos que nio existe DO Bemol (Cb) ou SI Sustenido (B#).
? Assim como também ndo temos MI Sustenido (E#) ou FA Bemol (EFb). Ou seja, a distancia
de B para C ¢ MEIO TOM, assim como a distancia de E para F também é MEIO TOM.

4 As notas marcadas com bolinhas pretas sio C,D,E,F,G,A e B (D6,Ré,Mi,Fa,Sol,La e Si).
Estas sdo as notas da ESCALA NATURAL de D6 Maior (C).

12° CASA DO VIOLAO

12% casa do violdo corresponde a mesma nota da sua corda SOLTA, porém, uma oitava
acima. Esse padrao se repete em todas as cordas, e, por isso, a 12% casa possul uma mar-
cacdo especial que serve como referéncia para o(a) violonista.

CORDA SOLTA MARCACAO ESPECIAL +1 0ITAVA
12° casa / inicio de nova oitava

N

00O
@@@é@é«

Casa: ] 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12
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Realizamos o exercicio abaixo no moédulo basico, porém, considerando as 7 notas musicais da escala maior.
Desta vez, vamos resolver o mesmo exercicio de memoriza¢io de notas, mas considerando as 12 notas musi-
cais da sequéncia cromatica.

Informe apenas a nota # (sustenido), conforme no primeiro exemplo. Nao é necessario preencher o nome be-
mol da nota, e, se ficar com duvida, olhe na pagina anterior para ver qual é a sequéncia de notas.

1. | D D# E

10. F G#

TRIADES

uando vocé comecga a enxergar as notas que esta tocando, algumas coisas come¢am a fa-
zer sentido. Por exemplo, vamos observar o acorde DO MAIOR abaixo:

O

&

Coso: 1 2 3 4 5 6 7 8

Observe que, apesar de usar 5 cordas, o acorde DO MAIOR é composto por apenas 3 notas (C,E e G). Por isso chama-se TRiADE.
Em qualquer outro instrumento musical, como o piano, o acorde DO MAIOR é composto por estas mesmas 3 notas.
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|
omo vocé percebeu, a composi¢do de um acorde simples se da com apenas 3 notas. E isso
acontecera com todos os acordes MAIORES e MENORES. Bastam 3 notas para forma-
los em seu modo TRIADE.

Como temos 6 cordas no violdo, a mesma nota se repete em varios lugares, e com isso, podemos
formar o mesmo acorde de varias maneiras. Veja o exemplo abaixo:

(6)
(&)
N
(<)
N
©
U
X
Casa: 1 2 3 4 5 6 7 8

Veja que temos novamente as notas C,E e G no acorde acima. Logo, sabemos que trata-se de um acorde DO MAIOR.
Perceba que é uma outra forma de tocar o acorde, usando pestana, mas ainda assim é o mesmo acorde.

Outra coisa que vocé deve perceber, é que a fungtio da pestana, neste caso, é apenas tocar 2 notas: C (na 5° corda) e G (na 1° corda).

mesma coisa acontece com todos os acordes existentes. Sempre é possivel forma-los de
varias maneiras diferentes, e as vezes poderemos forma-los com apenas 3 cordas, ja que
por ser uma triade, o Ginico requisito é que 3 notas distintas soem ao mesmo tempo.

Vamos analisar o acorde LA MAIOR que aprendemos no médulo basico, formando-o de 2 formas,
como no exemplo abaixo:

@

Casa: 1 2 3 4 5 6 7 8

ACORDE LA MAIOR SEM PESTANA
Embora estamos tocando 5 cordas, apenas 3 notas siio usadas: A, C# e E.

(n)
o
(c#)
N4
(n)
o/
(&)
=/
4
Casa: 1 2 3 4 5 6 7 8

ACORDE LA MAIOR COM PESTANA
Formaggio diferente, mas a TRIADE do acorde niio se altera, e segue usando as mesmas notas: A, C# e E.
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Vamos usar estes conceitos na pratical

Usaremos uma das musicas que aprendemos no moédulo anterior, A CASA, e iremos substituir a forma de
tocar o acorde LA MAIOR, por sua forma com pestana.

EXERCICIO PARA TROCA DE ACORDES

LA maior (A) MI maior (E)

O O
0_

O

Mdo direita: (palheta) T T T Mo direita: (palheta) T T T
A CASA

ﬂ — 7!

Acordes: A E A
ler:  Hra uma casa, muito engracada, nao tinha teto, nao tinha nada
Mo direita: * * * * * * * * * * *
A E A
Ninguém podia entrar nela ndo, porque na casa nao tinha chao
4 44 ¢ 4+ 1 4 44 4 4+ 4
D A E A
Ninguém podia dormir na rede orque na casa nao tinha parede
PR S R T S T
D A E A

Ninguém podia fazer pipi, porque penico nao tinha ali

A N

A E A
Mas era feita com muito esmero, na rua dos bobos, nimero zero
4 44 4 + 4 ) + 4 4 + 4

A E A
Mas era feita com muito esmero, na rua dos bobos, nimero zero
4 24 4 44 4 4 4
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ESCALA MAIOR (DIATONICA)

ualquer estudante que pretenda se desenvolver na musica, precisa compreender o concei-

to e a aplicacdo das escalas. Elas sido os blocos de construcdo utilizados na criacdo de

qualquer musica. A escala musical, que também se relaciona com a tonalidade da musica,
estd presente tanto nos acordes quanto nas melodias.

Por isso, se vocé souber a tonalidade de uma musica, automaticamente podera saber quais acor-
des nela estardo presentes, bem como as notas que poderao ser utilizadas na composi¢do de me-
lodias (6timo para quem deseja cantar, tocar solos ou compor).

Em um piano, as teclas brancas sio apenas a disposi¢do das notas que integram a escala maior
de DO (ou a escala menor de LA, mas falaremos sobre isso mais tarde).

Vocé ja conhece a unidade utilizada para medir

a dist@ncia entre as notas musicais: 0 TOM.

Lembre-se que 1 TOM é igual a dois intervalos

de MEIO TOM. (# | D# I+ | GH A+
Db Eb Gh Ab Bb

Meio TOM (ou semitom) é a menor distéincia

musical; ou seja, é a nota mais proxima. No
viol@io, serd ““a casa mais proxima”.

( D E F G A B (—INiC10 DE NOVA OITAVA
Observe a imagem ao lado:

A AT AR S . A AN /4
1 1 meio 1 1 1 meio
TOM TOM TOM TOM TOM TOM TOM

Imagem acima nos mostra duas coisas. A primeira é que a escala maior de DO consiste
nas notas: C, D, E, F, G, A e B. Sdo estas 7 notas que estario presentes em uma musica
de tonalidade DO MAIOR.

A segunda coisa que devemos observar é a distancia entre cada uma das notas, pois este é o pa-
drao que iremos utilizar para montar outras escalas maiores/diatonicas. Note que, saindo da no-
ta C (DO), temos a seguinte sequéncia de intervalos:

TOM + TOM + SEMITOM + TOM + TOM + TOM + SEMITOM

FORMULA

or um acaso eu tive um gato, que por um acaso se chamava TOM. Eu gosto de lembrar do
meu gato TOM na hora de lembrar a férmula para as escalas maiores, e sugiro que vocé
faca o mesmo. Veja:

POIDDD® A

1TOM 1 70M MEIO TOM 1T0M 1 T0M 1 T0M MEIO TOM
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I
ara encontrar as notas que fazem parte de outras escalas maiores, basta usar a férmula
apresentada anteriormente. Vamos usar o mesmo padrio para encontrar quais notas es-
tardo presentes em uma musica de tonalidade RE Maior. Veja:
ESCALA MAIOR DE RE (D)
1 1 meio 1 1 1 meio
TOM TOM TOM TOM TOM TOM TOM
VN VAVE VAN YWa grau nota
| D
Il E
1] F#
F# # v G
V A
D E G A B D Vi B
ViI (#
Em um teclado de piano, esta seria a sequéncia de 7 notas na escala diato- Acima estiio as 7 notas que fazem parte da
nica de D (RE). Procure compreender a formagiio da escala a partir da fér- escala maior de RE. As notas também séio cha-
mula que vocé acabou de conhecer. Posteriormente iremos estudar esta madas de GRAUS, e podem ser representadas
mesma escala no violdio. usando numerais romanos.

Depois de aplicar a formula, chegamos as 7 notas que compdem a escala natural maior de RE:
Séo as seguintes notas: D , E, F#, G, A, B, C# e D.

Por enquanto, ndo se preocupe em decorar estas notas, procure apenas compreender como che-
gamos até elas.

EXERCiCIO

Para testar seu conhecimento na formacéo da escala diatonica, utilize a formula e preencha as
notas das escalas abaixo, seguindo o primeiro exemplo:

1. RE maior: D € F# G A B C# D
2. SOL maior: G G
3. LA maior: A A
4. MI maior: E E
5. FA maior: F F
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TONALIDADE

té agora, compreendemos como sio formadas as escalas diatonicas. A TONALIDADE de
uma musica é definida justamente pelas notas de sua escala diatonica.

Ou seja, uma musica cuja tonalidade seja SOL maior (G), ira utilizar a escala maior de SOL. Na
pratica, isso significa dizer que as notas que o cantor ira cantar, os arranjos de flauta, violino,
saxofone ou os acordes no violdo, estarao sendo tocados utilizando as 7 notas que fazem parte da
escala diatonica de SOL.

De modo geral, uma musica é composta por 3 elementos primarios:
1 - MELODIA: voz e linhas melédicas (solos de guitarra, flauta, saxofone, etc.).
2 - HARMONIA: acordes (execucdo simultanea de 2 ou mais notas).

3 - RITMO: parte percussiva da musica, que indica qual sua pulsacio.

HARMONIA

4 muitas vantagens em se compreender todos estes conceitos que apresentamos até a-

gora. A tonalidade lhe permite saber quais sio as 7 notas que fazem parte da estrutura

musical de uma composi¢io. Esta informacdo também lhe permite saber quais acordes
estardo presentes na musica, ja que os acordes sdo formados pelas 7 notas que compéem a escala
diatonica que definem a tonalidade.

Cada grau (ou nota) da escala maior ira receber um acorde, e, portanto, teremos 7 acordes em
uma tonalidade maior. O padréo dos acordes, sera o seguinte:

grav tipo do acorde
I maior
i menor
ili menor
1) maior
V maior
Vi menor

vii diminuto
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TONALIDADE DO MAIOR (C)

grau cifra do acorde nome notas do acorde
| C DO MAIOR HW“I
i Dm RE MENOR HW“I
" N LTI
\] F FA MAIOR “W“I
) G SOL MAIOR “mu—[
Vi Am LA MENOR “W]{I
vii’ Bdim SI DIMINUTO “m—[[]
1-C !D(') maior) ii - Dm (RE menor)
\
-0 o
o 3 2
3
X X
iii - Em (MI menor) IV-F (FA maior)
\
2
132 O
2 ©
/
V - G (SOL maior) vi - Am (LA menor)
-0
o
1
X

vii® - Bdim (SI diminuto)

O

2 3
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SERA
C G Am F C ﬂ ""“"°=4/ 4

Tire suas maos de mim, eu nao pertenco a voce IEI
tonalidade: c

G Am F C

Naio é me dominando assim que vocé vai me entender

G Am F Am
Eu posso estar sozinho, mas eu sei muito bem aonde estou
Em F G C
Vocé pode até duvidar, acho que isso nao é amor
G Dm

Sera s6 imaginagio?

G Dm
Sera que nada vai acontecer?

REFRAO | Dm
Sera que ¢ tudo isso em vao?

G Dm Am
Sera que vamos conseguir vencer?

F G
066060606
VERSO 2: PONTE:
Nos perdemos entre monstros C G/B
Da nossa propria criagao Brigar pra qué, se é sem querer?
Serdo noites inteiras Bb Dm
Talvez por medo da escuridao Quem ¢é que val nos proteger?
Ficaremos acordados C G/B
Imaginando alguma solucao Sera que vamos ter de responder
Pra que esse nosso egoismo Bb Dm
Naio destrua nosso coragao Pelos erros a mais? Eu e vocé
*REPETE REFRAO FINAL:G-F-G-F-G-F
| |
P e -!_' e I i
« 1@ . | | —T@ i L}
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TONALIDADE SOL MAIOR (G)

notas do acorde

grau cifra do acorde nome
| 6 SOL MAIOR LU
i Am LA MENOR “W“I
" N T T
\] C DO MAIOR HW“I
v D RE MAIOR HW“I
. e [TITIT
vii’ FHdim FA SUSTENIDO DIMINUTO “W“I
I - G (SOL maior) ii - Am (LA menor)
o
1 2
X
iii - Bm (S| menor) IV-C QD(') maior)
o -0
2 4
©
X X
V - D (RE maior) vi - Em (Ml menor)
O-
1
32
2 3
X
vii® - F##dim (FA# diminuto)
X

_a

124
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BATENDO NA PORTA DO CEU

G D Am

Ma2e tire o distintivo de mim

G D C

Que eu nao posso mais usa-lo

G D Am
Esta escuro demais pra ver

G D C

Me sinto até batendo na porta do céu

G D Am
Bate, bate, bate na porta do céu

G D C
REFRAO Bate, bate, bate na porta do céu

G D Am
Bate, bate, bate na porta do céu

G D C
Bate, bate, bate na porta do céu

VERSO 2:

Maie guarde estes revolveres pra mim
Que eu nao posso mais usa-los

A grande nuvem escura ja me envolveu
Me sinto até batendo na porta do céu

*REPETE REFRAO

ﬂ -y

IEI tonalidade: G
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| ]
TONALIDADE RE MAIOR (D)
grau cifra do acorde nome notas do acorde
| D RE MAIOR “W“I
[J [J
. won [TIINT
[ ] [ [
iii FH#m FA SUSTENIDO MENOR “m“—[
v G SOL MAIOR “m“—[
v A LA MAIOR “WHI
- R (111111111
vii’ (#dim DO SUSTENIDO DIMINUTO HW“I
1-D (Rf maior) ii - Em (MI menor)
° O-
134
2 )
X
iii - F#m (FA# menor) IV - G (SOL maior)
© L1
V - A (LA maior) vi - Bm (SI menor)
§ O
X X
vii® - C#dim (DO# diminuto)
X
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PESCADOR DE ILUSOES
B A A —

Se meus joelhos nao doessem mais IEI
tonalidade: D

Bm A

Diante de um bom motivo que me traga fé! Que me traga fé!

Bm A
Se por alguns segundos, eu observar, e s6 observar

Bm A

Aisca e o anzol, a isca e o anzol ... A isca e 0 anzol, a isca e o anzol

Bm A

Ainda assim eu estarei pronto pra comemorar

Bm A

Se eu me tornar menos faminto e curioso. Curioso!

Bm A
O mar escuro trara o medo lado a lado com os corais

Bm A

Mais coloridos ...

D Bm
Valeu a pena, € &! Valeu a pena, € &!

REFRAQ A
Sou pescador de ilus6es. Sou pescador de ilusdes

REPETE

VERSO 2:

Se eu ousar catar na superficie de qualquer manha
As palavras de um livro sem final, um livro sem final
Sem finall Sem final! Final!

*REPETE REFRAO

[Y)

Bm A D
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||
TONALIDADE LA MAIOR (A)
grau cifra do acorde nome notas do acorde
| A LA MAIOR “W“I
[J [ ]
- N T ILLILLE
iii (#m DO SUSTENIDO MENOR HW“I
\] D RE MAIOR HW“I
) E M1 MAIOR Hm“—[
vi FH#m FA SUSTENIDO MENOR “m“—[
vii’ GHdim SOL SUSTENIDO DIMINUTO “m—[[—[
1-A (LI-'\ maior) ii - Bm (SI menor)
§ 0-
X X
iii - C#m (DO# menor) IV - D (RE maior)
3
L1
X X
V - E (Ml maior) vi - F##m (FA# menor)
-0

O
.2

vii® - 6#dim (SOL# diminuto)

&
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NAO VOU ME ADAPTAR

A D
Eu nio caibo mais nas roupas que eu cabia

E D A

Eu nao encho mais a casa de alegria

A D

Os anos se passaram enquanto eu dormia

E D A

E quem eu queria bem me esquecia

D C#Hm
Sera que eu falei o que ninguém ouvia?

A E

Sera que eu escutei o que ninguém me dizia?
REFRAO

D A D

Eu ... ndo vou me adaptar! Nao vou me adaptar!

A D A D

Naio vou me adaptar! Eu ndo vou me adaptar!

VERSO 2:

Eu nio tenho mais a cara que eu tinha

No espelho essa cara ja nao é minha

E que quando eu me toquei achei tio estranho
A minha barba estava deste tamanho

*REPETE REFRAO

ﬂ -y

IHI tonalidade: A

[Y)

00 |

|
3
[ |®
'X)

CHm
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TONALIDADE MI MAIOR (E)

grau cifra do acorde nome notas do acorde

. E N [T
[J [ J
i FH#m FA SUSTENIDO MENOR “W“I
ii GHm SOL SUSTENIDO MENOR “me
\ A LA MAIOR “WHI
v B SI MAIOR “W“I
Vi (#m DO SUSTENIDO MENOR HW“I
vii° D#dim RE SUSTENIDO DIMINUTO “W“I
I - E (MI maior) ii - F&#m (FA# menor)
0
O
2 2
iii - G#m (SOL# menor) IV - A (LA maior)
©
X
V - B (S| maior) vi - CH#m (DO#H menor)
X X
vii® - D#dim (RE# diminuto)
N,
0
2 3
X
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Misica na proxima pdgina
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HOJE
E B9 A..4 /4

Hoje eu preciso de encontrar de qualquer jeito IHI
tonalidade: E

CHm A

Nem que seja s6 pra te levar pra casa, depois de um dia normal

E B9

Olhar teus olhos de promessas faceis, e te beijar a boca

CH#m A
De um jeito que te faga rir ... Que te faga rir

F#m B9
Hoje eu preciso te abragar, sentir o teu cheiro de roupa limpa

F#m B9

Pra esquecer dos meus anseios e dormir em paz

E B9
Hoje eu preciso ouvir qualquer palavra tua

C#m A
Qualquer frase exagerada que me faca sentir alegria em estar vivo

F#m B9

Hoje eu preciso tomar um café ouvindo vocé suspirar

F#m

Me dizendo que eu sou causador da tua insonia

B9 B7
E que eu fago tudo errado sempre ... Sempre ....

E F#m B9 E
Hoje preciso de vocé com qualquer humor, com qualquer sorriso
REFRAOQ
F#m B9 Am
Hoje s6 a tua presencga vai me deixar feliz.... S6 hoje.
i I E i i
hd i s =8 i i 1o
_: ! X ! .-X = X = ! X =

E B9 CHm A FH#m B7 Am
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D A]n D ﬂ fempo:4/4
Larara Lala ..
Im tonalidade: G

G D

Hoje eu preciso ouvir qualquer palavra tua

Em C
Qualquer frase exagerada que me faga sentir alegria em estar vivo

Am D

Hoje eu preciso tomar um café ouvindo vocé suspirar

Am
Me dizendo que eu sou causador da tua insonia

D D7
E que eu faco tudo errado sempre ... Sempre ....

G Am D G
Hoje preciso de vocé com qualquer humor, com qualquer sorriso

G Am D G
Hoje s6 a tua presencga vai me deixar feliz.... S6 hoje.

REFRAO

G Am D G
Hoje preciso de vocé com qualquer humor, com qualquer sorriso
G Am D Cm
Hoje s6 a tua presencga vai me deixar feliz.... S6 hoje.
_ " |
P bl PY e I e
—e BC B Hte
1@ X —1@® X L
X X X X
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TRANSPOSICAO

palavra TRANSPOR significa “mudar algo de lugar”. E na musica é mais ou menos

a mesma coisa. Por exemplo, ao transpor a nota DO 1 tom acima, teremos a nota

RE. Essa transposicio é especialmente util quando se deseja alterar a tonalidade de
uma musica para adequa-la melhor a voz de um interprete.

Assim, quando uma musica estiver muito alta para vocé cantar, é possivel transpor os acor-
des para uma tonalidade mais baixa e mais confortavel para sua voz.

EXEMPLO DE TRANSPOSICAO

Tomaremos como exemplo uma musica qualquer, de tonalidade DO MAIOR, onde a sequéncia de
acordes é C , F e G. Para transpor esta cancio para a tonalidade RE MAIOR, sera necessario
aumentar 1 TOM de todos os acordes/notas da seguinte forma:

| - C (DO maior) I - D (RE maior)

-0 o
o

0

IV - F (FA maior) IV - G (SOL maior)

979

© 0

2
V - G (SOL maior) V - A (LA maior)

: 8
O
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PESCADOR DE ILUSOES
Am o A —

Se meus joelhos nao doessem mais IEI
tonalidade: c

Am G

Diante de um bom motivo que me traga fé! Que me traga fé!

Am G
Se por alguns segundos, eu observar, e s6 observar

Am G

Aisca e o anzol, a isca e o anzol ... A isca e 0 anzol, a isca e o anzol

Am G

Ainda assim eu estarei pronto pra comemorar

Am G

Se eu me tornar menos faminto e curioso. Curioso!

Am G

O mar escuro trara o medo lado a lado com os corais

Am G

Mais coloridos ...

C Am
Valeu a pena, € &! Valeu a pena, € &!

REFRAQ G
Sou pescador de ilus6es. Sou pescador de ilusdes

REPETE

VERSO 2:

Se eu ousar catar na superficie de qualquer manha
As palavras de um livro sem final, um livro sem final
Sem finall Sem final! Final!

*REPETE REFRAO

Am G C
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TONALIDADES MENORES

ssim como os acordes, as tonalidades também podem ser classificados como MAIORES
ou MENORES. H4 um certo parentesco entre as escalas maiores e menores, e toda tona-

lidade maior possul uma tonalidade relativa menor, pois ambas utilizam as mesmas
notas.

Para um exemplo pratico, vamos observar as notas da escala menor natural de LA:

I 11l v v Vi vil

A B C D E F G A

~~—V ~—V ~~—V ~—V ~~—V ~~—V ~—V
1 meio 1 1 meio 1 1

TOM TOM TOM TOM TOM TOM TOM

Perceba que a escala menor de LA é composta por 7 notas em seu estado natural (ou seja, sem
acidentes sustenidos ou beméis). Sao as mesmas notas presentes na escala maior de DO. Por is-
so, considera-se que a RELATIVA de DO MAIOR é LA MENOR.

Agora, observe as notas da escala menor natural de MI.

~~—V ~—V ~~—V ~~—V ~—V ~~—V ~~—V
1 meio 1 1 meio 1 1

TOM TOM TOM TOM TOM TOM TOM

As 7 notas acima sfo as mesmas presentes na escala MAIOR DE SOL. Portanto, a escala (ou
tonalidade) MI MENOR ¢ considerada a relativa de SOL MAIOR.

FORMULA

Outra coisa que deve-se observar é que a escala menor natural também segue uma sequéncia de
intervalos:

PIDDIDD®

1 T0M MEIO TOM 1T0M 1T0M MEIO TOM 1 T0M 1TOM
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RELATIVAS MENORES

A tabela abaixo traz as tonalidades mais comumente utilizadas e suas relativas menores:

C Am
D Bm
Eb Cm
E CH#m
F Dm
G Em
A F#m
B GH#m
Bb Gm

ado que as notas de uma escala diatonica MAIOR e de sua relativa MENOR sao as
mesmas, podemos deduzir que os acordes nas duas tonalidades também serdo os mes-
mos. E esta dedugao esta correta. Ou seja, os acordes da tonalidade DO MAIOR tam-

bém estardo presentes na tonalidade LA MENOR.

No entanto, é preciso mencionar que h4 3 tipos de escalas menores: NATURAL, HARMONICA e
MELODICA. Por conta disso, as tonalidades menores permitem mais acordes do que sua relati-
va maior. Sdo 13 acordes conforme a tabela:

grau tipo do acorde Exemplo na tonalidade Am (LA menor)
I maior Am
i diminuto B (dim)
ii menor Bm
11 maior (
I+ aumentado (+ (aum/aug)
iv menor Dm
IV maior D
v menor Em
v maior E
Vi maior F
vi° diminuto F#° (dim)
Vil maior 6

vii® diminuto 6#° (dim)
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OLOS & MELODIAS
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EXERCICIO 1:

FORTALECIMENTO E INDEPENDENCIA |

Os exercicios 1 e 2 a seguir, tém por finalidade aperfeicoar a musculatura da mao esquerda e também criar a
independéncia entre os dedos. Isso é fundamental para tocar escalas, e também ira lhe ajudar para executar

os acordes com maior facilidade.

mVAY nVAY mVAY m VALY
mZ‘ 5 7 ¢ 7
ﬁﬁ r 7 o 73 A
N
Mdo esquerda: 1 3 4 3 1 3 4 3 1 3 4 3 1 3 4 3
AVvVAV AVvVAV AV AV AVvVAV
L 7 0o 7 Q [, C £
c 7 0 7 Q [, rC [
ml J U U U J U
5—4
Mdo esquerda: 1 3 4 3 1 3 4 3 4 2 1 12 4§ 2 1 2
AV Ay VAV AvAY nV Ay
mj‘; —6—5—+b
S —6—5—b . -
P o7
0O U J 0
I
Mdo esquerda: 4 2 1 2 4 2 1 2 4 2 1 2 4 2 1 2
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EXERCICIO 2:
FORTALECIMENTO E INDEPENDENCIA 1I

Depois de praticar o exercicio 1, com bastante paciéncia, e sentir que seus dedos ja estao mais adaptados aos
movimentos, vocé pode seguir para o exercicio 2. Este exercicio ¢ o ultimo passo antes de podermos iniciar
a pratica de escalas.

nVAY mVAY mVAY mVAY
| 24 §—6—5—7
&j 0o ¢ r 3 A
L
Mdo esquerda: 1 3 4 1 4 2 1 3 1 3 4 1 4§ 2 1 3
AVvVAV AVAV AVvVAV AVAV
o ([ L 7 c 7 0o C
L 7 0 C o [, r 7
ml 7 U J U U J T
5—4
Mdo esquerda: 1 3 4 1 4 2 1 3 1 3 4 1 4 2 1 3
nV Ay VAV mvAY mVAV
A ————
&j 8657 L 0 C
1o 7

7
|
Mdo esquerda: 1 3 4 1 4 2 1 3 1 3 4 1 4 2 1 3
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ESCALA MAIOR - PADRAO 1

gora que vocé ja conhece como sdo formadas as escalas maiores e qual a sua funcio nas
musicas, podera utilizar este conhecimento na execucao e construcao de suas linhas me-
lodicas.

O ideal é que vocé conheca as notas no braco do violao e nio se prenda tanto aos padroes que ire-
mos apresentar neste capitulo. No entanto, os padroes de escalas vao te ajudar a acelerar o pro-
cesso e podem ser uma ferramenta rapida na hora de tocar.

Vamos conhecer e aplicar 3 padroes de escalas maiores, comecando pelo mais comum:

(1) (2)
—/ 2/
& o
(1) (3) (4)
N/ N/
0 oSG
() (2) (3)
ST

Os nomeros referem-se aos dedos da mdo, e as holinhas em destaque (fundo cinza) marcam a tonica/fundamental
MAIOR, que na prética é a nota que dd nome a escala.

Para aplicar este padrio a escala de LA MAIOR, por exemplo, basta localizar a nota LA mais grave no brago
do violao e percorrer as notas usando os intervalos do modelo.

A nota LA mais grave esta na 5% casa da 6" corda, e portanto, teremos as seguintes notas:

e—T—®
(® ) >
o
o e——®
B—1—0) (&)
0 0
o/ -/
57 CASA

Perceba que temos as notas da escala de LA MAIOR. Vale lembrar que esta mesma escala também poderia ser utili-
zada para uma misica em FA # MENOR, dado que é a relativa de LA MAIOR.
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ESCALA MAIOR - PADRAO 2

40 ha uma regra que diga que vocé precisa iniciar sua escala na nota fundamental. Por
exemplo, quando estiver tocando uma musica na tonalidade DO MAIOR, vocé nao preci-
sa iniciar a melodia na nota DO.

Um outro padrao frequentemente utilizado, é o da relativa menor. No caso de DO MAIOR temos
LA MENOR como relativa. Podemos montar um padrao saindo da nota LA, e seguindo as notas
da escala natural.

Observe:

© @
N N N
oG 0
o/ \/
(2 @
N4 \_/ _/
) &)
N4 o/
o oSG
0 L&
NG o/ NG

Os niomeros referem-se aos dedos da mio, e as bolinhas em destaque (fundo cinza) marcam a tonica/fundamental
MAIOR, que na prdtica é a nota que déd nome a escala.

Para aplicar este padrio a escala de DO MAIOR, por exemplo, basta localizar a nota LA (relativa menor)
mais grave no brago do violao e percorrer as notas usando os intervalos do modelo.

A nota LA mais grave esta na 5% casa da 6" corda, e portanto, teremos as seguintes notas:

) (——@®
% =/ N
S 0

—/ o/

) : o)

N4 —/ o/

(o) )

N4 o/

0 D

N4 o/ ./

O, (H——©
5% CASA

Perceba que temos as notas da escala natural de DO MAIOR / LA MENOR. Lembre-se que a tonalidade DO MAIOR
niio possui acidentes, portanto niio ha nota sustenida ou bemol.
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ESCALA MAIOR - PADRAO 3

entre todos os padrées, eu particularmente gosto muito deste ultimo. Costumo usa-lo

bastante, pois acho que tem um bom posicionamento de dedos para encaixar melodias

bonitas. Ou seja, os dedos que ficam mais confortaveis para as notas de longa duracéo e
estao posicionados quase que estrategicamente.

Observe:

0 &)
D o
/|
oS D)
/| TV \_/

o o

N4
@ 0 )
o/ / N N4

Os nomeros referem-se aos dedos da mdo, e as holinhas em destaque (fundo cinza) marcam a tonica/fundamental
MAIOR, que na prética é a nota que dd nome a escala.

Para aplicar este padrio a escala de SOL. MAIOR, por exemplo, basta localizar a nota SOL mais grave no
braco do violao e percorrer as notas usando os intervalos do modelo.

A nota SOL mais grave esta na 3" casa da 6" corda, e portanto, teremos as seguintes notas:

0 ®)——(3)
pd
E F# (¢]
N
ollg 0
N o/ H
EH——© O,
(» (®
0 0 (0
N N N4 N
3" CASA

Perceba que temos as notas da escala de SOL MAIOR. Vale lembrar que esta mesma escala tambhém poderia ser
vtilizada para uma misica de tonalidade MI MENOR, dado que é a relativa de SOL MAIOR.
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ESCALA PENTATONICA

em esse nome pois é formada por apenas 5 notas, diferentemente da escala maior natu-
ral, que é formada por 7 notas. A escala pentaténica é muito popular entre os guitarris-
tas e permite formar belas melodias, além de funcionar bem como uma escala “coringa”
em diversas situacées.

A escala é formada pela escala maior, excluindo-se duas notas: o 4° grau e o 7°.

I II II1 v \% VI VII

DO MAIOR:

F B
I 11 111 A% VI
DO PENTATONICA: X X

PENTATONICA - PADRAO 1

@
o/
@ ®
o Q)
N4 O/
o @
N/ o
0 )
N4 N
@ 0
O/ N

Para aplicar o padrao da escala pentatonica acima, procederemos da mesma maneira; ou seja, localizamos a
fundamental/tonica, e seguimos o modelo.

Formacio da escala pentatonica de DO:

()
o/
(o) (»)
) (D)
N o/
N 5
o/
(®) (o)
® ()
N4 \_/

(==

=2
(=)
>
(Yl
>
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PENTATONICA - PADRAO 2

Da mesma forma que a escala maior, poderfamos montar um padrao para a escala pentatonica saindo de
outras notas a fim de buscar uma posi¢ao mais confortavel para tocar. Uma possibilidade ¢ sair da nota rela-
tiva menot.

Observe este, que provavelmente é um dos padrdes mais comuns da escala pentatonica:

0 @
N/ N4
0 ®
0 @
o &
1 3
o/ 2/
0 @
—/ N

Como este modelo parte da nota referente a relativa menor, devemos buscar esta nota para executar a esca-

la. Ou seja, em uma musica de tonalidade DO MAIOR, itemos localizar a nota LA, ¢ entio seguir o padrio.
Caso estivéssemos tocando uma cangao de tonalidade LA MENOR, o padrao seria 0 mesmo, e buscarfamos
a nota LA também, ja que sdo tonalidades relativas.

Formacio da escala pentatonica de DO partindo da relativa menor:

0 ©
K N
(®) O,
0 )

o/ N4

(o) 0,

N

O, ®

() 0
\_/ o/

(9,1

=]
™
=
(%)
=
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CONSIDERACOES FINAIS

ocar melodias consiste em encontrar a sua prépria voz no instrumento. Melodias so co-

mo frases na letra de uma musica; elas possuem um significado e transmitem um senti-

mento. As escalas e todos estes padrées que estudamos sdo formas de encurtar o cami-
nho para permitir que vocé possa praticar solos e encontrar a sua identidade no violao ou na gui-
tarra.

No entanto, é preciso lembrar o que foi dito no inicio deste livro: “vocé precisa enxergar NOTAS
ao invés de CASAS”. A partir do momento que vocé souber qual nota esta tocando, entdo nao
precisara mais decorar padrdes de escalas, pois vocé simplesmente se concentrara em QUAIS
NOTAS fazem parte da escala que esta tocando, e ira buscar estas notas no braco do viol&o.

Outra informacdo que precisa estar clara, é que nem sempre as escalas irdo funcionar e soar a-
dequadas em todas as musicas. Ha4 muitas musicas que trocam de tonalidade, e outras possuem
harmonias tdo complexas que as escalas podem soar conflitantes. Para estes casos, requer-se
uma investigagdo mais aprofundada sobre o conceito harmonico utilizado, e buscar uma escala
que se encaixe no cenario da musica.

Existem casos ainda, onde as escalas variam com a troca de acordes; ou seja, vocé usa uma de-
terminada escala nos 2 primeiros acordes, e no terceiro acorde pode ter de recorrer a uma escala
diferente. Tudo isso sdo possibilidades que a musica oferece, e por isso é que os estudos servem
como um guia em um caminho, mas jamais serdo o guia definitivo para o caminho que vocé bus-
ca.

Este caminho é s6 vocé que pode construir.

Pratique sempre com amor e curiosidade. O resto é s6 questio de tempo.

Um forte abrago e bons estudos! =]

Diego Junges
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| |
N n n 2
2 ] 1 2 i ] 2 h i |
al 31 ¢ o 1 o — —b
! 2
Mdo esquerda: 3 0 2 0 1 3 0 0 01 3 0 2 3 0 0
_3 —3—1—90 —1—0
@ 2 2§ —2—4—0 4—D
! 7 4 -7
Mdo esquerda: 1 3 1 0 2 0 1 0 2 0 3 0 1 3 0 3 ]
8 —2 3
3 — 3 +—3
al 3 4—2 — —
! 2
Mdo esquerda: 3 0 2 0 1 3 0 0 01 3 0 2 3 0 0
_3 —3———8 ——90
«Q 2 2§ 242§ o )
& _4 4 A\ ‘g
Mdo esquerda: 1 3 1 0 2 01 0 2 0 1 3 1 0 3 0
L S
FIGURAS MUSICAIS: Q% |_ ) .
2 tempos 1 tempo Meio tempo Pausa de 1 Pausa de meio Marcas de

de duragdo de duragdo de duragdo tempo tempo repeticdo
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TAB

TAB

TAB

TAB

|
7 —F 5
0 0 r 7 1] 7 Q
0 0 J T U 7 0
7 7 7 —4—b
7
Mdo esquerda: 3 4 1 3 4 1 3 1 3 2 4 3 4 3 2 1 3 4
—F 8 7 5 7
S 67 6 D—
% 7 ¢
Mdo esquerda: 4 1 3 4 1 3 4 3 1 3 4 3 4
3 i
7 7 5 4
% 545 545 F—5—4—5—7
Mo esquerda: 4 2 1 2 3 2 1 2 4 2 ] 4 2 1 272 4
S 5 4 — o
% 57 7 s—4 O——
—F
! !
— —
Mdo esquerda: 2 4 1 2 4 1 2 ] 4 1 4 2 1 2
R N SR SRR N O
FIGURAS MUSICAIS: |_
2 tempos 1 tempo Meio tempo Pausa de 1 Pausa de meio Marcas de
de duragdo de duragdo de duragdo tempo tempo repeticdo
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