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“Son monumentos artisticos los bienes muebles e inmuebles que revistan valor estético
relevante. Para determinar el valor estético relevante de algdn bien se atendera a
cualquiera de las siguientes caracteristicas: representatividad, insercion en
determinada corriente estilistica, grado de innovacion, materiales y técnicas utilizados,
y otras analogas. Tratandose de bienes inmuebles, podra considerarse también su
significacion en el contexto urbano. Las obras de artistas vivos que tengan la
naturaleza de bienes muebles no podran declararse monumentos artisticos. Podran ser
declaradas monumentos las obras de artistas mexicanos, cualquiera que sea el lugar
donde sean producidas. Cuando se trate de artistas extranjeros, sélo podran ser
declaradas monumentos las obras producidas en territorio nacional.”

Art. 33. Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueoldgicos, Artisticos e Historicos
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] E n el campo de estudio del Patrimonio Arquitectonico, la falta de aprehensiéon de la
identidad local consolidada, se ha reflejado en el acelerado proceso de fragmentacion
y degradacion que sufren las comunidades, pero principalmente en la ausencia y
abandono de los edificios histéricos que alguna vez formaron parte de nuestro escenario
urbano, como testigos palpables de las mas diversas actividades publicas o privadas que

se desarrollan.

En esta trayectoria, el pasado es claro ejemplo para nuestro presente, pero es imposible
entenderlo sin el conocimiento de nuestra historia, sin conocimiento no hay memoria, y sin
ella carecemos de la posibilidad de apropiarnos de nuestro patrimonio, de reconocerlo y
comprometernos con €él. Con este planteamiento, deducimos que la arquitectura es el
resultado de una evolucion necesaria del propio ser humano y su forma de vida, ya que son
ejemplos palpables de la grandeza de épocas pasadas que nos permiten comprender
mejor el contexto actual.

En esta edicion de La Gaceta No. 27, la Arq. Marisela Navarro Aguilar da un amplio
panorama de como surge, se adopta y se desarrolla la Arquitectura Burguesa en nuestro
pais durante la época del Porfiriato a fines del siglo XIX y principios del XX; siendo esta
arquitectura la precursora de la transformaciéon del espacio arquitectonico de la vivienda
en México, por el desarrollo de nuevos materiales y técnicas constructivas.

Continuando con el tema de la Arquitectura Burguesa en México, se da a conocer “El
Chalet de Juana “Cata” Romero”, como digno ejemplo de este estilo arquitectonico, en el cual
se describen sus caracteristicas y deterioros a los que se encuentra expuesto el inmueble,
poniendo en riesgo su permanencia como Monumento Artistico, perteneciente al
Patrimonio Cultural de la Humanidad.

Ademas, el Arg. Luis Fernando Guerrero B. presenta en “Arquitectura vernacula y
conservacion sostenible”, el proceso que ha asumido la arquitectura vernacula tradicional
siguiendo su propio ritmo y formas de vinculacién social y con su medio ambiente, en
comparacion con la arquitectura académica y su separacion con el contexto social y
natural, reflejado en las obras de intervencion de Monumentos, volviendo urgente la
generacion de alternativas sostenibles para la recuperacion del Patrimonio Edificado,
equilibrando asi el medio natural y cultural en el que se encuentran insertas.

ARQ. JORGE ALBERTO VALENCIA ARROYO
INSTITUTO DEL PATRIMONIO CULTURAL DEL ESTADO DE OAXACA
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ARQUITECTURA

VIVIENDA BURGUESA
DE LOS SIGLOS XIX
XX EN MEXICO

Patrimonio cultural olvidado

Marisela Navarro Aguilar*

“La arquitectura prehispanica se defiende sola, nadie va a
derruir una pirdmide; la arquitectura colonial tiene a su favor
algunas parcialidades y mal elaboradas leyes que |la
defienden. La arquitectura porfirista del siglo XIX'y principios
del XX esta totalmente indefensay sera destruida sola”.!

INTRODUCCION

| presente articulo es ;w%:reve avance 943 unainvestigacion

en desarrollo realizada en el Posgrado de Arquitectura de
la UNAM, el cual hace referencia al proceso de importacion del
modus vivendi adoptado por la sociedad mexicana burguesa
a fines del siglo XIX y principios del siglo XX, producto de un
proceso de influencia y t ologica, dentro de
un contexto histdérico y social caracterizado por el desarrollo
tecnolégico y econdmi que se vivié6 en nuestro pais: el
Porfirismo; periodo histo ico\qpp, nos p mite&@qn?e /I7
concepcion arquitectonic -nuevo: ayqu
mismo tiempo generd la transformacion del espacic
arquitectonico en la vivienda con el deseiirro loy I|JSO de nuevos
materiales y técnicas constructivas. | | |

* Arquitecta por la Universidad Regional del Sureste. Estudiante de Posgrado en Arquitectura en el Campo de
Conocimiento de Restauracién de Monumentos de la Universidad ~Auténoma de México:

1 De la Maza, Francisco. Citado en: Arquitectura Doméstica de la Ciudad de México (1890-1925) Vicente Martin Hernandez,
México: UNAM, Escuela Nacional de Arquitectura, 1981.



Desarrollo de la infraestructura con la construccion de
vias férreas. Paradero del Ferrocarril, Veracruz, Mex.

SOCIEDAD Y ARQUITECTURA

SIGLO XIX-XX

Para poder concebir la transformacion del
espacio en la arquitectura doméstica, no puede
realizarse dentro de un estudio como un
fendbmeno aislado, se tiene que considerar
como un periodo integral que dentro de su
contexto ponga al descubierto la interaccion
entre la economia, la sociedad y sus atributos
ideoldgicos; por lo tanto es importante entender
que durante el Porfirismo las politicas
permitieron el impulso econémico del pais, ya
que a unos cuantos afos de haber llegado al
poder, el presidente Porfirio Diaz logré una
aparente paz social y una estabilidad
econ6mica; durante este programa de
administracion politica resulté fundamental el
progreso y modernizacion de la infraestructura
asi como el estimulo de ingreso de capitales y
tecnologia extranjeros.

Este proceso de modernizacion se vio refle-
jado principalmente en dos vertientes, la
primera fue la busqueda de mejorar el aspecto
de las ciudades a través de la renovacion de la
infraestructura urbana y el abastecimiento de

agua, electricidad y drenaje, y la segunda,
Ty R bl
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Porfirio. Vol. 4
El poder (1884-1900)

Patrimonio cultural olvidado

mediante el acelerado proceso de urbanizacion
y la construcciéon de caminos, ferrocarriles y
puertos; cabe mencionar que una generosa
parte del ingreso de capital extranjero a nuestro
pais fue la contratacion de empresas
extranjeras, lo cual permitié la estancia de gran
nUumero de inversionistas foraneos, arquitectos,
ingenieros y trabajadores que se establecieron
en nuestro pais: franceses, alemanes, italianos,
ingleses y norteamericanos, lo cuales
contribuyeron a la diversificacion de esquemas
ideolégicos y artisticos de la sociedad
mexicana.

Ante el surgimiento de nuevas necesidades,
formas de vivir y la busqueda de un nuevo
concepto estético mas alla de los patrones de
estilos predecesores, la sociedad mexicana
demandd la construccion de nuevos espacios,
es entonces que como parte del equipamiento
urbano se conciben edificios de caracter
administrativo, salud, educativos y de
comunicaciones, con un caracter ecléctico’ e
historicista con la participacion del sector
privado como del estado.

Los programas arquitectonicos existentes
sufrieron diversos cambios y surgieron nuevos a
raiz de la innovacién social que expresaban el
caracter cosmopolita de la sociedad, por lo cual
se establecieron nuevos centros de
esparcimiento, como casinos, cafés, restau-
rantes, teatros y clubes bajo esta nueva
concepcion ideolégica de la burguesia nacional,
de esta manera la arquitectura se basaba en la que
producian paises como Francia, Inglaterra y los Estados
Unidos; no solamente se tomaban como lineamientos
aquellos establecidos por las escuelas europeas y
norteamericanas, sino que, para hacer efectiva su
aplicacion se importaban en muchos casos, tanto los

mismos arquitectos como los proyectos y materiales.’

2 EIDr. Ramoén Vargas Salguero en Historia de la arquitectura y el urbanismo mexicanos: Arquitectura de la Revolucion y Revolucién de la arquitectura describe al
eclecticismo en la arquitectura como un periodo que tendié a renovarse mediante el rescate formal de todos los estilos del pasado y comprendié una concepcién
mas amplia del arte, que tuvo que apartarse de la idea que lo describia como un “desvan” que proporcionaria una cartera de motivos o modelos que iban

sacandose en determinado momento por parecer (tiles o agradables.

3 Segurajauregui, Elena. Arquitectura porfirista: La colonia Juarez. México: Universidad Auténoma Metropolitana, unidad Azcapotzalco: Tilde, 1990. Pag. 77

Arquitectura

5




Calles de la ciudad de México a finales del siglo XIX
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Vivienda burguesa de los siglos XIX - XX en México

Porfirio. Vol. 4

El poder (1884-1900)
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Porfirio. Vol. 4
El poder (1884-1900)

Resulta oportuno mencionar, que las ten-
dencias y estilos arquitecténicos extranjeros
llegaron a México junto con sistemas
constructivos y nuevos materiales producto de
la revolucion industrial como el hierro, el vidrioy
mas adelante el concreto armado, ocupados
tanto por arquitectos extranjeros como
mexicanos pertenecientes a la clase alta, con
quienes sin duda coexistia un lazo aun con la
Real Academia de San Carlos de las Nobles
Artes, en el que en los ultimos veinticinco afios del
siglo XIX contemplan un proceso de afirmacion de los
estilos ensayados desde la reapertura de la Academia,’ y

en cuyos proyectos implantaron esta libertad

de combinaciéon de lenguajes en sus elementos
ornamentales y arquitecténicos conformando la

modernidad plastica de la época.

NUEVOS PROGRAMAS

ARQUITECTONICOS

El género de la vivienda tuvo un extraordinario
auge arquitectdénico durante esta época, tanto
en las residencias de las familias integrantes de
la burguesia porfiriana como en la construccion
de vivienda de diferentes clases; en donde las
modificaciones formales y el cambio de los
partidos arquitecténicos establecieron una
dialéctica particular entre el espacio del habitar
privado con el espacio citadino, aumentando de
esta manera en forma significativa la demanda
de viviendas y por lo tanto el incremento en el
precio de los inmuebles, sin olvidar Ila
conformacién de nuevas zonas habitacionales.

La configuracion espacial de la vivienda en
este periodo de busqueda de una mejor calidad
de vida, se caracterizo principalmente por dejar
a un lado las viejas tipologias con patios de la
época colonial, concibiendo el nuevo espacio
habitable en viviendas aisladas rodeadas por
jardines, dependiendo de laforma que adoptaron, se les
ha clasificado en villas o chalets, pero todas ellas
recuerdan modelos reproducidos provenientes de
Francia, Suiza o Inglaterra, y el franco abandono del
modelo colonial, tanto en distribuciéon como en fachada
sus plantas concéntricas a un hall provienen de modelos
europeos, ya sean franceses o ingleses.’

Otro tipo de vivienda generada durante este
periodo, fueron aquellas construidas en
poblados cercanos o en la periferia de algunas
ciudades, de caracter suburbano fueron
también producto de esta voragine
constructiva, muchas de ellas utilizadas

exclusivamente para el verano, permaneciendo

4 De Anda, Enrique X. Historia de laarquitectura mexicana. Barcelona; México: Gustavo Gili, 2006. Pag. 148
5 Vargas Salguero, Ramon. Coord. Historia de la arquitectura y el urbanismo mexicanos: Arquitectura de la Revolucién y Revolucion de la arquitectura. México: UNAM-FCE, 2009.

Pag. 371,372
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Casa habitac

, Arg. Antonio

desocupadas el resto del afio, o bien por sus
dimensiones, nimero de pisos y acabados
permiten suponer que era una residencia
permanente, ejemplo de este caso es el
inmueble ubicado en Tehuantepec, Oaxaca del
cual se hace referencia mas adelante.

Debido a la capacidad de adaptacion de este
modelo arquitecténico como casa aislada, se
puso en practica una nueva forma de
implementacion del inmueble, ya sea situado al
centro del predio, recargado hacia un lateral del
mismo o bien sélo una parte de la casa en
contacto con el lindero de la calle, las casas
aisladas, en poco tiempo pasaron a ser parte de las
construcciones citadinas y de un tejido urbano distinto,
aungue los solares donde estas se ubicaban solian ser de
menores dimensiones que los campestres, y en muchas
ocasiones ocuparon la totalidad o gran parte de la
manzana.®

En lo que confiere al programa arquitecto-
nico, una de las nuevas concepciones fue la

distincién entre “lo de adentro” y “el afuera”, por

Catalogo de la exposicién de la
arquitectura en México: Porfiriato
y movimiento moderno

Patrimonio cultural olvidado

EAZAS TE CAMPQ DE LOS ALWREDECTORES WEX
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Plano de Casa Habita

de la segunda mitad del siglo XIX, M

lo cual en algunos casos la vivienda era

desplantada a un nivel elevado en
correspondencia con el area exterior — el jardin—
y separada o en sutil contacto con el lindero de
la calle, vinculada funcionalmente con
escalinatas que permitian la transicion de estos
espacios por medio de un poértico o foyer que
marcaba lalinea de encuentro para el visitante,
estableciendo de cierta forma quién podia
acceder a la casa, de tal manera que al interior
de la casa soOlo se tenian la liga visual con el
exterior por medio de las ventanas, permitiendo
asi la intimidad familiar y al mismo tiempo la
proteccion con el exterior urbano.

En cuanto al ambito privado se refiere, la
distribucion interior de la casa presenta un
lenguaje dicotémico, en la planta baja los
espacios mas recurrentes como la sala, el
comedor, cocina siguen persistiendo, sin
embargo en los nuevos programas el enfoque
es contar con areas de indole social, por lo tanto
se establecen salones, bibliotecas, capilla y

espacios de recreacion como salones de juego

6 Ayala Alonso, Enrique. Laidea de habitar: la ciudad de Méxicoy sus casas, 1750-1900. México, D.F.: Universidad Auténoma Metropolitana, Unidad Xochimilco, Divisién de

Cienciasy Artes para el Disefio, 2009. Pag. 209

Arquitectura
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Vivienda burguesa de los siglos XIX - XX en México

en algunos casos; mientras que la planta de
primer nivel es reservada para las recamaras y
cuartos de bafio - el devenir de unavida intima-.

Sin embargo en ese mismo sentido es
importante sefalar que bajo este esquema de
distribucién, uno de los espacios novedosos
que sirvié para centralizar la distribucion a estos
espacios tanto en planta baja como en primer
nivel es el hall, mismo que permitié vestibular y
acceder tanto a los recintos sociales como
intimos con un preambulo espacial que no
permitia la entrada directa a los mismos; en
algunos casos enfatizando el eje compositivo
del conjunto marcaba los recorridos tanto de
invitados, personal de servicio como de los
propietarios.

Otro espacio incorporado al programa fue el
conocido como pantry, ubicado junto al
comedor, recinto destinado al apoyo de servicio
entre la cocina y el comedor, de esta manera la
comida preparada en la cocina era servida y
colocada en este espacio para ser llevada con

el elevador de servicio a los comensales, una
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Planta arquitecténica de una residencia Laidea de habi

burguesa en la Cd de México casas, 175

Arquitectura

vez terminados los alimentos, la vajlla era
recogida por la servidumbre para llevarla al
pantry en donde era recibido para su aseo,
funcionando a manera de pasa platos, en este
espacio se encontraban también el mobiliario
que resguardaba la manteleriay los servicios de
lamesadiarios.

Un cambio importante en la configuracion
espacial de la arquitectura habitacional es el uso
de muebles de bafos, esto debido a la dotacién
del servicio de agua potable y drenaje; los
inodoros decorados, lavamanos con pedestal,
baferas, bidets y lava pies, se concibieron en un
solo espacio dentro de la vivienda, de tal forma
que en el nuevo programa arquitectoénico, el
salon de bafio tomoé vital importancia como
referente al aseo personal por cuestiones de
salud y de status social, porlo tanto la sociedad
se sensibilizé en la concepcion de la higiene
como una actividad cotidiana y de estrecha
relacion con el espacio intimo.

Como bien se ha mencionado el énfasis de
separar la privacidad interior, se vio reflejado
también en los espacios de servicio, mismos
que fueron enviados a la parte trasera de la casa
junto con el area de caballerizas en
construcciones independientes, de manera que
no irrumpieran con la vida cotidiana de los
propietarios; asi mismo, el jardin tomé singular
importancia como un elemento que traté de
recupera la calidad de vida y emular las
condiciones habitaciones de un dialogo con la
naturaleza.

Es de esta manera que la transformacién en la
forma de habitar de la clase alta porfirista se
circunscribié tanto a la conformacién de un
nuevo modus vivendi como a los aspectos
arquitecténicos y objetos ornamentales
destinados a la representacion del estatus
social de los propietarios, mismos que en su
mayoria fueron adquiridos por medio de

catalogos, asi como el mobiliario, complemento
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del menaje, elementos decorativos del interior
como plafones, molduras, pisos entre otros;
conformando ambientes interiores que

reflejaban la influencia cosmopolita de la época.

MATERIALES Y SISTEMAS

CONSTRUCTIVOS

El empleo de nuevos materiales producto del

desarrollo industrial de este periodo, se difundi6

notablemente en la practica constructiva del
“Whanil” BLRIRU P 4N

SRS TEHAT DR A ERAETY &

pais, tanto en la edificacion de inmuebles
publicos como en la construccién habitacional,
siendo durante esta época cuando el empleo
il del hierro se desarroll6 notablemente como un
material constructivo que combinado con
materiales tradicionales y elementos
ornamentales prefabricados conformaban

sistemas constructivos relativamente

2 - Modern Bathrooms
Pagina del catalogo de muebles de Standard Sanitary

bafio Standard de principios del s. XX Mfg. Co. E.U. 1909 econémicos que reducian el tiempo de

= FLitnpms -

AENED R = R ejecucion de la obra abrian nuevas
, JORER WNNA ¥ BuEPRIIA. : /

ok o ) i it posibilidades espaciales y cambios en las

B

formas del uso del espacio.

Avanzada la mitad del siglo, nuevos materiales como las
viguetas de hierro y las bovedillas de lamina de zinc,
sustituyeron en los techos y los entrepisos a las bévedas
planas de ladrillo que un siglo atrds habian también
transformado las técnicas constructivas de la arquitectura
habitacional,” el empleo de columnas y vigas
portantes fue bastante comun conformando
espacios en cuyo interior se colocaron cielos
rasos, o plafones de lamina troquelada vy
yeseria, que permitian generar una atmosfera
de esplendor y de lucimiento del espacio

interior.

En cuanto a los materiales de los muros, el
tabique rojo y la piedra se siguié utilizando, en
algunos casos conformaron el complemento

idoneo de estructuras metalicas que exigian

Anuncio de publicidad de mobiliario

en donde se pbserva 9Iar§1mente la _Rewsta Mundo aspectos externos del eclecticismo, los muros
influencia de la época - Ajuar Luis XVI- ilustrado, 29 de

México Marzo de 1896

fueron recubiertos principalmente con yeso o

7 AyalaAlonso, Enrique. Laidea de habitar: la ciudad de Méxicoy sus casas, 1750-1900. México, D.F.: Universidad Auténoma Metropolitana, Unidad Xochimilco, Divisién de
Cienciasy Artes para el Disefio, 2009. Pag. 191

Arquitectura
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Fn Hierro
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Sociedad Espariola
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Biblioteca Digital

Manual de la época de Antonio Rovira y

Rabassa Barcelona: Libreria de Rib6 y
Marin. Texto y Atlas de 37 laminas

estucos con algunas decoraciones; en tanto, en
los pisos se utilizaron diferentes materiales
como el marmol, la madera, pisos de pasta de
cemento principalmente.

El vidrio fue otro material ocupado en la
construccion que se utilizé en las marquesinasy
tragaluces en combinaciéon con soportes de
metal, asi como en las ventanas y puertas
realizadas en excelentes trabajos en madera;
mientras tanto algunos elementos arqui-
tecténicos como escaleras de caracol de
servicio, columnas y herrerias de sofisticados
disefios se trabajaron en hierro colado, en
donde gracias a los avances técnicos en la
produccién estos componentes arquitec-
ténicos podian ensamblarse entre si y
conformar estructuras con requerimientos
especificos, presentandose al cliente en
catalogos como elementos aislados para que
el encargado de la obra pudiese conformar un
todo ensamblando en sitio.

A partir del dltimo tercio del siglo XIX los

catalogos abrieron paso a los inicios de la

Arquitectura

globalizacién de materiales, sistemas,
elementos arquitectdénicos y ornamentales, de
tal forma que la prefabricacion industrializada
permitié introducir nuevos mercados en la
construccion; un mercado comercial
econdmicamente muy importante entre México
con Europa y Estados Unidos primordialmente,
en el cual era posible utilizar partes y elementos
de caracter industrial destinados tanto para la
arquitectura como para el equipamiento urbano
de las ciudades; siendo las revistas ilustradas
publicadas semanal o quincenalmente en las principales

ciudades fueron el siguiente paso de los cambios en la
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promocion y la venta de toda clase de productos
fabricados en grandes cantidades, incluidos desde luego

los materiales empleados en la construccion.’

PRODUCCION ARQUITECTONICA

DE VIVIENDA BURGUESA EN
OAXACA

El estado de Oaxaca no fue la excepcion en el
desarrollo de las comunicaciones y evolucion
de sus poblaciones, considerado como una de
las zonas de mayor riqueza por sSus recursos
culturales y naturales desde la época de la
Nueva Espafia, el presidente Diaz favorecio
notablemente el crecimiento econémico y el
acercamiento a la modernidad de su estado;
por lo tanto se llevaron a cabo una serie de
transformaciones que permitieron revitalizar el
panorama urbano y que impulsaron la
economia de la regién con el comercio y la
industria y que sin duda la introduccion del
ferrocarril fue un mecanismo de desarrollo
medular en este fenédmeno.

Esta factibilidad de intercomunicaciéon con
diversas zonas y regiones del pais facilité el
esparcimiento de las tendencias culturales y
arquitectonicas del resto del pais y del mundo,
en lo que refiere al género de vivienda, la
modernidad representé de igual forma la
introduccién de recursos formales del
eclecticismo arquitecténico, momento en que
las viviendas encuentran la definicion de sus aspectos
externos, en funcion de la diferencia de clase social de
sus moradores,” los arquitectos porfiristas se
enfocaron en modificar los lineamientos
arquitecténicos mientras que la sociedad
porfirista oaxaquefia respondié a este
fendbmeno adoptando el novedoso caracter

habitacional.

Patrimonio cultural olvidado

La ciudad de Oaxaca fue la atmosfera perfec-
ta para recibir los nuevos recursos formales de
la época, por lo tanto los propietarios se vieron
involucrados en la transformacion del espacio
remodelando, adaptando y construyendo -en su
caso- nuevas viviendas acorde a las nuevas
necesidades y el nuevo modo de vida de la
época, en la arquitectura doméstica porfiriana de
Oaxaca, se prefirié incorporar elementos de los
repertorios europeos, (...) los elementos que constituyen
el plato fuerte del repertorio ecléctico oaxaquefio
provienen del mundo clasico, del Renacimiento y del
Barroco” de tal forma que los nuevos esquemas
se convirtieron en el reflejo del estatus
econdmico de las familias oaxaquefias.

Bajo esta concepcion, cabe resaltar que en
algunos casos la configuracion espacial de las
nuevas viviendas conservaron ciertos aspectos
compositivos de décadas anteriores, tuvo que ver
con el hecho de que sus moradores no hicieron
completamente a un lado un modo de vida heredado de
sus antepasados y arraigado en la mayor parte de los
oaxaquefios, ya que seguian siendo hasta cierto punto
funcionales para el modo de vida de los habitantes de la
ciudad,” sin embargo en otros casos las
modificaciones formales y del partido
arquitecténico permitieron modelos totalmente
incorporados a la nueva estructura habitacional.

Un ejemplo de estos paradigmas de
habitabilidad, es el inmueble ubicado en el
municipio de Santo Domingo Tehuantepec, enla
region del Istmo de Tehuantepec, proyectado en
el afio de 1911 por una firma de construccion
alemana en la Ciudad de México, mismo que
sobresale por la singularidad de su lenguaje y el
contraste de su caracter arquitecténico en su
contexto, conserva un estilo reflejo de su época,

marcado por el eclecticismo en sus fachadas,

8 Silva Contreras, Monica. Los catalogos de piezas constructivas y ornamentales en arquitectura: artefactos modernos del siglo XIX y patrimonio del siglo XXI en Anales del Instituto de

Investigaciones Estéticas, Vol. XXXIl, 2010. Pag. 78

9 X.de Anda Enrique. Historiade laarquitecturamexicana. Editorial Gustavo Gili, SL. Barcelona 2006. Pag. 153
10 Lira, Carlos. Laarquitectura doméstica porfiriana en Oaxacay la apropiacion de lamodernidad en Anuario de estudios de arquitectura: historia, critica, conservacion. México, D.F.: UAM,

Unidad Azcapotzalco, 2000. Pag. 156

11 Spindola Pérez Guerrero, Sergio. Laarquitectura porfirista en la ciudad de Oaxaca. Universidad Auténoma “Benito Juarez” de Oaxaca. Facultad de Arquitectura 5 de

Mayo. Oaxaca, 2007. Pag. 28
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Vivienda burguesa de los siglos XIX - XX en México

Izquierda: Casa habitaciéon en Santo Domingo Tehuantepec, Oaxaca. 1937 Emil Witschi. Diario de Viaje a
Derecha: Fotografia del estado actual del inmueble, 2013 México, 1937 / Fotografia del autor

torredn, cornisa y balaustres; siendo un claro
ejemplo del sincretismo entre la busqueda de la
modernidad, la transformacién urbana y el
reconocimiento de un nuevo modo de vivir.
Como éste, podemos encontrar diversidad
de ejemplos en diversos puntos del estado
como del pais, ya que la transformacién del
espacio no limité la posibilidad utépica de
habitar esta arquitectura por la avida sociedad
burguesa, y que aunado a los avances
tecnolégicos y al empleo de nuevos materiales
conformaron la composiciéon perfecta como
resultante de un género innovador en México.
Sin embargo es importante sefialar, que esta
produccién arquitecténica que conforma parte
del Patrimonio artistico de nuestro Estado, se
ha ido deteriorando a través del tiempo, siendo
evidente la continua destruccion de la que ha
formado parte, ya que los esfuerzos de los
propietarios por preservar sus inmuebles son
limitados y la mayoria de estos modelos
arquitectéonicos con gran valor histérico y
cultural han ido perdiendo su lectura original

con el paso del tiempo.

CONCLUSIONES

El desarrollo en las comunicaciones asi como
estabilidad en la economia, no s6lo permitio la
transformacion de las grandes ciudades si no

también el progreso de otras regiones del pais,

Arquitectura

bajo estas condiciones, la burguesia en el poder
expreso sus intereses ideoldgicos a través de la
produccién arquitecténica, en concordancia la
sociedad fue participe del cambio, a través de la
consolidacion de grupos elitico-burgués, cuyos
miembros afanosos de demostrar el auge
econémico que se vivia en el pais, iniciaron
también con la renovacion de sus espacios,
transformando sus viviendas con la misma
influencia extranjera que caracterizaba al
equipamiento urbano de sus ciudades vy
confiando de una manera creciente en la
capacidad de profesionales extranjeros y en la
reproduccion de modelos académicos.

Siendo la técnica y la modernidad un binomio
que permitié6 cumplir las demandas sociales a
favor de una nueva vivienda mas coémoda e
higiénica, el empleo de nuevos materiales y de
una nueva tecnologia constructiva dio paso a la
creacion de un nuevo lenguaje arquitecténico,
mismo que se vio reflejado en la producciéon de
la vivienda de finales del siglo XIXy principios del
XX con singulares propuestas de desarrollo
cuyo objetivo primordial era superar antiguas
formas de habitar en el pais y que por lo tanto se
convirtieron en paradigmas analogos
arquitecténicos de la vivienda europea e
inglesa.

Hechas las consideraciones anteriores, es
necesario dar a conocer la obra constructiva

edificada durante esta época, ya que
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representa una determinante en la arquitectura historico realizados en el siglo XIX y XX; por lo
de nuestro pais que necesita perpetuarse y tanto es responsabilidad de cada uno de
detener la destruccioén paulatina ala que ha sido nosotros como arquitectos el rescatar y
sometida, muestra de ello es el incremento en preservar nuestro patrimonio cultural como
los dltimos afos de la desaparicion de testimonio para las futuras generaciones. &3

inmuebles de gran valor arquitecténico e

FUENTES DE INFORMACION

AYALA Alonso, Enrique. Laidea de habitar: la ciudad de México y sus casas, 1750-1900. México, D.F.: Universidad Autbnoma
Metropolitana, Unidad Xochimilco, Divisién de Ciencias y Artes para el Disefio, 2009.

- BONET Correa, Antonio. La arquitectura de la época porfiriana en México. Universidad de Murcia. 1966.
- DEANDA, Enrique X. Historia de la arquitectura mexicana. Barcelona ; México : Gustavo Gili, 2006.

- LIRA, Carlos. La arquitectura doméstica porfiriana en Oaxaca y la apropiacion de la modernidad en Anuario de estudios de
arquitectura: historia, critica, conservacion. México, D.F.: UAM, Unidad Azcapotzalco, 2000.

SEGURAJAUREGUI, Elena. Arquitectura porfirista: La colonia Juarez. México: Universidad Auténoma Metropolitana, unidad
Azcapotzalco: Tilde, 1990.

- MARTIN Hernandez, Vicente, Arquitectura doméstica de la Ciudad de México, 1890-1925. México: UNAM, Escuela Nacional de
Arquitectura, 1981.

- SILVA Contreras, Moénica. Los catalogos de piezas constructivas y ornamentales en arquitectura: artefactos modernos del siglo XIX y
patrimonio del siglo XXI en Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, Vol. XXXIl, 2010.

SPINDOLA Pérez Guerrero, Sergio. La arquitectura porfirista en la ciudad de Oaxaca. Universidad Auténoma “Benito Juarez” de
Oaxaca. Facultad de Arquitectura 5 de Mayo. Oaxaca, 2007.

- VARGAS Salguero, Ramoén, Coord. Historia de la arquitectura y el urbanismo mexicanos: Arquitectura de la Revolucién y Revolucién
de la arquitectura. México: UNAM-FCE, 2009.

Arquitectura




ARQUITECTURA

Un monumento artistico reminiscente en el
mo de Tehuantepec, Oaxaca /\

INTRODUCCION

* Arquitecta por la Universidad Regional del Sureste (URSE). Candidata a Maestra en Arquitectura en el area de
Restauracion por la Facultad de Arquitectura “5 de mayo” de la UABJO. Directora de la Empresa RESTAURAMAX S.A. de

— c.v.
** Arquite
delaUABJO. Jefe del Departame

1 Carregha Lamadrid, Luz .“El Impacto del Ferrocarril en México.

Congreso de Historia Ferroviaria. Aranjuez, Espafa. “Propuesta para la preservaci

Rio verde, S.L.P” en: Coloquio “Conservacion del Patrimonio Industrial. Experiencias en América Lati

Mexicano de Patrimonio Industrial. Aguascalientes, México. P. 1.

i aMaestro en Arquitectura en el area de Restauracion por la Facultad de Arquitectura “5 de mayo”
ios Historicos e Investigaciones del INPAC

ital y de Otras Ciudades en el Centro del Pais”. En II
i uctura ferroviaria en




Un monumento artistico reminiscente en el Istmo de Tehuantepec, Oaxaca

La llegada del Ferrocarril a las diferentes
regiones del Pais y muy en particular al Istmo de
Tehuantepec en el afio 1894,” fue un detonante
muy importante para el impulso del desarrollo
de esta regidon; esto a raiz de una vision
emprendedora por parte del Gobierno y de
inversionistas extranjeros, al ver que el Istmo de
Tehuantepec se encuentra situado en la parte
mas estrecha de la Republica Mexicana y
constituye el mas boreal de los estre-
chamientos istmicos de América. Esta situacion
geografica, desde antafio ha convertido a la
regiéon en un punto de interés comercial y de
estrategia militar para las grandes potencias. Ya
en el siglo pasado, muchos paises
desarrollados pusieron su mirada sobre el
Istmo de Tehuantepec por querer convertirlo en
el denominado “puente comercial del mundo”; el
desarrollo de las relaciones comerciales a nivel
mundial necesitaba de una via que hiciera mas
rapido y econdémico el transporte de
mercancias, su localizaciébn entre Europa y
Asia, convirtio a la region en un punto de interés
internacional.®

Esta situaciéon trajo consigo un sinfin de
cambios e innovaciones en esta region del
estado de Oaxaca, tanto en las tecnologias

utilizadas, en el aspecto econémico, social y el

Coleccion Adkins

Plaza Tehuantepec, 1912

Juana Catalina Romero. Retrato Fotografia
exhibido en el interior del inmueble del autor

cultural; uno de estos cambios se ve reflejado
claramente en la arquitectura de la época, la
cual se fue adaptando debido a la aportaciéon e
implementacion de nuevos materiales,
sistemas constructivos, disefios, elementos,
avances tecnolégicos, asi como la
redistribucion de espacios en muchos de los
casos.

En esta region istmerfia, tan arraigada en sus
costumbres y tradiciones ancestrales, en la
poblacion de Santo Domingo Tehuantepec, se
encuentra una muy conocida edificacion
denominada localmente como “el chalet de Juana
Cata”, claro ejemplo de una vivienda burguesa
de tipo europeo, Unica en su género, la cual
constata los cambios e innovaciones que se
dieron en aquella época en todo el Pais. Es por
ello, que se considera de gran interés, analizary

dar a conocer las caracteristicas de esta

2 Martinez Vasquez, Victor Raul. La Revolucién en Oaxaca 1910-1930. Instituto de Administracion Publica de Oaxaca. Primera edicion. México 1985. Pag. 10.
3 Reina, Leticia. Los Albores de la Modernidad: El Ferrocarril de Tehuantepec. Centro de Investigaciones Historicas. Instituto de Investigaciones Humanisticas. Universidad

Veracruzana. INAH- 1ISUABJO. México, enero-abril 1992. Pag. 9, 10.
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El Chalet de Juana “Cata” Romero

peculiar casa habitacion de principios del Siglo
XX, la cual se encuentra catalogada como un
Monumento Artistico segun lo estipulado en la
Ley Federal Sobre Monumentos y Zonas
Arqueoldgicos, Artisticos e Historicos.

El presente articulo tiene la finalidad de dar a
conocer el valor, caracteristicas e importancia
que representa este edificio patrimonial para su
transcendencia y proteccidn como parte del

Patrimonio Cultural Edificado en México.

ANTECEDENTES Y CONTEXTO

HISTORICO

Juana Catarina Romero, duefia original del
inmueble, nace el 24 de noviembre de 1837 en
el barrio Jalisco, en los limites de San Sebastian y El
Laborio en Santo Domingo Tehuantepec
Oaxaca; sus padres fueron el Sr. Juan José
Romero, de descendencia criolla, y la Sra.
Maria Clara Egafia de Romero de descendencia
zapoteca.® La familia se dedicé durante mucho
tiempo a la fabricacion de puros y cigarros que
vendian posteriormente en el Mercado Jesus
Carranza y el Cuartel Militar que ocupo el area
del Exconvento, hoy casa de la Cultura de la
misma poblacion.

Hablar de Juana Catarina Romero, es hablar
de un personaje historico sobresaliente y
rodeado de leyendas miticas que han estado
siempre presentes en el seno de la sociedad
istmefa. Ejemplo de ello son muchas de las
historias que se cuentan, aun hoy en dia, donde
se vincula la vida de ‘Juana Cata” con la del
General José de la Cruz Porfirio Diaz Mori,
cuando este Ultimo fue nombrado por Don
Benito Juarez como gobernador y capitan
general del departamento de Tehuantepec,
durante la guerra de Reforma; dentro de las
historias mas renombradas se narra la

siguiente:

4 Archivos de la parroquia del Sagrario, Obispado de Tehuantepec.

e Juana Cata Romero
recién inaugurada, 1912 educanet.cor

matiasromer

“...cuando Porfirio Diaz radicaba en el Istmo de
Tehuantepec en Calidad de Soldado Federal, en uno de
sus escapes del enemigo, fue Juana Catarina, la mujer que
lo escondi6 entre sus enaguas. De este suceso surgio una
gran amistad entre estos dos personajes. Como
agradecimiento a ese acto de generosidad, Don Porfirio le
mando edificar en el centro de Tehuantepec, un palacete
de estilo francés debidamente decorado con muebles
traidos de Francia, vajillas de cristal florentino y porcelana
Checoslovaca. A la par de esto, Diaz hizo que se desviara
el trazo de la via férrea, hasta hacerla pasar a unos pocos
metros de la casa de Juana Cata.

Asi también, cuentan los viejos que el General visitaba
frecuentemente esta casa, bajando rapidamente de los
vagones y adentrandose al interior para que aquella mujer
lo complaciera con sus manos sobre el piano de cola, con
sonesy musicalstmefia...”®

Lo mas probable, es quiza que Juana Cata
conocié al General Porfirio Diaz ayudandole a
vigilar a los “Patricios”, grupo de oficiales
istmefios conservadores; a raiz de esto se
afianzé esta relacion, estratégica mas que
amorosa, la cual perduré durante toda su vida.

Cabe hacer mencion de que Juana Catarina
nunca aprendi6 a tocar el piano, ademas de que
el trazo de la via férrea no fue desviado por el
motivo que se menciona, ya que el ferrocarril se

instaur6 en esta zona en 1894 y tuvo una

5 Descripcion popular realizada por los lugarefios de Santo Domingo Tehuantepec, los cuales coinciden en sus narraciones alafecha.
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Plano original del proyecto exhibido en la Casa

Un monumento artistico reminiscente en el Istmo de Tehuantepec, Oaxaca

reconstruccion y reinauguracion el 24 de enero
de 1907, por lo tanto fue establecido mucho
tiempo antes que la edificacion del chalet.’

Juana Catarina era una mujer analfabeta pero
de condicion trabajadora, la cual supo
habilmente crecer econémicamente y viajar por
diversas partes del mundo, pero sobretodo
socorrer a su pueblo en cualquier adversidad y
promover la educacion, la economiay la cultura
tehuana. En el aflo 1906 fundé dos escuelas, las
cuales persisten hasta nuestros dias, en su
honor llevan los nombres de ‘Juana C. Romero”
y “La Istmefa” respectivamente. Para el afio de
1910, realiza importantes donaciones para la
comunidad de Tehuantepec, entre las mas
importantes se encuentra la construccion de la
barda y el portédn de herreria del panteén del
refugio, ademas del piso de marmol para la
Catedral del mismo pueblo.

Regresando a la historia del inmueble, para el
afo 1867 Juana C. Romero ya habia adquirido
Su primera casa en la parte trasera del mercado
“Jesus Carranza” en Santo Domingo
Tehuantepec, producto de la comercializacion
de tabaco y posteriormente de la exportacion
de cochinilla, afil y azlcar; cabe mencionar que

la esquina de la parte norte de esta propiedad

Berenice Cortés Robledo

es donde se encuentra el predio que
actualmente ocupa el palacete, y en el resto se
establecié en 1907 la tienda que se denomind
“la Istmefia”, donde se expendian diversos
productos, principalmente de importacion,
como, la tela aterciopelada que se ocupa hoy en
diaenlos trajes tipicos de laregion.

Para el afio 1910, la Sra. Juana C. Romero
Romero encarga el proyecto arquitecténico del
chalet a una compaifiia alemana, el cual estuvo
a cargo del Arqg. Luis Bacmeister, y su
construccion bajo la direccion del Mr. Gervasio
Jefferies; se dice que estos personajes
extranjeros los conocié Juana Cata por el
acontecimiento de la reinauguracion del
Ferrocarril en 1907. La edificacion estuvo en
proceso durante 1911 y fue entregada e
inauguradaenelafno 1912.

Lamentablemente la sefiora Juana Catarina
fallece 3 afnos después de haberse concluido el
chalet, el 19 de octubre de 1915 en la ciudad de
Orizaba Veracruz y su cadaver fue trasladado a
Tehuantepec el 22 de octubre del mismo afo,
depositando sus restos en el panteén del

Refugio, donde permanecen hasta el dia de hoy.

DESCRIPCION Y CARACTERIS-

TICAS DEL INMUEBLE

El inmueble al que se hace alusion, se
encuentra ubicado en la parte céntrica de Santo
Domingo Tehuantepec, Oaxaca, en el domicilio
de Av. Ferrocarril marcado con el nimero 34 del
Barrio Jalisco; limita al norte con la calle 22 de
Marzo; al sur con la calle 5 de Mayo; al oriente
con la Av. Ferrocarril; y al poniente con la
carretera transistmica Tehuantepec-Juchitan
seguida del rio Tehuantepec.

El edificio cuenta con caracteristicas propias

de reminiscencia europea, innovadoras para la

6 Paul Garner. El Ferrocarril Transoceanico, Magno Proyecto de Porfirio Diaz en Relatos e historias en México. Editorial Raices. Afio 6, nimero 66. México, Marzo 2014 P. 30-39.
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El Chalet de Juana “Cata” Romero

época de insercibn en comparacion con la
arquitectura predominantemente vernacula de
las viviendas de los alrededores, las cuales
corresponden a una tipologia propia de la zona,
con gruesos y altos muros de adobe aplanado,
techumbres a dos aguas con pronunciada
pendiente, fabricadas con morillos de maderay
biliguana, recubiertas de teja de barro
artesanal; ademas de corredores y grandes
ventanales que dan directamente hacia la
vialidad, protegidos a su vez con elementos de
herreria forjada, haciendo una vivienda
confortable, adaptada al clima caluroso de la
region.

Estilisticamente, el edificio es un digno ejem-
plo de la arquitectura porfirista reformadora en
México, el cual presenta caracteristicas propias
del eclecticismo, ya que dentro de su volumetria
y elementos que lo conforman, cuenta con
parte del Art Nouveau, presentando ademas
influencia de la arquitectura industrial, al
manejar vigas de acero (rieles), falsos plafones
metalicos, fabrica de ladrillo, escaleras
metalicas entre otros; asi también se puede

argumentar que en este edificio ya se

comienzan a plasmar elementos de lo que

il

Estado actual de la edificacion Berenice Cortés Robledo
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vendria a ser el Art Dec6, ya que sus elementos
0 volimenes en su composicidn no son tan
cargados de decoracién, mostrando gran
simplicidad geomeétrica y sin tanto movimiento,
lo cual ya representaba una gran pauta
vanguardista para aquella época.

La composicion volumétrica y analisis formal
del conjunto, describen a un edificio disefiado
por volumenes bien definidos en dos niveles y su
terraza en la parte de azotea, de los cuales
sobresale un elemento cilindrico adosado al
frente de la arista principal del elemento central.
Actualmente el edificio se encuentra pintado
monocromaticamente en blanco, lo cual hace
percibir facilmente cada uno de los deterioros
que presenta el conjunto en sus diferentes
elementos. Cabe hacer mencion que segun
fotografias histéricas del edificio, en sus inicios
este conjunto se presentaba en un color marrén
atenuado en sus paramentos principales,
resaltando todas las molduras con un color
blanco.

La fachada principal del conjunto se ubica
hacia el oriente y esta compuesta de un muro
bajo con enrejado de herreria entre pilastras,
sus dos accesos se encuentran ubicados en
ambos extremos de esta barda, el del lado
izquierdo es peatonal y el del extremo derecho
vehicular, ambas puertas mantienen el mismo
disefo de la herreria reja en color negro, con
escasa ornamentacion en la parte superior, las
cuales ademas rematan en punta; al frente, a
unos pocos metros de la casa, atraviesan las
vias del ferrocarril. A través de la reja, desde el
exterior se aprecia un jardin con arboles y
plantas endémicas, con jardineras a nivel de
piso; al acceder ala propiedad se puede percibir
un camino conducente de forma alabeada, y a
un nivel superior del patio y jardin, se desplanta
el Chalet, el cual se encuentra compuesto por
dos niveles y un umbral que corresponde al

corredor o portico-recibidor, delimitado con una
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Magqueta de la propuesta de reutilizacion de la
vivienda de Juana Catalina Romero

Berenice Cortés Robledo

balaustrada portentosa ornamentada con una
serie de O6culos, de la cual surgen los tubos
metélicos que soportan la marquesina de
estructura metalica y lamina galvanizada a
manera modular, este elemento de la cubierta
del pértico originalmente presentaba placas de
cristal; a este nivel se accede mediante dos
escalinatas, una al costado norte y la otra al
oriente.

Al ingresar al edificio nos encontramos con
uno de los dos vestibulos secundarios, por el
cual se tiene acceso al gran salén al costado
izquierdoy a mano derecha se encuentra la sala
principal donde se ubica la biblioteca, con su
oratorio anexo en la parte del elemento
cilindrico (actualmente utilizado como bodega);
de ahi se pasa al vestibulo principal que
comunica a la escalera principal, con un medio
bafo debajo de ella, posteriormente el
comedor, pantry, la cocinay un almacén o area
de labores. Cabe hacer mencion que muchos
de estos espacios aun conservan elementos
que son parte del mobiliarioy menaje original de
la casa, como vitrinas, vasijas, cuadros,
candiles, libros, entre otros. En la planta alta se

localiza la zona intima, regida nuevamente por

un vestibulo principal, el cual nos distribuye a 6

recamaras, 3 con sus respectivos bafos
integradosy 2 cuartos de bafio independientes.

El area exterior se encuentra dividida de
manera enfatizada en areas verdes y
peatonales, mismas que comunican con la zona
de servicio, la cual se encuentra construida en
un nivel, aislada en la parte poniente del predio,
ésta constaba originalmente de 5 cuartos para
criados, corrales y caballerizas, ademas de
areas de lavado y planchado. Dentro del area
del jardin también se puede apreciar una fuente
de baja altura'y una especie de capilla fabricada
de piedra braza aparente a manera rdstica
construida por los padres oblatos.

En la parte trasera del conjunto principal, se
encuentra una escalera metdlica en forma de
caracol, copia fiel de la escalera que se
encuentra en el Centro de las Artes de San
Agustin, antiguamente fabrica de Hilados y
Tejidos La Soledad fundada en 1883 por José

Zorrilla Trapaga para la manufactura de manta
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Levantamiento Fachada Principal Berenice Cortés Robledo

cruda de algodoén en el distrito de Etla Oaxaca,
las cuales son de factura Unica correspondiente
a la época de fabrica de ambos edificios; esta
escalera comunica a la terraza o azotea de la
construccion donde podemos encontrar un
tragaluz ortogonal de cristal opaco soportado
por una estructura metalica y con sus
respectivas inclinaciones en sus paramentos
para permitir el acelerado escurrimiento de la
lluvia; este elemento corresponde al nucleo o
cubo de la escalera principal. Rematando al
elemento cilindrico o torredn, se encuentra un
pergolado compuesto por una estructura
circular compuesta por 6 columnas, sobre las
cuales descansa una viga madrina de concreto
que sigue la forma circular del elemento
cilindrico y una seria de vigas lineales en la parte
superior de la misma; originalmente esta
estructura fue fabricada completamente de
metal segun algunas fotografias histéricas.

La fabrica del edificio estd compuesta
principalmente por muros de tabique rojo
recocido traido de San Cristébal de las Casas,
Chiapas, con un ancho promedio de 45 cm.
Estos muros se encuentran protegidos por
aplanados de mortero cal-arena en sus
paramentos interiores y exteriores. El entrepiso
y la cubierta son a base de boévedas
conformadas por lamina curvada y losa de

concreto, éstas descansan sobre una

Arquitectura

estructura de rieles metéalicos, contando
ademas con rellenos de tierra en la parte
superior para nivelar la superficie; bajo esta
estructura se construyé un falso plafén de
placas de lamina ricamente ornamentada y
modulada en secciones cuadrangulares,
pintada en color blanco, y soportada con un
entramado de duelas de madera. Al exterior de
la vivienda presenta molduras y elementos
ornamentados, principalmente en enmarca-
miento de puertas y ventanas, asi también
presenta un cornisamento corrido indicando la
altura de la planta baja y la planta alta, y una
moldura intermedia a nivel de la imposta de las
ventanas superiores.

El recubrimiento de los pisos en cada espacio
del chalet son los originales, estos estan
conformados por enduelados de madera y
mosaicos de pasta de cemento en diversos
disefios elegantemente colocados en forma de
tapetes decorados. La escalera principal que
comunica a la planta alta, fue comple-
| P
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Elegante escalera de caracol Berenice
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Estado actual de la parte Berenice
posterior del inmueble Cortés Robledo

tamente fabricada de madera tropical, la cual
hasta la fecha se conserva en buenas
condiciones.

Como puede deducirse por todas y cada una
de las caracteristicas descritas, este inmueble
cuenta con un alto valor excepcional,
constituyendo un icono Unico en su tipo y un
importante ejemplo de arquitectura de la época
porfirista para esta region de Oaxaca; ademas
de estar inscrito y catalogado como
Monumento Artistico, tanto por sus caracte-
risticas fisicas, como por su época de datacion,
formando parte del Patrimonio Cultural

Edificado de Oaxaca.

PROBLEMATICA DE LA EDIFI-

CACION

La vasta cantidad de edificios que forman
parte de nuestro Patrimonio Cultural Edificado,

tanto Monumentos Histéricos como Monumen-

tos Artisticos, muchas de las veces no tienen el
cuidado ni el mantenimiento necesario para
conservarse en optimas condiciones y lograr su
salvaguarda, esto debido a un nudmero
considerable de causas que demeritan
gradualmente su integridad, hasta llevarlos a
unaruinainminente.

En la actualidad, el inmueble correspondiente
al Chalet de Juana Cata, se encuentra aquejado
poruna diversidad de problemas que asuvezle
han ocasionado graves deterioros, tanto en su
interior como su exterior, los cuales pudiesen
poner en riesgo su estabilidad y permanencia.
Dentro de los deterioros mas graves que
evidencia el edificio se encuentran los
siguientes:

- Los paramentos de las fachadas sufren un
severo deterioro ocasionado por la acumulacion
de humedad debido a la sobreexposicion al
intemperismo.

- La cubierta presenta filtraciones pluviales,
debido a la falta de mantenimiento y al deterioro
por la pérdida de capacidad de trabajo del
material impermeable utilizado; recordando
ademas que se encuentra inserto en una zona

con un alto grado de precipitacion pluvial y una

temperatura elevada durante todo el afio.

Deterioros que presenta al exterior del inmueble
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Berenice Cortés Robledo

Deterioro avanzado en plafén

- El falso plafén en muchos de los espacios
se encuentra en mal estado debido a las
filtraciones de aguas pluviales, con dafios en su
estructura, perdidas, desprendimiento y
oxidacion de los mdédulos metélicos y manchas
por humedad.

- Las puertas y ventanas de madera
evidencian la presencia de insectos xil6fagos,
agrietamientos y desgaste del barniz por la
sobreexposicion al intemperismo y vidrios
sucios con algunos faltantes.

- En los muros, tanto interiores como
exteriores, encontramos el desprendimiento
parcial de aplanados; acumulacién de
humedad en la parte baja de muros, generando
salitre y desprendimiento de pintura y
aplanados; asi también se tiene la presencia de
grietasy fracturas provocadas por los sismos en
diversos puntos delinmueble.

- Con respecto a la escalera de caracol que
conduce a la azotea, su deterioro se centra de
manera superficial en sus elementos metalicos,
los cuales presentan oxidacion y suciedad en su
totalidad, por estar expuesta a laintemperie.

- Al interior del inmueble, se encuentran pie-
zas de gran valor histérico y artistico, las cuales
resulta necesario identificarlas por medio de la

catalogacion, ademas de requerir su
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restauracion, debido a que muchas de ellas son
piezas Unicas de la época porfirista de una
calidad excepcional.

- En cuanto a los pisos, éstos se encuentran
en un estado de conservacion regular,
presentando algunas piezas de mosaico
fracturadas y desgastadas, y duelas de madera
desgastadas en planta alta.

La parte mas deteriorada del edificio es el
area de servicios, en el extremo poniente del
conjunto, la cual se encuentra en un estado de
conservacion deprimente, ocasionado princi-
principalmente por su desuso; provacando un
deterioro total desde aplanados, cubiertas,
instalaciones, pisos y la fabrica general de cada
uno de los espacios. en general se considera
que el edificio se encuentra en un estado de
conservacion grave, que de no atenderse de
manera adecuada, se pueden acelerar estos
deterioros y propiciar otros, quedando en una
ruinainevitable.

Aunado a todos estos deterioros indiscuti-

bles, uno de los problemas principales que
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Comercio informal en el exterior del inmueble

Patrimonial Berenice Cortés Robledo

demeritan esta edificaciéon, al estar inmersa
dentro del area comercial principal de
Tehuantepec, a un costado del mercado
municipal Jesus Carranza, se genera a través
de una contaminacion visual descomunal,
debido ala proliferaciéon de puestos ambulantes
de los alrededores de este inmueble, opacando
a este y otros edificios importantes de los

alrededores.

CONSIDERACIONES FINALES

El Istmo de Tehuantepec es una region
prospera, no sélo por su ubicacion estratégica

geopoliticay sus recursos naturales, renovables

y no renovables, sino ademas por la gran
riqueza cultural que emana de esta cultura
ancestral, notable ejemplo del Patrimonio
Cultural de los Oaxaquefios. Por tal motivo
resulta de especial interés proteger, conservary
promover diversas estrategias de recuperacion
y salvaguarda de todo el Patrimonio de laregion,
tanto tangible como intangible; dentro de éstos,
el Patrimonio Cultural Edificado, ejemplos
unicos que representan diversas épocas de la
historia de este pueblo, merecen una atencion
especial para que asi pueda ser transmitido
hacia las futuras generaciones en un estado
6ptimo de conservacion.

Dentro de este Patrimonio Cultural Edificado,
la casa-chalet de Juana C. Romero forma parte
de un estilo arquitecténico que representa un
claro ejemplo de una época determinada, como
un tipo de arquitectura relevante digna de
conservarse. En la actualidad el edificio se
encuentra bajo el resguardo de algunos
miembros de la familia Basich, descendientes
directos de la sefiora Juana Catarina Romero. El
chalet abrié sus puertas al publico como casa
museo uUnicamente del afio 2005 al 2007 de
forma privada, llevando a cabo diversas
actividades culturales tales como conciertos de
piano, teatro urbano, reuniones sociales y por
supuesto visitas guiadas en el inmueble por Sra.
Lourdes Basich y Arq. Berenice Cortés R.; hoy
en dia se encuentra en su total abandono y es

Mobiliario que se encuentra en el interior Berenice Cortés Robledo
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lamentable que un edificio con estas
caracteristicas, Unicas en su tipo, se encuentre
abandonado con deterioros que ponen en
grave riesgo su permanencia, amenazando con
desaparecer a corto plazo si no se llegasen a
implementar las medidas necesarias para su
intervencion, recuperacion y sobre todo darle
un uso compatible con la naturaleza original con
la que fue concebido, respetando en todo

momento cada elemento que lo conforma.

FUENTES DE INFORMACION

El propésito de este articulo es dar a conocer
la riqueza y magnificencia que representa este
Bien Inmueble a través de su difusibn, como
parte de un hito amalgamador para la sociedad
ala que representa. Asitambién se tiene el firme
propdsito de hacer conciencia en la sociedad,
para que de alguna manera se promueva y se
divulgue su valor, para con ello respetar, cuidary
velar por su trascendencia hacia las futuras

generaciones. &3

- CORTES, Robledo Berenice. Tesis: “Restauracién y adaptaciéon a casa museo de Juana Catarina Romero ubicado en Santo Domingo
Tehuantepec, Oax”. Universidad Regional del Sureste. Escuela de Arquitectura. México 2007.
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Vivienda vernacula en Coixtlahuaca, Fotografia
Oaxaca del autor

Pero con el correr de los siglos, en todas las
civilizaciones se llegé a un punto de equilibrio en
el que se alcanzé el climax de este desarrollo
cultural y los sistemas mejor adaptados a las
condiciones locales, los que brindaban los
niveles de habitabilidad mas apropiados y con
un aprovechamiento mas logico de los
materiales disponibles, permanecieron por
periodos prolongados como recursos de
disefio.

Resulta sorprendente ver la manera en que
tipologias edilicias como por ejemplo las
viviendas de mamposteria de piedra, han
seguido siendo construidas de la misma forma
que hace miles de afios. La dimension de los
espacios, el corte de los mampuestos, los
espesores de muros, la pendiente de los
techos, el trabado de sus aparejos, la ausencia
de ventanas y la ubicacién de los accesos entre
muchos otros componentes, siguen cubriendo
de manera satisfactoria las necesidades de sus
moradores.”

Sin embargo, esta permanencia de
determinados rasgos de la cultura constructiva
no siempre ha sido considerada por los tedricos
de la arquitectura como una cualidad. En
muchos sectores académicos se ha pensado
gue esas obras vernaculas, construidas por sus

propios habitantes a partir del aprovechamiento

Arquitectura vernacula y conservacion sostenible

de los materiales locales, no son mas que
etapas provisionales en “progreso” hacia la
“verdadera arquitectura”.

Este predominio del interés de la historia y la
teoria arquitecténica por los procesos de
cambio en vez de los de permanencia no es
reciente. Hace ya dos milenios que el autor
romano Vitruvio, en los Diez Libros de la
Arquitectura, al hablar “De la vida de los
hombres primitivos y de los principios de la
humanidad, asi como del origen de los edificios
y de sus progresos” decia que:

...comenzaron unos a procurarse techados utilizando
ramas y otros a cavar grutas bajo los montes y algunos a
hacer, imitando los nidos de las golondrinas con barro y
ramas, recintos donde poder guarecerse. Luego otros
observando los techos de sus vecinos y afiadiéndoles
ideas nuevas, fueron de dia en dia mejorando los tipos de
chozas. Y como los hombres son por naturaleza
imitadores y déciles, haciendo alarde cada dia de sus
nuevas invenciones, se mostraban unos a otros las
mejoras de sus edificaciones, y ejercitando asi su ingenio
fueron de grado en grado mejorando sus gustos. ®

Ademas de la idea evolucionista que subyace
en esta cita, llama la atencién el hecho de que la
descripcion no surgié de conocimientos
obtenidos a partir de referencias documentales
de obras anteriores a los tiempos de Vitruvio.
Tampoco el autor parece haber contado con
restos materiales que, bajo una vision
arqueoldgica, le hubieran podido dar
informacion sobre las obras de los “hombres
primitivos” que describe.

Curiosamente sus conjeturas acerca del
desarrollo arquitecténico se basaban en
analogias surgidas del analisis de viviendas
contemporaneas que él conocia o que le habian
sido referidas, y que estaban localizadas en
regiones tales como “Galia, Espafa, Lusitania,

Aquitania o el pais de los Colcos, en el Ponto...”®

1 Guerrero, Luis. “La herencia de la arquitectura tradicional”. Revista Alarife, No. 2, julio-diciembre. Ed. Universidad Piloto de Colombia. Bogota, 2010. P. 10-28.
2 Vitruvio. Los diez libros de laarquitectura. Traduccién directa del latin de A. Blanquez. Ed. Iberia. Barcelona,1985. P. 36,37.

3 Ibidem.P.37.
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El autor no parece darle importancia al hecho
de que en realidad no se trataba de estructuras
antiguas sino de obras vivas y presentes en el
momento en que €l las describia y sobre todo,
que contenian un elevado nivel de tecnificacion
y dominio de los materiales y su vinculacion con
el medio natural. Desde su punto de vista,
parecian ser so6lo una reminiscencia del
pasado, obras imperfectas que, de un modo u
otro, habrian de “transformarse” en lo que él
entendia como “Arquitectura”.

Durante milenios la Arquitectura construida
por autores destacados, con materiales
singulares, y destinada a funciones relevantes
de la sociedad, se ha desarrollado de manera
inconexa a la edilicia vernacula, e incluso en
ocasiones buscando intencionalmente desta-
carse de ella.

Uno de los mayores distanciamientos que se

han dado entre la arquitectura académica y la

tradicional surgié a partir del desarrollo del

Apropiacién comunitaria del espacio Fotografia
monumental. Coixtlahuaca, Oaxaca del autor

Movimiento Moderno en el siglo XX. Los
fundamentos tedricos racionalistas, autode-
finidos como antiacademicistas, se cerraron
ante las formas y metodologias provenientes del
pasado, entre las que se encontraban
l6gicamente, las derivadas de las obras
vernaculas.

Se empez0d a considerar que los problemas
de disefio debian enfrentarse como si fuera la
primera vez que se planteaban, evitando a toda
costa “contaminarse” por soluciones pretéritas.
Bajo estas premisas, los estudios de historia
fueron eliminados de los programas
académicos de practicamente todas las
Escuelas de Arquitectura de inspiracion
racionalista. Se limitd el uso de revistas, la
blisqueda de antecedentes y el andlisis de
casos. El camino quedaba abierto para el
desarrollo de operaciones “estrictamente
metodolégicas” mediante las cuales se
afrontaria cada problema paso a paso desde su
origen.*

El funcionalismo buscaba ofrecer un lenguaje
edificado acorde con la nueva sociedad que
estaba fundando un “mundo cientifico e
industrializado”. El principio racionalista basado
en la relacion de causa y efecto entre los
requerimientos especificos y los resultados
formales, discrepaba esencialmente de la idea
de conformar conocimientos a partir de lo
preexistente.

Esta tendencia trajo como consecuencia la
ruptura definitiva de la continuidad histérica del
entorno construido, y gener6 la pérdida de un
lenguaje arquitectdnico comun, como resultado
de la obsesi6bn de cada arquitecto por
expresarse.®

Pero, mientras que en las areas urbanas, el
vertiginoso flujo de las modas ha producido y

desechado obras renacentistas, barrocas,

4 Guerrero, Luis. “Evolucion de latipologia arquitectonicay urbana”, en Anuario de Estudios Urbanos 1998. UAM-Azcapotzalco, México, D.F. 1998. P. 179.

5 Fathy, Hassan. Arquitectura paralos pobres. Ed. Extemporaneos. México D.F. 1975.
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Intervencién contemporanea y Fotografia del
vegetacion ajena a Coixtlahuaca, Oax. autor

neoclasicas, eclécticas, racionalistas, pos-
modernas y minimalistas, las comunidades
tradicionales han continuado satisfaciendo sus
necesidades del mismo modo que lo hicieron
sus antepasados hace siglos. En el medio rural
la arquitectura vernacula ha seguido su propio
ritmo y formas de vinculacion social, asi como
con su medio natural.

Consecuentemente, esta inconexiéon entre la
visibn académica de la arquitectura y las
culturas constructivas vernaculas se presenta
también en el campo de la conservacion del
patrimonio edificado. A lo largo de la historia, el
centro de atencion y los mayores esfuerzos se
han dirigido hacia la preservacion de los
componentes mas destacados del medio
construido. Los procesos de catalogacion, las
declaratorias de sitios histéricos y hasta la
propia Lista del Patrimonio Mundial, ponderan
lo excepcional como prioridad de salvaguardia.
La vision “monumentalista” de la conservacion
del patrimonio, lamentablemente ha dejado
fuera de su interés a la cultura tradicional por no
haber sido disefiada por autores destacados,
realizada con materiales lujosos, ni vinculada
con los estilos representativos de etapas
determinadas de la historia.

Incluso, cuando se les presta atencion, se

habla de las obras vernaculas como
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“arquitectura de contexto”, “arquitectura
menor” o “estructuras de acompafamiento”. A
pesar de que en este patrimonio subyace la
sabiduria constructiva de culturas vivas con un
origen milenario, se suelen considerar
simplemente como un “marco” para la
“arquitectura de pedigree”, como la llamo
Bernard Rudofsky (1988).

Venturosamente, en los Ultimos afios, cuando
la preocupacion por el medio ambiente y los
efectos del cambio climatico han despertado la
conciencia de diversos sectores sociales, la
exploracién de alternativas constructivas que se
adapten de manera integral al entorno, ha
puesto sus ojos en la edificacion vernacula. Este
proceso ha sido lento pero resulta altamente
prometedor porque, aunque en algunos casos
se han generado fendmenos artificiales de
copias puramente formalistas, progresi-
vamente evoluciona un genuino interés por la
esencia de las culturas constructivas que por
siglos han estado en equilibrio con su paisaje.

“Aquellos que, por ejemplo, se apegan al
folklore, no pueden realizar mas que una tarea
de momificaciéon, obviamente reaccionaria. Por
otra parte, los que se limitan a copiar
servilmente las obras reproducidas en los
manuales (antiguos o contemporaneos), sin
revalorarlas a la luz de las exigencias locales, no
pueden evitar caer en alguno de los tantos
estilos figurados -si se inspiran en la
antigliedad- o anodinamente cosmopolitas, silo
hacen en un modernismo formal. (...) La solucién
esta en el vital connubio de la energia autéctona
de la tradicion espontanea con los aportes
originales de las corrientes que conforman el
patrimonio universal del pensamiento.” ®

Pero a pesar de este importante inicio de
cambio de paradigma en el ambito del disefio
bioclimatico, un proceso que se encuentraen un

estado muy incipiente es la aplicacion de los

6 Rogers, Ernesto Nathan. Experiencia de laarquitectura. Ed.Nueva Vision. Buenos Aires ,1965. P. 126.
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conocimientos constructivos vernaculos en la
restauracion de monumentos. Se trata de una
linea de accion que podria permitir, al igual que
esta sucediendo con la arquitectura ecolégica,
generar sinergias que conduzcan a una
conservacion sostenible del Patrimonio
edificado.

Del mismo modo que se cuestiona la ejecu-
cion de obras faradnicas de arquitectura
contemporanea, ajenas a su entorno, basadas
en el consumo desmedido de materias primas,
el derroche de energia y la generaciéon de mas
del 40% de la contaminacién mundial, también
es indispensable revisar las obras de
intervencion que se realizan con la intencién de
preservar las obras monumentales pero sin
tomar en cuenta las condiciones, sociales,
econdmicas y ecoldogicas de su emplaza-
miento.

La teoria de la restauracion y la normativa en

la que se ha materializado, se han preocupado

Reconstruccion del Exconvento de Fotografia
Coixtlahuaca, Oaxaca del autor
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esencialmente por la salvaguardia de los
valores estéticos, histdricos y sociales de los
bienes patrimoniales. Sin embargo, tomando
como eje labusqueda de su unidad, integridad y
autenticidad, han propiciado la realizaciéon de
intervenciones a partir de un cuestionable
derroche de recursos. El empleo de maderas
preciosas de grandes dimensiones, de rocas
provenientes de canteras casi agotadas, de
ceramicas, textiles y metales, ademas del
manejo de procesos constructivos similares a
los antiguos, generan una profunda huella
ecoldgica.

Asi mismo, las restricciones normativas im-
puestas a la restauracion ortodoxa que tienden,
como reza la Carta de Venecia, al uso de
materiales y “técnicas tradicionales” o bien a
“las mas modernas técnicas de conservaciony
de construccidon cuya eficacia haya sido
demostrada por datos cientificos y garantizada
por la experiencia”, condiciona fuertemente su
realizacion. Entonces, los procesos se hacen
poco accesibles por sus costos y muchas veces
provocan que sus habitantes o las instituciones
encargadas de la preservacion patrimonial la
posterguen por tiempo indefinido, con lo que la
arquitectura antigua acaba por perderse. Y esta
pérdida también tiene un fuerte impacto
ambiental pues toda la energia que se utilizd
para trasladar y transformar los materiales
historicos, y el mantenimiento que se le dio alos
edificios antiguos, ademas de la merma cultural
que representan, es un desperdicio de recursos.

Independientemente de los valores historicos
y estéticos, no hay edificio mas ecolégico que el
que ya estd edificado. La conservacion y
aprovechamiento de cualquier estructura
preexistente, independientemente de su época
de construccion, siempre conllevara un ahorro
energéticoy material. Al final, todos los espacios
transformados en el pasado pueden ser dignos

de considerarse patrimoniales desde el punto



de vista documental, econémico o ecolégico.

Evidentemente no se esta pretendiendo
echar por la borda el amplio desarrollo de la
teoria y la generaciobn de conocimientos
dirigidos a la conservacién de monumentos.
Simplemente se plantea que, en los momentos
actuales en los que la crisis ambiental esta
poniendo al mundo el borde del colapso, se
requiere una revisibn de los procesos de
consumo de nuestra sociedad, y se vuelve
urgente la generacion de alternativas
sostenibles para la recuperaciéon del Patrimonio
edificado.

Es en esta linea de pensamiento en que los
saberes constructivos de origen vernaculo
pueden ayudar a transformar la manera de
actuar que ha caracterizado a nuestra
sociedad, para sensibilizarla sobre la necesidad
de ampliar su vision y, sobre todo, de generar
obras de restauracion que, al igual que el disefio
ecoldgico, tengan como uno de sus objetivos
centrales el equilibrio con el medio natural y
cultural en que estaninsertas.

Esta busqueda de intervenciones sostenibles
en el Patrimonio, pasa por la revision de la
pertinencia de apertura al publico de
determinados sitios arqueoldgicos, el empleo
de ecotecnias para las instalaciones, la

recuperacion de las especies vegetales

Viviendas vernaculas abandonadas Fotografia del
y derruidas. Coixtlahuaca, Oaxaca autor
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endémicas, la rehabilitaciobn de sistemas
histéricos de almacenamiento y distribucion del
agua, la reparacion de los componentes de
cantera en vez de su sustitucion, el reciclaje de
vigas, la eleccion de componentes construc-
tivos de bajo impacto ambiental, el techado con
carrizos, los recubrimientos con barro crudo, la
incorporacion de techos verdes en la mayor
parte de los inmuebles en que sea posible, el
disefio de pavimentos permeables para la
recuperacion de los mantos freaticos, el uso
social de todo tipo de edificios antiguos, de la
participacion comunitaria en labores de
conservacion y, sobre todo, la condicion
repetida por casi dos siglos de evitar a toda
costa la reconstrucciéon de los inmuebles
patrimoniales.

El desarrollo de esta vision integral de la
conservacion del patrimonio natural y cultural,
ha de partir del reconocimiento y aprendizaje de
los valores de la arquitectura tradicional con
relacion al manejo racional de los recursos
materiales y a la busqueda del equilibrio con las
condiciones de los emplazamientos.

Es importante aclarar que no se insinta que
los conocimientos constructivos vernaculos
“sean mejores” que los académicos. Se trata
simplemente de soluciones a necesidades
diferentes, condicionadas por el medio en el que
se han desarrollado y que requieren ser
revaloradas como componentes del patrimonio
intangible, pero ademas, ser reactivadas a partir
de su aplicacion. “Las tradiciones son delicadas
y sensibles por lo que para que puedan seguir
vivas requieren algo mas que su estudio y
difusién, algo mas que su repeticiébn y
almacenaje en ambientes artificiales y
asépticos ajenos a su origen: necesitan su
actualizacion, es decir, su activacion condicio-
nada a las circunstancias cambiantes de cada

»7

época.

Guerrero, Luis. Arquitectura de tierra en México. Ed. UAM-Azcapotzalco. México D.F. 1994.P. 18.
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de conservacion integral en las que se ponderen
por igual los valores ecolégicos del patrimonio
edificado empleando para su restauracion
procesos que resulten amigables con el
entorno. Para ello es necesario extraer las
enseflanzas de los saberes vernaculos vy
hacerlas trascender a través de su aplicacion en
el mejoramiento progresivo de la calidad de vida
de las generaciones presentes y futuras. El
estudio de las obras antiguas y de la
arquitectura tradicional solamente cobra
sentido en la medida en que nos permite crecer

}f‘ en comunidad tanto como sociedad como con

Cercas vivas hechas con cactus como protecciéon
de la zona arqueolégica de Mitla, Oaxaca Fotografia del autor

la naturaleza. @

Hemos heredado un bagaje cultural cuya
vastedad ni siquiera acabamos de percibir. El
conocimiento del Patrimonio tangible e
intangible que hemos recibido como legado y
que hemos de transferir a las futuras
generaciones ha de ser enriquecido con las
aportaciones del momento que nos toco vivir
derivadas de la soluciobn a los problemas
actuales entre los que légicamente se ’ ; )

encuentrala proteccion del medio ambiente.

Tradiciones vivas en Santa Maria Fotografia del
Atzompa, Oaxaca. autor

Para esto, es necesario desarrollar acciones
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CONVOCATORIA

2014

Se invita...

ainvestigadores, académicos y profesionistas, estudiantes y publico en general interesados en participar con articulos
y/o ensayos inéditos referentes al Patrimonio Cultural y su conservacion, para ser editados en los subsecuentes
numeros de La Gaceta del Instituto del Patrimonio Cultural, publicacion cuatrimestral de circulaciéon local, nacional e
internacional através de La Gaceta en linea de la pagina web del Instituto.

OBJETIVO

Difundir la riqueza cultural de Oaxaca, asi como
transmitir conocimientos y experiencias que han
incidido en la conservacion de su patrimonio urbano,
histérico, arquitectdnicoy artistico.

Se dara prioridad a articulos enfocados al analisis del
Patrimonio Cultural en el estado de Oaxaca, teniendo
cabida trabajos de otros estados, incluso de otros
paises.

Esta gaceta tendra un caracter netamente acadé-
mico, informativo, sin tendencias de ninguna indole y
sera una fuente confiable para estudiantes, catedraticos
y el publico en general.

BASES

- Es preciso que los articulos sean inéditos.

- Los articulos deberan ser: 4 cuartillas minimo y maximo
8.

- Los textos deberan ser presentados en Word, letra Arial,
12 puntos, interlineado de 1.5, con margenes libres de 2.5
cm porlado.

- Todos los articulos deberan estar acompanados por 2
imagenes como minimo por cuartilla, en archivos
independientes en formato JPG, con una resolucion de
300 ppp, tamarfo postal.

- Las imagenes iran acompafadas de su pie de foto y la
fuente de su procedencia.

- Los textos y las imagenes se entregaran en version
digital e impresa al Departamento de Estudios Historicos
e Investigaciones del INPAC.

- Los articulos deberan contener el nombre del autory una
pequefa biodata, donde describa sus estudios, su lugar
de procedencia y datos complementarios que desee dar
aconocer.

SELECCION

TEMATICA

Itinerario.- Informacién sobre las acciones en materia de conservacion del
patrimonio cultural que se estén llevando a cabo dentro del Instituto.

Restauracion.- Articulos y/o ensayos relativos a la teoria u obra de ésta
disciplina, pudiéndose exponer en ejemplos reales de obras que se estén
realizando en inmuebles histéricos y artisticos tanto del interior del Estado
como en el resto del pais.

Arquitectura.- Articulos y/o ensayos referentes a las diferentes formas en
que se ha manifestado la arquitectura, ya sea por su época de edificacion,
corriente, estilo arquitectonico y/o naturaleza constructiva. En esta seccion
encontraremos la posibilidad permanente de documentar lo que se ha
hecho o esté haciendo en materia de conservacion de la arquitectura
tradicional.

Urbanismo.- Andlisis de las diferentes ramas de esta disciplina: estudios,
historias urbanas, planes de desarrollo y demas proyectos que inciden o
han incidido en los centros urbanos patrimoniales.

Arqueologia.- Articulos y/o ensayos relativos a la practica de la
arqueologia y sus diferentes ramas o especialidades de desarrollo. Se
podran incluir trabajos historiograficos y biograficos de quienes han hecho

arqueologia.

Arte y Expresion.- Seccidn especializada en el analisis, conservacion,
restauracion y catalogacion, entre otros conceptos, de los bienes artisticos,
sin distincién de épocas, estilos y técnicas.

Paisajes culturales.- Articulos y/o ensayos relativos a la conservacion y
divulgacion de los paisajes culturales urbanos, rurales, arqueolégicos e
industriales.

Patrimonio intangible.- Seccidon especializada en la que se trataran
temas relativos a la conservacion, evolucion y permanencia de las
manifestaciones del patrimonio inmaterial, como son costumbres,
tradiciones y expresiones sociales de comunidades, tanto del Estado de

Oaxaca, como en el resto del Pais.

Galeria.- Colecciones fotogréaficas relacionadas con el patrimonio cultural.

Una vez recibidos los documentos con las caracteristicas anteriores descritas, seran revisados y seleccionados por los miembros
del Comité Editorial de La Gaceta, en caso de ser aceptados, el area de edicion de este departamento se pondra en contacto con
ustedes para trabajar juntos hasta que el articulo sea publicado.

INFORMES:

Departamento de Estudios Histéricos e Investigaciones - Arq. Froylan Cruz Gtz.- Carretera Internacional Oaxaca-Istmo, Km 11.5, Ciudad Administrativa, Edificio 3, Andrés
Henestrosa, Nivel 3, Tlalixtac de Cabrera, Oaxaca, C.P. 68270 Tel. 5015000 ext. 11760 E-mail: investigacioninpac@gmail.com /frank_froylan@hotmail.com







