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Resumo

O presente trabalho tem por objetivo determinar qual a técnica instrumental e qual o
conhecimento musical necessarios para um flautista classico ao interpretar flamenco, € como
esses elementos, ajudam para consolidarem a formagao musical e a técnica instrumental.

Através de entrevistas com conceituados flautistas, os quais, contam com um grande percurso

profissional neste campo, foi recolhida informacao essencial sobre o objeto de estudo.

Foram analisados os temas principais. Temas como a contribui¢do da flauta no flamenco, o
porqué da sua inclusdo, o0 momento da transicdo de um contexto para outro, as questdes
técnicas mais relevantes e os beneficios que oferece ao flautista, observando tanto as

convergéncias como as divergéncias dos convidados.

Palavras-chave: flautistas, flauta, flamenco, classico, técnica instrumental, formag¢ao musical



Abstract

This paper focuses on determining the instrumental technique and musical knowledge
necessary for a classical flutist can play flamenco and how these elements help to consolidate
the musical training and the instrumental technique.

A group of flautists with extensive experience in the field are interviewed with the goal of

collecting fundamental insights on the object at study.

The principal topics have been analyzed, such as the contribution of the flute to the flamenco,
the reason for this inclusion, the time of transition from one context to another, The most
relevant technical issues and the benefits to the flautist, noting the convergences and

divergences between their perspectives.

Keywords: flautists, flute, classical, flamenco, instrumental technique, musical training.
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Introduccion

La evolucién del flamenco desde sus inicios hasta el dia de hoy, ha traido consigo nuevos
conceptos artisticos. Desde los afios 70 del pasado siglo, el flamenco ha vivido un proceso de
evolucion, entre otras cosas con la incorporacion de instrumentos de tradicion no flamenca

como la flauta travesera.

En esta época, habia un grupo en Madrid llamado Dolores, que tocaban jazz fusionado con
flamenco. Alli conocieron a Paco de Lucia, quien llam6 a varios de sus componentes para
grabar el disco homenaje a Manuel de Falla en 1978, entre ellos a Jorge Pardo, al que se
considera creador de la flauta flamenca. Aunque al principio los flamencos mas puristas
fueron un poco reacios a que se introdujeran instrumentos de tradicion no flamenca,
finalmente, instrumentos como el cajon peruano y la flauta consiguieron el beneplacito de la
critica, ademas, el éxito internacional de Paco de Lucia tienta a los demas a imitar la formula.
Aunque ya son 40 afios los que lleva la flauta en el flamenco, y el interés por aprender es cada

vez mayor, a dia de hoy todavia hay escasez de publicaciones sobre el tema.

Por ello, para el presente trabajo hemos contado con las entrevistas de 11 importantes
flautistas flamencos para poder responder a la pregunta de investigacion. Los musicos
participantes en esta investigacion provienen de ambos contextos, tienen una formacion
clasica y se han formado en el &mbito del flamenco, y la mayoria de ellos aparte de flautistas,
son compositores y pedagogos, lo que ayudara a conocer su historia, su formacion musical,

sus perspectivas de futuro etc.

El objetivo de esta investigacion es determinar que elementos musicales y técnicos son
necesarios para un flautista clasico a la hora de interpretar flamenco y como ayudan estos
elementos a consolidar la formacién musical y la técnica instrumental, es decir, la flauta
flamenca como recurso educativo. Como es el proceso de tocar clésico a tocar flamenco, que
se debe conocer y aprender para poder hacerlo, que aporta la flauta, cémo puede ayudar a la
consolidacion de la técnica instrumental y a la formacion musical del flautista, mediante la

siguiente pregunta:



(que técnica instrumental y conocimiento musical es necesario para pasar del clasico al
flamenco y como puede ayudar a la formacion del flautista?

Con esta pregunta hemos investigado el papel de la flauta en el flamenco, la bibliografia que
existe, la técnica utilizada y todo lo concerniente a la flauta en el flamenco en la actualidad, y
asi poder conocer de primera mano las caracteristicas de este arte que figura como Patrimonio

Cultural Inmaterial de la Humanidad por la Unesco desde el 2010.

Tiene un peso importante la técnica y sonoridad usadas en este estilo, en definitiva la
interpretacion y la manera de improvisar, pretendiendo con esta investigacion sefalar los
beneficios que esto puede tener para los flautistas este nuevo lenguaje y forma de tocar.

Esta busqueda de nuevas sonoridades y ritmos, pueden ser capaces de contribuir al desarrollo
creativo y de sonoridad del flautista.

Precisamente, la finalidad es que esos nuevos conocimientos tedricos y practicos, se adicionen
a los estudios diarios. Utilizandose métodos o extractos de composiciones flamencas para que

sean aplicadas a la interpretacion con la flauta, al igual que en la musica clasica.

Flamenco

El flamenco es un género espaiol tanto musical como de danza que se engendrd en Andalucia
en el siglo XVIII, teniendo como fundamento la musica y la danza andaluza y fue creado y
desarrollado por los andaluces de etnia gitana. Por la situacién geografica de Andalucia, el
flamenco ha bebido de muchas fuentes, nos vamos a encontrar abundantes influencias de
culturas muy diversas, como los fenicios, griegos, cartaginenses, romanos, judios,

musulmanes, godos y gitanos.

Es una musica popular con creaciones individuales: tanto el ritmo como las estructuras son
populares y las melodias de creacion personal. El flamenco tiene una gran variedad de palos’
que varian segun el sitio donde se interpreten o la version melddica que haya compuesto el
intérprete o el pueblo donde se realice.

Se trata de una musica sostenida en la tradicion y el instinto, no tan sujeta al estudio armonico

y la aplicacion de escalas contra acorde propias de improvisaciones en el jazz. Por otro lado,

1 Cada una de las variedades tradicionales del cante flamenco.
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el ritmo, esta altamente desarrollado, hasta el punto que grandes musicos de jazz u otros
estilos mas académicos han manifestado su dificultad a la hora de entender o interpretar en
contextos estructurales flamencos. “A esto hay que sumar el caracter conservador que ha
tenido historicamente la comunidad flamenca, dudando por momentos de la autenticidad de

figuras como Paco de Lucia o0 Camaron.” Zagalaz. >

En el campo de la armonia existen melodias tonales en el flamenco, pero la mayor parte de los
cantes flamencos estdn creados sobre escalas modales acompafiadas por armonias modales.
La cadencia armoénica mas usada es la conocida con el nombre de cadencia andaluza,
construida a partir del segundo tetracordo de la escala descendente del modo frigio gregoriano

o dorico griego.

1® tetracordo

I | 2°tetracordo
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Figura 1: Modo frigio y cadencia andaluza
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Figura 2: Acordes tonales (mayores y menores)

Es habitual el uso de armonias tonales tanto mayores como menores en algunos pasajes o
estilos flamencos siendo los acordes usuales: I, IV, V.

Aunque existen estilos flamencos en ritmos binarios y ternarios, lo que mas define al
flamenco es cuando la ritmica no es ni binaria ni ternaria, sino una combinacion de las dos. El

esquema mas tipico es el siguiente:

2 Zagalaz, J. (2012): Flamenco -. Jazz: una perspectiva analitica de sus origenes. La obra temprana de Jorge
Pardo. 1978 — 1981. Congreso. Sevilla.
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Figura 3: Esquema de ritmo de tango

La gran mayoria de los palos flamencos se ejecutan combinando un compas binario, 6/8 con
otro ternario, 3/4.
El esquema mas habitual es combinar los ritmos por separado, pudiendo interpretarse los dos

compases al mismo tiempo.

r 88 = > ’
84 = = =
s o = o g o

e I Yl Y O 1 T Y ] il
T e S e

Figura.4: Esquema de ritmo binario y ternario combinados

La guitarra es el instrumento flamenco por excelencia, por lo que cualquier instrumentista que
se adentre en el flamenco, debe tener unas nociones basicas, sobre todo en el lenguaje que
utilizan los guitarristas flamencos. Una diferencia con respecto al clasico es el nombre de los

tonos flamencos.

Al aire (sin cejilla) por arriba Mi flamenco =V grado de la menor

Al aire (sin cejilla) por medio La flamenco =V grado de re menor

Al 1 por arriba (cejilla en 1 traste) Fa flamenco =V grado de si b menor

Al 1 por medio (cejilla en 1 traste) Si b flamenco =V grado de mi b menor
Al 2 por arriba (cejilla en 2 traste) Fa # flamenco = V grado de si menor

Al 2 por medio (cejilla en 2 traste) Si flamenco =V grado de mi menor

Al 3 por arriba (cejilla en 3 traste) Sol flamenco =V grado de do menor

Al 3 por medio (cejilla en 3 traste) Do flamenco = V grado de fa menor

Al 4 por arriba (cejilla en 4 traste) Sol # flamenco = V grado de do # menor
Al 4 por medio (cejilla en 4 traste) Do # flamenco = V grado de fa # menor
Al 5 por arriba (cejilla en 5 traste) La flamenco =V grado de re menor

Al 5 por medio (cejilla en 5 traste) Re flamenco = V grado de sol menor

Al 6 por arriba (cejilla en 6 traste) Mi b flamenco =V grado de la b menor
Al 6 por medio (cejilla en 6 traste) Sol # flamenco =V grado de do # menor

Tabla 1: Tonos flamencos
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Escalas flamencas

La escala flamenca es la denominada modal frigia, y surge del quinto grado de la escala
menor. Altera el tercer grado de la escala para crear el acorde fundamental, solamente en el
acorde de la tonica, pues el acorde de la tonica en la escala flamenca es un acorde mayor, y si
nos regimos por la escala flamenca nos saldria un acorde menor. Salvo algunos estilos como
alegrias, colombianas o farruca, la escala modal frigia es la mas utilizada. Las escalas estan

escritas en modo descendente pues la musica flamenca tiene una cadencia descendente.’

CADENCIA
- | - : — i: ]  — [-E-EE
+ AL 4 POR MEDIO CADENCIA
= e e $ g
CADENCIA
SE=s=_=e—r———r—————"
1y AL 6 POR MEDIO CADENCIA
- | ] | u.H
™y —~ — - 1= — : . T - ———F — 1
R S s ==t ==
rjnAL AIRE POR ARRIBA CADENCIA |
et i . . 5 g
> - e —— = | = § o P

Figura 5: Escalas flamencas

Clasificacion de los palos por compas

Palos de 12 tiempos

Grupo Solea Grupo de la siguiriya

Bulerias Seguiriya

Solea Liviana

Alegrias Serrana

Peteneras
Palos binarios Palos ternarios
Grupo de tangos Fandangos
Tientos Malaguenas
Tangos flamencos Verdiales
Rumba Sevillanas

3 Meétodo flamenco para instrumentistas melodicos, Juan Parrilla, pag. 6.
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Poli Ritmicos Compas métrica libre
Tanguillos de cadiz Minera
Zapateado Cartagenera

Tarantas

Tabla 2: Clasificacion de los palos flamencos

La Flauta Travesera en el Flamenco

La evolucion que ha vivido el flamenco desde sus inicios, ha posibilitado a lo largo de su
historia que se desarrollen nuevos conceptos estéticos. Desde sus origenes, la musica
flamenca ha vivido una constante adaptacion artistica a su entorno y de transformacioén con

otras culturas, poniendo de manifiesto una importante tendencia a la transgresion estética.

La renovacion acontecida en el flamenco desde finales de 1970, ha sido en parte, fruto de la
preparacion y del desarrollo de determinados artistas que han asimilado elementos musicales
de otros estilos como el jazz, el rock, la salsa, o la bossa nova, abriendo nuevos caminos que
proclaman la instrumentacién frente al predominio tradicional de la voz. Este proceso
evolutivo afecta a la relacion entre los estilos tradicionales y los estilos innovadores. Esta
renovacion ha posibilitado la ampliacion de conceptos musicales, permitiendo a la flauta

travesera, formar parte de importantes proyectos de musica flamenca.

A mediados de los setenta, empieza a sonar la flauta en el flamenco de la mano de grupos y
artistas como Dolores, Guadalquivir, Manolo Sanlucar.... pero quien introduce la flauta y los
saxos como instrumento flamenco es Jorge Pardo, de la mano de Paco de Lucia. Hasta ese
momento los instrumentos melddicos se utilizaban muy poco en el flamenco, pero a partir de

ahi las formaciones flamencas empiezan a contar con instrumentos melddicos.*

Precisamente en 1975, en la grabacion del disco La leyenda del tiempo, de Camaron de la Isla,
colaboran musicos de formaciones del rock andaluz, incluyendo timbres y procedimientos
totalmente novedosos en el flamenco hasta ese momento. Bateria, bajo eléctrico,

sintetizadores, percusion latina, guitarra eléctrica y un solo de flauta en la rumba Volando voy,

4 Entrevista personal a Juan Parrilla, 2015.
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interpretado por Jorge Pardo. Desde ese momento, la flauta entra en la casa del flamenco,

doénde siempre tendra la puerta abierta.

Aunque todo esto comenzod siendo experimental, en 1981 se afianza y el sexteto de Paco de
Lucia quedaba compuesto por Paco de Lucia y Ramoén de Algeciras a la guitarra, Pepe de
Lucia al cante, Carles Benavent al bajo eléctrico, Rubem Dantas con el cajon peruano y Jorge
Pardo a la flauta travesera. En 1981 el sexteto graba Solo quiero caminar, creando un
importante precedente en la historia del flamenco, ya que instrumentos como el cajon
peruano, el bajo eléctrico y la flauta travesera quedaron ligados al flamenco, donde en ese
momento predominaba el cante y la guitarra. A dia de hoy todavia sigue evolucionando el

lenguaje flamenco instrumental, del cual la flauta ha sido, y sigue siendo protagonista.

La separacion que la historia ha hecho entre musica culta, popular y tradicional no tiene
sentido en el caso de la flauta travesera, ya que desde principios del siglo XX esta atravesando

profundos cambios técnicos e idiomaticos en su lenguaje.

El impresionismo, estd personificado en Debussy (1862- 1915), que fue la figura seminal en
el desarrollo de la literatura moderna para flauta. Su obra orquestal Prélude a l'apres-midi
d'un faune (1892-94) y Syrinx (1912), para flauta sola presagio el curso de la musica francesa
y la musica de flauta en los afnos venideros.

Teniendo en cuenta estos objetivos estéticos y técnicas, la flauta, con su rango dindmico
estrecho, su limitacion a las unidades melddicas relativamente cortas, su enfoque
microscopico, su capacidad para crear matices sutiles de color y su afinidad para el conjunto
de la linea melddica, la hacian el vehiculo perfecto para Debussy.

Syrinx fue la primera pieza para flauta sola por un gran compositor del siglo XX °

Ademas, Glenn Watkins anadia que la flauta ha sido el instrumento de viento mas explorado
en el siglo XX. Empez6 con Debussy, Syrinx (1912), luego continué Schonberg con Pierrot
Lunaire (1912) y mas tarde Varése con Density 21.5 (1935). Desde el inusual efecto flutter
tonguing o frullato que ya aparecia en las sinfonias de Mahler (nimero 7 y 9), este efecto

luego fue extendido por Varese a slaping of keys, golpe de llaves, para cerrar un eco percusivo

5 Toff, Nancy (2012) 3° edicion: The flute book, Oxford University Press p. 260.
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y después Berio en la Sequenza I (1958) logra explorar todo el potencial de la flauta,

apareciendo los multifonicos.’

Al principio, tanto La leyenda del tiempo de Camardn, como el sexteto de Paco de Lucia,
fueron duramente criticados por parte de los mas puristas del flamenco, que entendian que
estas innovaciones podian alejar al flamenco de su esencia. Por lo tanto, fue importante las
buenas criticas y la aceptacion que tuvo en el extranjero, dando credibilidad al proyecto; y por
otro lado el mercado, si habia demanda, el producto seguiria. Junto con el del bajo y el cajon

peruano, se inicid el camino idiomatico de la flauta en el flamenco.

Para entender mejor el concepto de la flauta en el flamenco, reproduciremos algunas partes

del articulo publicado en la revista Flauta y Musica, por el flautista flamenco Daniel Portillo.

“En los ultimos anos la flauta travesera ha ido ganando importancia y
presencia en todo tipo de espectaculos flamencos. Desde que Paco de Lucia
Jascinara a publicos de todo el mundo con la magia de su Sexteto, con Jorge
Pardo alternando flauta y saxo, muchos otros artistas y compaiiias han
incorporado flautistas a sus elencos.

En el flamenco cada vez es mas habitual encontrar incorporaciones de todo
tipo de instrumentos. Tal vez la flauta, el violin o el saxo sean los mds
habituales, pero hoy es facil escuchar todo tipo de timbres de diversas
culturas 'y tradiciones. La progresiva apertura del flamenco a otras
influencias musicales y estéticas ha facilitado estas colaboraciones, al igual

que una paulatina absorcion de elementos musicales”.

Como anteriormente quedd explicado, se puede observar en las palabras de Portillo, la
constante evolucion que vive el flamenco hasta nuestros dias. En cuanto al papel de la flauta,

Portillo dice lo siguiente:

“La flauta travesera ha sido generalmente bien acogida por los musicos
flamencos, gracias a las caracteristicas del instrumento (sonoridad,
virtuosismo, etc.). No debe ser casualidad que la combinacion de la flauta
con la guitarra haya convencido en el flamenco y en la musica
clasica....Flautistas como Jorge Pardo, Domingo Patricio o Juan Parrilla,

vienen marcando el camino a seguir desde hace arios, y han logrado adaptar

6 Watkins, Glenn (1995): Soundings music in the twentieth century, Schirmer Wadsworth, p. 630.
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su técnica instrumental a la interpretacion del flamenco, desarrollando
nuevas sonoridades y nuevas formas de articular, de frasear, o de improvisar,

que han ido conformando un estilo interpretativo caracteristico”.

Los comienzos de la flauta en el flamenco no fueron féciles, ya que no tenia tradicioén en él.
En un principio se limitaban a pequefias melodias para dar un nuevo color, pero el primer

flautista flamenco, Jorge Pardo, explica lo siguiente:

“Cuando te formas con un maestro, aprendes como pone la mano, el gesto,
un monton de cosas que percibes, que son las que te ayudan y te empujan a
aprender y a evolucionar. En mi caso no fue asi. Yo no podia fijarme en el
gesto de un artista, en el papel que interpretar, me preguntaba ;Qué soy, un
guitarrista, un cantaor? ;Me meto con el cante?... todo ese tipo de dilemas
me han llevado al final a ir metiéndome por la via del medio, he ido
cogiendo elementos de todas las disciplinas flamencas que se conocian, tanto
de la guitarra como del cante como del baile... y gestos y articulaciones en la
flauta, sobre todo, del cante. La labor ha sido ir fijandome en diferentes

cosas para intentar conseguir un papel”.

Como bien explica Pardo, la flauta ha ido evolucionando en el flamenco en su sonoridad,
tomando como ejemplo los diferentes elementos del flamenco como los guitarristas,
cantaores, bailaores y percusion. Poco a poco la flauta se fue amoldando a esta sonoridad, y
ha desarrollado su propia técnica. Esta claro que esta técnica de la flauta en el flamenco
proviene de otras musicas donde la flauta si tiene ya su historia, como es en la musica clésica,
en el musica tradicional, contemporanea o el jazz. Todas estas influencias crean una sonoridad

especial tipica del flamenco, ademas de las articulaciones y los adornos.

Poco a poco gracias a la labor de Pardo y otros flautistas que fueron apareciendo, la flauta
lleg6 al papel que desempefia en la actualidad y es que ya actia como solista. Tiene mucho
que ver el virtuosismo del instrumento, ya que le permite desplegar todo su potencial, desde
bellas melodias a pasajes muy rapidos y virtuosos, la gran variedad timbrica que posee hizo

que pudiera interpretarse en cualquier palo evocando tanto tristeza como alegria.
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A dia de hoy la flauta travesera en el flamenco tiene un papel destacado, acompafiando a
importantes guitarristas, cantaores y bailaores. A lo largo de la historia las figuras més grandes
del flamenco como Paco de Lucia, Camarén de la Isla, Sara Baras, Carmen Linares, Tomatito,
Vicente Amigo etc. han incluido la flauta en sus espectdculos y no solo como instrumento de
acompafiamiento si no que tienen un importante labor de solista.

Se han editado discos de flauta flamenca como solista de la mano de Jorge Pardo, Domingo
Patricio, Sergio de Lope, Diego Villegas etc, ademés de espectaculos flamencos donde la

flauta lleva el protagonismo.

La Técnica de la Flauta utilizada en el Flamenco

Como ya hemos mencionado, del flamenco hay que destacar la gran energia ritmica, la
intensidad y su caracter percusivo. Todo esto ha sido acogido por la flauta a través de
diferentes técnicas.

En la clasificacion de los recursos utilizados, hemos distinguido entre los tradicionales,
usados en el repertorio para flauta travesera de los siglos XVII, XVIII, XIX y principios del

XX, y los contemporaneos, usados desde principios del S. XX hasta la actualidad.

Se puede observar al hacer esta distincidon, la importante ampliacion de las posibilidades

sonoras de la flauta travesera y el nuevo lenguaje desarrollado en los ultimos tiempos.

e Recursos tradicionales utilizados

- Adornos, son de gran importancia en el flamenco ya que contribuyen a imprimir caracter a

la interpretacion. Destacan el mordente superior y el grupeto.

- Articulacion: permite resaltar las notas mas importantes, participa en el caracter y es

fundamental en el fraseo musical. Destacan el legato, destacado y el staccato.

- Vibrato: es de uso habitual en la flauta travesera.

-17-



e Recursos contemporaneos

Aunque a lo largo de la investigacion veremos cuales son los recursos técnicos mas utilizados

en el flamenco, en el siguiente cuadro veremos todos los efectos que pueden utilizarse.

Vibrato de garganta: Se hace mediante contracciones de la garganta, son rapidos y amplios.
Vibrato de labio o smorzato: Se hace con los labios y produce variaciones del timbre.

Vibrato de cabeza: Se consigue moviendo la cabeza para conseguir el efecto de glisando.
Flatterzunge o Frulatto: Significa temblor de la lengua, Se puede hacer con la laringe, con una

sensacion parecida a hacer gargaras, y otro modo es con la lengua, que

consiste en pronunciar la “r”.

Glisandos: Consiste en pasar rapidamente de un sonido a otro haciendo oir los sonidos

entre ambos. También se hacen de embocadura.

Sonidos eolicos: Se ajusta el soplo a la frecuencia del tubo. Se puede hacer con al

embocadura normal o cubriéndola.

Bisbigliandi Consiste en tocar una nota con un timbre distinto es decir, alternando

varias digitaciones para obtener la misma nota pero con un timbre distinto.

Los armoénicos. Se utilizan mucho y consiste en que con una misma digitacion se

consiguen tocar sonidos parciales.

Microintervalos: Son intervalos muy pequefios, mas que el semitono, que se consiguen

normalmente variando la digitaciéon o moviendo ligeramente la cabeza.

Whistle tones Son notas suaves que fluctiian en el registro agudo y estan basadas en la

serie de armoOnicos.

Pizzicato Se puede hacer apretando los labios y pensar en “pa” o con la lengua

contra el paladar pensando en “t”.

Percusion de llaves. Se trata del sonido que hacen las llaves al digitar.
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Tongue ram: Mediante una rafaga de aire la lengua es lanzada hacia delante y frenada

(hut)

Sonido y voz: Consiste en soplar y emitir sonidos con las cuerdas vocales. Es un recurso

muy utilizado ya que permite crear lineas melodias distintas y simultaneas.

Sonido con aire Que consiste en no tocar de forma limpia sino que suene aire. También se

puede tocar solo con aire.

Jet whistle Ataque de aire fuerte al cubrir la embocadura por completo, una vez

cubierta se sopla dentro y se consigue un sonido muy potente.

Multifonicos Se toca la nota mas grave con la digitacion del multifonico, se aumenta la
presion del aire sin que se pierda la nota mas grave hasta que se consiga la

sonoridad deseada.

Tabla 3: Efectos contemporaneos

En el caso de la flauta, es dificil, incluso observando videos que acompafien una transcripcion,
tener un aprendizaje visual de toda la técnica timbrica que desarrollan musicas como el
flamenco. Ya que la forma de producir sonido es mediante el aire: el modo en que se coloca la
garganta para cantar mientras se emite sonido, las técnicas de picado, la direccion del soplo, la
emision de armonicos, sonidos silbados, etcétera, no son visibles, es necesaria la figura del

maestro o el aprendizaje por descubrimiento.

Es evidente que Jorge Pardo sentd las bases para un lenguaje nuevo en la flauta. Utilizando
una serie de recursos que se han conservado hasta el dia de hoy. Hay que tener en cuenta que
el origen del flamenco es el cante, mas tarde llegd la guitarra, como acompanante, ganando
espacio discursivo propio, y el ritmo, que subyace como factor clave en esta musica. Pardo lo
que hizo fue abarcar todos estos elementos hacia un lenguaje que se ajustara a las
posibilidades técnicas de la flauta. Por eso podemos observar en su modo de tocar, un estilo
muy ritmico e incisivo, una fidelidad férrea al compas, giros propios de los cantes, y un
marcado sabor guitarristico con el sello de Paco de Lucia en su fraseo inundado de trémolos,

mordentes y arpegios, mas cercanos a las cuerdas incluso que al viento.
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Géneros y estilos

Los géneros y estilos flamencos mas utilizados dentro del mundo de la flauta son los

siguientes:

Debla

Estaba practicamente perdida por el afio 1880. Su aspecto es doliente y triste. Hay distintas
versiones sobre su origen etimoldgico, unos dicen que puede venir del calé debla, que
significa diosa. Otros, que pudo formarse de la palabra de-bla o de Blds, en honor al cantaor
gitano al que se le atribuye la creacion de una desgarradora copla, que provoco especial
interés en la aficion flamenca.

Es un canto libre sin acompanamiento y su melodia suele desenvolverse en tono de Mi. Posee
ricos ornamentos melismaticos y estd considerado como uno de los estilos flamencos mas
expresivos de creacion personal. Se interpreta “ad libitum”. Nombraremos aqui la obra para

flauta sola debla de Cristobal Halffter.
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Figura 6: Debla Cristobal Halffter.
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Se caracteriza por que no tiene acompanamiento y se interpreta de forma libre. Tiene
secciones estaticas seguidas de secciones enérgicas y rapidas. La seccion estatica jugaria el
papel de las palmas mientras que los pasajes rapidos serian la linea vocal. Se hacen uso de los

cuartos de tono, de mordentes y de trémolos.

Seguiriya

Viene de la palabra “seguidilla” o copla de seguida. Se compone de 12 partes, 5 de ellas
fuertes. Se suelen interpretar a ritmo lento.

12---34---567---8910---1112

Es la expresion mas sentimental, triste y profunda del cante flamenco. Se caracteriza por la
alternancia ritmica de células binarias y ternarias. También para que fueran mas bailables se

introdujeron seguiriyas mas rapidas.

‘| SEGUIRIYA RAPIDA / F

(Y v |
—-——-—--.—u-----‘---—.‘lr |
e ——— 1 o . o P A .1 .

Figura 7: Seguiriya rapida Juan Parrilla
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Figura 8: Fantasia por seguiriya de Omar Acosta

En ambos ejemplos observamos la alternancia ritmica tan caracteristica de las seguidiyas, en
el caso del ejemplo de Parrilla, se trata de una seguidiya rapida, por lo que seria uno de los
palos mas rapidos del flamenco. En las seguiriyas rapidas es muy comun el doble picado y los

frulattos, teniendo un especial tratamiento ritmico mas que melodico.

Taranta

Su origen etimoldgico no esta claro. Por un lado, se cree que viene de tarantela, o musica de
taranto’, y por otro, que proviene de taremtum (Tarento- Italia).

La Taranta es un cante que no se baila, solo tiene el acompanamiento de la guitarra flamenca,
cuyo papel es secundario, solo leves apoyos.

Los giros melddicos suelen ser duros, cromaticos y de ritmo libre. Su interpretacion es libre,
es un cante largo, duro, sobrio. El ritmo es ternario, con un ciclo de 12 tiempos.
Mencionaremos aqui la obra “méas lejos mas cerca”, una taranta para flauta sola del flautista
Domingo Patricio, es una obra libre de tiempo, donde el flautista utiliza recursos como
acelerandos, numerosos trinos, glisandos, juega con el sonido y el aire y con un fraseo muy
articulado. Y por otro lado “En la boca de una mina”, una transcripcion de un taranto de
Camaron, donde se busca imitar la voz del cantaor con efectos y recursos que la flauta

permite.

7 Adjetivo empleado para designar a los almerienses que trabajan en las dehesas.
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I-Transcripcion

EN LA BOCA DE UNA MINA
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Figura 9: Transcripcion en la boca de una mina

Minera

Es un cante con copla de cuatro o cinco versos octosilabos. Su origen seria un fandango local
y apareci6 hacia mediados del siglo XIX. Pertenece al grupo de los cantes mineros, siendo
una modalidad clara de la taranta. Es un cante también dificil y hondo basado en las
penalidades del trabajo en la mina. Desde el afio 1961 se celebra en La union, todos los meses
de agosto el Festival internacional del cante de las Minas. En este festival se rememoran los
cantes, de los antepasados mineros durante su largo dia de trabajo dentro de la mina y se ha

convertido en uno de los festivales mas importantes del mundo del flamenco en Espana.
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Mencionaremos la minera adaptada para flauta por el flautista Oscar de Manuel en el Festival
Internacional del Cante de las Minas, una Minera de Pencho Cros para Flauta, con al que

consiguio el segundo premio.
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50 Aniversario Festival >
Infernacionsl del Cante P Ench 0 ( r DS

de las Minas

Diedicado a Pepe Cros

.= &0 imitando Guifma Arreslos : Oscar de Manunel

Lento, libre sin Compas 2 == =
) : "'
&

Flute

4 F) poco acel L
__51_5___7_______+.'-1__F-1lt:Fq:q 1 - | F'li‘- I I
o 1 11— i = i i =
. = \5 T =" = !L"

" )
] e /’._—H\\ Golpeando las llaves sin emitiv Cante Likr=
ks

I
P N L
z ]

i

i3
T

1
1
< b

11

i

M
BEL

fg = =
e —— =
1

. I =
\-"“‘"--—_____-—-"""/ tmitando soniquete de la guitarra
] -, L 3 f”iljﬁh\\ e, Tt
S=Erm=irrag=itiiz
] | i I 1
- e =
—_—

‘If;l"' = £ m ﬁ . - i‘_-_-““‘\ @'ﬂ

3
ot Cante i ; ks
.- Alargando sin compas . I_m-l

111 ! | 1 1
I il 1 [ TN | e
1o 1—1 ol | ﬁﬁ"m—ﬁ_l'ﬁil
Y i | I i | i I
b : }L“

t_’.
m i 2

) .
=0 BXPIesIvo -
g o D e e - m’\
=T - — ——T - T b

Ell'l
AR R e R aa e
o~

i
¥

24



rd 1 1 . "3 — 1
. === — |  — — j
42 o~ Cuejio v salida Final
[T e B | L —
P | | 1 | | | | I — —~ C——
T — = 3
r i ™ - I: L1 1 I: H 1 1 1 : i I : -\_“_-_.’F,
" ﬂ
—— o E
40 Con Temple ¥ sentir .
— = L
LR i e
F - 1 — 1 = —

& —— 1 — — 1 H-
E)

—
— - Con Caracter
50 -~ Subirle con ATMORICOS  5eq) gEEE EEEE o

iy

L 11

""'::___,_,_.—-—-———_———-—._._\_‘__
59 — (= * -
--Ill - [— [—
Z = z = -
L] _-f_f

Figura 10: Minera, arreglo Oscar de Manuel

Tangos

Su compés es de cuatro tiempos. La parte fuerte del compas estd en el primer tiempo y se
marcan los tiempos segundo y cuarto como acento. Nace del verbo tangir y del latin tangere.
Su significado mas antiguo es el de danza para bailar o hacer sonar algiin instrumento
musical. El tango es uno de los cuatro pilares fundamentales del flamenco. Tiene diferentes
variantes segun la zona geografica de donde provengan los tangos flamencos, como El barrio
de Triana (Sevilla), Cadiz, Jerez, Malaga y Badajoz. El ritmo es binario y utiliza la cadencia
andaluza en Mi. La popularidad del tango flamenco incita a los autores de obras de zarzuelas

a incorporarlos a sus composiciones por la gran aceptacion que tenian del pueblo.
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Figura 11: Solo por tangos de Pedro Ontiveros

En los tangos es donde la flauta es mas utilizada, ritmicamente es el mas sencillo y se

acentuacion es binaria. El flautista tiene una total libertad siendo el mas facil de improvisar.
Tanguillos

El tanguillo es un cante de Cadiz, admite cualquier métrica, se utilizaban en 2/4 pero Paco de
Lucia y Camar6n de la isla cambiaron sus medidas a 6/8 o 12/8, creando polirritmia. Es el

resultado de un proceso de aflamencamiento y aproximacion al tango flamenco, tomando la

denominacion de tanguillo. Su ritmo es muy vivo.
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Figura 12: Tanguillo Juan Parrilla

Es una de los palos mas ricos del flamenco. Tienen infinidad de estilos y sus origenes parten

En el tangillo melodico, serd muy importante resaltar los acentos y los ritmos a contratiempo.

de Sevilla y Cadiz. Se compone de 12 partes y contienen 5 partes fuertes

Solea

-atis. Al referirnos al

3

tiempos 3, 6, 8, 10, 2. Su origen viene de soledad, y este del latin solitas
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Aunque inicialmente acompafiaba el baile, fue consiguiendo identidad hasta llegar a ser
considerado uno de los pilares fundamentales del cante flamenco, cargado con gran diversidad
de matices.

El ritmo es producto de una combinacion de compases binarios.
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Figura 13: Solo de solea de Pedro Ontiveros

En este ejemplo se muestra un solo de soled, ya que es un palo en el que la flauta se presta a

poder hacer melodias. Suelen tener un caracter muy virtuoso.
Alegrias
Viene de alegre, del latin alicer, alecris. Con el mismo compas de las alegrias hay una gran

variedad de cantes. Pueden llevar el nombre de quien los crea, o de la localidad. Se caracteriza

por su gran musicalidad y belleza, ademas de ser muy dificil su interpretacion.
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Es un cante de fiesta lleno de dinamismo y gracia en el que se entremezclan variaciones
melodicas de musicas muy variadas dentro del mismo compas.
Al igual que la soled, el ritmo es un ciclo de 12 pulsos. Pero generalmente en tono mayor y

ritmo ternario mas vivo.
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Figura 14: Alegrias de Juan Parrilla

Este es el palo donde mas se utiliza el registro agudo, es muy alegre e idoneo para realizar

efectos contemporaneos.
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Bulerias

Es el palo mas caracteristico del flamenco, derivado de la soled, pero se toca mucho mas
rapido. Sus origenes parten de Sevilla y Cadiz, las partes fuertes y la medida son los mismos

que en la soled y las alegrias. Viene de bulleria, que significa bulla, griterio y jaleo.

Normalmente tienen el nombre de la localidad que las vio nacer o el de su intérprete-creador.
La Buleria es el vehiculo de expresion del alma gitana situado en el lado opuesto de la
dramatica Seguiriya.

El ritmo es un ciclo de 12 pulsos, con esta acentuacion: 212345678910 1.

> > > > >
g P I D S N 13 P I R EE S N —
Figura 15: Esquema de la buleria

Combina la subdivision ternaria con la binaria. La grafia mas extendida es la amalgama 6/8 +
3/4.

Suelen presentar sus discursos melodicos en modo dorico, tonalidad menor y mayor.

La buleria, ironia y satira del gitano hecha gracia, como apunta Manuel Rios® se caracteriza
por su rapidez y vivacidad en el movimiento ritmico. Segin M Garcia-Matos’, la genealogia
de este género debe hallarse en “las cancioncillas populares breves en tres tiempos que al
aflamencarse, cobraron picante vivacidad, se vistieron de incomparables gracias melismaticas

y se incorporaron a los cantes de baile”.

“Por bulerias” se cantan gran cantidad de canciones de tipo festivo y alegre al igual que
numerosos villancicos que toman el nombre de bulerias navidenas. Segun el destacado

flamencologo Anselmo Gonzéalez Climent, no existe letra que no se pueda cantar por bulerias.

8 Introduccion al cante flamenco, Madrid, 1972, pag.84.

9 Una historia del cante flamenco pag. 16.
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C ALMORAIMA ( Bulerias)

Autor Paco de Lucia adapatacién de Jorge Pardo.
J\, Tramse. Simon Fernindez
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Figura 16: Transcripcion de la buleria Almoraima por Simén Fernandez

En este palo la flauta tiene un registro tanto ritmico como melddico, al ser un palo festero ' es
muy ritmico, muy dado también a los efectos contemporaneos.
En este caso tenemos Almoraima, buleria original de Paco de Lucia que Jorge Pardo interpreta

a flauta sola.

Fandango

Es una de las formas musicales folcloricas més propagadas por el territorio espafiol. El

fandango flamenco, es uno de los géneros maés ricos ya que posee una gran variedad en

10 De fiesta
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tematica, en la armonia y en la melodia.

El nombre de 'fandango' viene del latin-no fatus, del portugués fado, y, mas remotamente, del
arabe Zambra o el mozarabe Jarcha.

La principal caracteristica es que la melodia es diatonica. El ritmo es ternario, y también tiene

un ciclo de 12 tiempos, empezandose a contar en la segunda parte del primer compas.
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Figura 17: Fandango de Pedro Ontiveros
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Revision de literatura

El flamenco ha sido entendido como musica para guitarra, cante o baile, de modo que
encontramos pocos referentes historicos con relacion a la interpretacion melddica de este arte.

(Parrilla, 2009).

Debido a que el flamenco es una musica de transmision oral y que la flauta no era instrumento
de tradicion flamenca, la bibliografia existente es todavia exigua, pero hemos podido
encontrar obras y lineas de trabajo interesantes.

Con el objetivo de comprender las raices de la tradicion de la flauta en el flamenco,
realizamos una revision bibliografica. Cubrimos un periodo que va desde las afios 70 a

nuestros dias.

Material Didactico

Comparacion de métodos de ensefianza

En cuanto a material didactico, donde se abordan distintas cuestiones técnicas, como
articulacion o el fraseo, un acercamiento al lenguaje melddico y ritmico del flamenco, destaca
el método flamenco para instrumentos melddicos del flautista Juan Parrilla (2009)," donde se
estudia cada “palo”, explicando las medidas, las escalas mas frecuentes, ejercicios de
articulacion, de ritmo, y de adornos, ademas de un cd con acompafiamiento de guitarra,
palmas y percusion. El cd contiene dos versiones, una tocada por Parrilla y otra sin flauta para
que el alumno incorpore su instrumento. Al final de cada leccion, Parrilla afiade un tema

melodico que ¢l mismo compuso para poner en practica todo lo aprendido.

Se comienza con ejercicios ritmicos de palmas, para comprender el compas, siendo la clave
fijarse en el tempo, los acentos y los adornos. Este fue el primer método flamenco para
instrumentos melddicos que se ha publicado, escrito gracias a su experiencia como profesor y
pedagogo ademds de compositor e instrumentista flamenco y para buscar respuestas

fundamentales a las inquietudes de los musicos, y para que aquellos que no provienen del

11 Con el prologo de Jorge Pardo, elabord el método desde su experiencia de primera mano como intérprete.
Pertenece a una de las grandes familias del flamenco, ha trabajado con artistas de primer nivel. Sus trabajos
como flautista y compositor han sido requeridos por el mundo de la danza, como Antonio Canales, Rafael
Amargo o Joaquin Cortés.
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flamenco puedan entender como se interpreta, como se hacen las articulaciones,
anticipaciones y contratiempos, como se miden los tempos flamencos, cudles son sus partes
fuertes o acentos y como aplicarlos a los diferentes palos.

En este método, Parrilla ha elegido los palos mas representativos del flamenco como son los

tangos, soled, bulerias, seguiriyas, alegrias y tanguillos.
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Figura 18: Composicion final que auna lo aprendido durante el palo por tangos

Como se puede ver en la imagen anterior, se adjunta la armonia que hace la guitarra, dando
idea de las relaciones melodia-armonia en el flamenco, mediante el llamado “cifrado
americano”, al igual que el jazz.

Parrilla preludia cada palo con una aclaracion de la clave ritmica a través de ejercicios de
palmas y pies acompafiados de un audio. Sin una base ritmica, nunca existira una
aproximacion real al flamenco. “Cada palo tiene sus claves ritmicas que es lo primero que hay
que conocer, un musico o cantaor que desconozca las claves, jamas podra tocarlo. Quiza los

cantes libres, pero nada mas” Esparza."?

12 Entrevista de Pedro Esparza , Madrid, junio de 2011.
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Figura 19: Esquema ritmico del tango

Siguiendo la linea del método de Juan Parrilla (2009), otra publicaciéon muy destacada es la
del flautista Oscar de Manuel (2013). Se trata de una serie de estudios flamencos para
instrumentos melodicos. El autor hace hincapié en el interés internacional por el flamenco y
precisamente por eso cree en la necesidad de tener material pedagogico para que el flamenco
no solamente esté en una continua evolucion, si no que ademas perdure y siga evolucionando
en el futuro. Estos estudios vienen acompafiados de un cd, como en el método anterior y
facilitan informacion técnica y practica para el conocimiento del compas e interpretacion de
obras flamencas, dando un paso mdas e introduciendo nuevos elementos como la
improvisacion, mas teoria sobre el andlisis armoénico y la posibilidad de crear un solo por
tango. Ademas incluye un palo nuevo, el fandango.

Todos los ejercicios y canciones, al igual que el método de Parrilla, estdn compuestos por

Oscar de Manuel.

Si estos dos métodos anteriores estan siendo muy importantes, hay que destacar el trabajo del
flautista Pedro Ontiveros, que ha contribuido de manera esencial a la difusion de la flauta en
el flamenco con con una serie de publicaciones de falsetas' de distintos palos, transcritas y
con grabacion de audio. Ademas, el flautista flamenco por excelencia, Jorge Pardo, ha
publicado sus partituras transcritas por ¢l mismo.

La ultima publicacion realizada sobre la flauta en el flamenco son las transcripciones
flamencas para instrumentos melodicos de Simon Fernandez, un total de ocho temas de Jorge
Pardo, que recogen la evolucion de la flauta travesera en el flamenco desde los afios 90 hasta
el dia de hoy, mas tres temas extra con composiciones de Domingo Patricio, Juan Parrilla y

Simo6n Fernandez.

13 Es una composicion que toca el guitarrista u otro instrumentista entre letra y letra del cante.
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Con esta panoramica, revisando la bibliografia de los métodos de ensefianza en el clésico y
los métodos flamencos, se pueden observar multiples convergencias y divergencias. Los
métodos flamencos se basan también en la repeticion, como una estrategia para el desarrollo
de habilidades motoras, que heredan de la tradicion cldsica. También promueven el desarrollo
de la audicion y las habilidades expresivas, junto con la motricidad, siendo en gran medida su

meta educativa, la capacidad de improvisar en diferentes contextos musicales.

Comparando y analizando elementos tales como la articulacion, la técnica, el ritmo y la
afinacion, de obras escogidas del repertorio flamenco y de lecciones cogidas del programa de
estudio para flauta del conservatorio, es decir del repertorio clasico, se puede comprobar el
modo en el que enfoca cada leccion estos elementos, tanto las lecciones usadas en el
conservatorio como las piezas que proponemos, para exponer un material alternativo que

ayude a trabajar estos aspectos.

Tenemos un extracto de tangos de David Santos Marina y el estudio no.12 de la coleccion de

26 estudios de Altés'

-'
'-L

= a

[T

Figura 20: David Santos Marina, Tangos.
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Figura 21: Altés, 26 estudios, estudio n°12.

14 Los estudios de Altés son muy utilizados en todos los conservatorios ademas de métodos como Taffanel y
Gaubert o los ejercicios de A. Ritcher.
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Observamos similitudes de los extractos mostrados anteriormente, la figuracion se repite a lo
largo del ejemplo. Aunque no hay indicacion previa para efectuar una articulacion, por la
velocidad de ambas piezas se ejecutaran con doble staccato.

Con el tango propuesto pasa lo mismo, se interpreta a una velocidad considerable, por lo que

se puede usar para el estudio de la articulacion.

Ataques
Para trabajar los ataques hemos propuesto un ejercicion perteneciente al método

flamenco de Juan Parrilla y el ejercicio no. 1 de la técnica de la embocadura de Bernold".
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Figura 22: Juan Parrilla, ejercicio n° 5

15 La technique d’embouchure de Philippe Bernold, es un famoso metodo de 218 ejercicios para trabajar la
sonoridad.
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Figura 23: Bernold, ejercicio n°1

En estos ejemplos observamos que la principal diferencia es ritmica, la primera leccion nos
sirve para familiarizarnos con el contratiempo, nos da una vision distinta a la hora de estudiar
los ataques mientras que la segunda leccion va a tempo. La primera leccién nos propone
acentos y una pequefa coletilla final para enlazar con el siguiente modelo, lo que nos permite
comprobar si realmente colocamos el ataque en su sitio. Podemos probar subiendo una octava
al ejercicio y también sustituyendo los acentos por puntos, para dar mas variedad al ejercicio,

al igual que en la segunda leccion podremos afiadir acentos.

Técnica

La técnica engloba varios aspectos como son la digitacion, la articulacion, la respiracion, la
emision, etc. Aqui nos vamos a referir a la técnica como el desarrollo de la digitacién y a la
forma de abordarlas de una manera eficiente para afrontar los problemas que surjan en el
estudio de los diferentes pasajes. Para ello serd necesario trabajar a diario escalas, secuencias
de diferentes intervalos y los ejercicios de mecanismo que sean convenientes.

Luego se consolidara este trabajo con estudios que incluyan lo que se ha trabajado pero ahora

dentro de un contexto musical.

-38-



Para el presente caso, se tomd como ejemplo el ejercicio de Bernold No. 28. Esta leccion

plantea un contexto de transiciones sucesivas de una tonalidad a otra. A su vez, la secuencia

del ejercicio se va repitiendo y plantea un mismo esquema variando la primera nota del

esquema. En la propuesta alternativa utilizamos el estudio flamenco no. 1 Kristof Zgraja.
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Exercice n® 28

Figura 24: Kristof Zgraja, estudio flamenco n°1
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Figura 25: Bernold, ejercicio n° 28
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En ambos ejemplos se encontraron la misma estructura: en la primera leccion se podré ir
cambiando de tonalidad, al igual que en la segunda. Ambos ejercicios tienen la finalidad de

desarrollar la destreza a nivel de ejecucion de los diferentes intervalos.

A continuacion proponemos un fragmento de Fantisia por segiriya de Omar Acosta, la cual
se muestra como propuesta alternativa por su utilidad como material pedagogico y el estudio

n0.6 op. 30 de Andersen.'®

«=200 3
fu # 3 3 O
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Figura 26: Omar Acosta, Fantasia por seguiriya.

16 Tiene ocho volumenes de Estudios para flauta (op. 15, 21, 30, 33, 37, 41, 60 y 63). Estos métodos guardan el
privilegio de haber sido una importante referencia pedagogica durante mas de 100 afios. Pero Andersen ademas
de autor de esos métodos, fue un prestigioso flautista, compositor y director de orquesta
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Figura 27: Andersen, op.30. Estudio n°6

Ritmo

Para los alumnos, es muy util el estudio del ritmo dentro de la ejecucion de la flauta, ya que
suelen haber carencias. Dicho esto, podemos observar que el estudio de las sincopas en los
estudios y ejercicios de los métodos clasicos, no se abordan en profundidad, y a tal efecto se

incluyen ciertas propuestas alternativas relativas al estudio de la misma.

Buscando en los estudios mas utilizados en la programacion de flauta como los estudios de
Kohler, Altés, Andersen, Drouet, no encontramos un ejemplo donde poder mostrar cambios de
compas, ritmos a contra tiempo... por lo que recurrimos a los estudios de Damase, que son
relativamente modernos para establacer esta comparacion, y observar la variedad y riqueza
ritmica del flamenco. Dicha comparacion la establecimos con una soled de Juan Parrilla. Aqui

podemos incluir todos los ejemplos de Pedro Ontiveros expuestos anteriormente.
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Figura 28: J.M. Damase, 24 estudios, No. 8
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Figura 29: Juan Parrilla
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En cuanto a las sincopas, al realizar la busqueda en los métodos tradicionales usados para el
estudio de la flauta, vimos que no se hace mayor énfasis en el estudio de ritmos sincopados.

Como propuesta alternativa, utilizamos como ejemplos un ejercicio sobre tangos, una buleria
de Juan Parrilla y otra buleria de Pedro Ontiveros, en donde priman las sincopas en las

melodia y se pueden utilizar para el estudio de las mismas.
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Figura 31: Juan Parrilla, buleria.
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Contratiempos
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Figura 32: Juan Parrilla, ejercicios de buleria.
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Figura 33: Buleria de Pedro Ontiveros

Modulaciones

intermedio, con

Nos podemos encontrar con estudios de métodos de nivel

modulaciones dentro de una misma frase. Este lecciones tienen la peculiaridad de servir de

entrenamiento al alumno en el uso de varias tonalidades aprendidas por separado, dentro de

un contexto musical.
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Como ejemplo nombramos a S. Karg-Elert 30 Caprices for Flute, el N°. 7.
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Figura 34: S. Karg-Elert 30 Caprices for Flute, el N°. 7.

Como propuesta alternativa ponemos como ejemplo el ejercicio de tanguillos de Juan Parrilla.

Figura 35: Juan Parrilla Tanguillos
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Trabajos de Investigacion

En cuanto a trabajos de investigacion sobre el origen, la historia y transcripciones de la flauta
en el flamenco, destaca la publicacion sobre la flauta en el jazz-flamenco de Jiménez (2011),
donde explica la necesidad que habia de buscar modelos en la voz o la guitarra, oligarquicos
en el estilo flamenco, y ademas destaca el papel de Jorge Pardo como introductor de la flauta
en el flamenco y creador de una gama de recursos innovadores aplicada al estilo. Sin duda es
un hecho que rasgos de su lenguaje se hayan mantenido hasta nuestros dias, lo que muestra la

gran valia del mismo. “Todo se resume en reinterpretar la tradicion: el estudio de los cantes y

la traduccion de falsetas de guitarra al instrumento” (Jiménez, 2011, p.101).

Por su parte, el flautista Daniel Portillo, en su articulo para la revista Flauta y musica, también
ensalza la figura de Jorge Pardo, ademas de la de Domingo Patricio y Juan Parrilla, dos de los
grandes exponentes de la flauta flamenca actual, recalcando el logro de adaptar su técnica
instrumental a la interpretacion del flamenco, contribuyendo a nuevas sonoridades y nuevas
formas de articular, de frasear, o de improvisar, conformando un estilo interpretativo

caracteristico, coincidiendo con la idea anterior de Jiménez (2011).

En esta linea se sitaa el trabajo del investigador Zagalaz (2012), centrado en la obra temprana
de Jorge Pardo, donde analiza los solos de Pardo entre 1978 y 1981, época en la que
colaboraba con Paco de Lucia y Camardon. En ambos trabajos se destaca la idea de la
importancia de regular académicamente el flamenco, lo que proporciona un mayor numero de
musicos con una formacidon mas completa e investigadores especializados, que hara crecer las

representaciones artisticas y los estudios sobre este tema.

David Martinez, publica un trabajo de un estudio e interpretacion de un cante minero con la
flauta travesera, donde transcribe “En la boca de una mina” de Paco de Lucia. Un interesante
trabajo por el hecho de que ayuda a desarrollar capacidades como intérprete creativo, en
definitiva es una nueva propuesta musical a partir recursos como la escucha activa, la
memorizacion, la adaptacion a la flauta travesera, transcripcion grafica, estudio interpretativo
y arreglos. “Una propuesta metodoldgica de trabajo para la flauta travesera en la musica

flamenca actual”. (Martinez, 2013, p.32).
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Técnica

La técnica contemporanea es imprescindible a la hora de interpretar flamenco, son destacables
las publicaciones de Robert Dick, por el enfoque pedagodgico e interpretativo de la flauta; la
flauta travesera ha expandido considerablemente su inventario de recursos sonoros en las
ultimas décadas. Dichos recursos, que también tienen presencia en otros estilos musicales,
constituyen lo que se denomina técnica contemporanea, extendida, o ampliada. (Dick, 1986;
Yves Artaud, 1991).

También destaca en este campo de las posibilidades técnicas de la flauta el libro de (Levine,
2005), que describe y estudia los diferentes recursos sonoros de la flauta.

La lista de técnicas especificas es amplia: posibilidades microtonales, glissandi, cambios
timbricos de diversos tipos, multifénicos, uso de la voz del flautista, recursos percusivos y
nuevas maneras de producir el sonido, como los whistle tones, los sonidos de aire o la
embocadura de trompeta (Howell, 1974; Dick, 1975; Arizpe, 1989; Fabbriciani, 1989; Mdller,
2003).

El flamenco con otras musicas

Transcripcion

Parilla (2009), menciona que el flamenco como la bossa-nova, el tango o el jazz, es una
musica popular, creada por el pueblo, y por eso se ha transmitido de forma oral, su
transmision por partituras es una referencia. Por esta razon su lenguaje musical y la capacidad
interpretativa se han conseguido escuchando a los distintos maestros del flamenco.

Esta transmision de forma oral del flamenco hacen que cobre especial relevancia las
transcripciones, aunque en el flamenco se tome como meras referencias, como un guion.
Precisamente el tema de la transcripcion en el flamenco es objeto de debate entre diferentes
investigadores, sobre todo si lo comparamos con la musica clasica. Blasco, (2012) explica que
la diferencia entre “interpretacion” y “re-creacion” separa la musica clasica de la musica
flamenca, argumenta que en el clasico la notaciéon como base para su desarrollo y pervivencia
es basica, en el flamenco prevalece la trasmision oral. Para él, el objetivo de la partitura
clasica va en contra de la esencia de los cantes flamencos, ya que precisamente, se

caracterizan, entre otras muchas cosas, por “ser expresiones que intentan huir de la repeticion
9 9
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fijada, iterativa y constantemente igual a si misma”. (Blasco, 2012, p.14), coincidiendo con la
idea de (M. Cera, 2006).

A este respecto (Hurtado, D. 2005) afirma que no deberiamos nunca separar el aspecto
cientifico del artistico. El hecho de dotar a una transcripcion de una dimension artistica no
desmerece en absoluto ni su solvencia ni su rigor técnico, y al revés pasa absolutamente lo
mismo, ya que la solidez matemdtica nunca tiene por qué encorsetar la libertad y
espontaneidad del arte. Hurtado, A. (2005) y Hurtado, D. (2005) piensan que la transcripcion
tendria su significacion plena cuando sea la expresion grafica vibrante de algo vivo, estando,
no obstante respaldada por una base cientifica de primer orden.

Por lo tanto, conocer a través del analisis de los diferentes aspectos técnicos de este estilo
musical posibilita que otros musicos con otra formacion musical puedan acercarse a ¢l, y asi
desarrollar una pedagogia valida aplicable a su ensefianza dentro del &mbito de las musicas

populares modernas. (Roméan, n.d.).

Improvisacion y Ritmo

Debido al caracter improvisador del flamenco, es muy util para el instrumentista clasico,
desarrollar estas practicas de la improvisacion y poder adaptarlos a otros contextos musicales.
"No concibo una educaciéon musical y mucho menos una iniciaciéon musical sin libre
expresion. Improvisar en musica es lo mas proximo a hablar en el lenguaje comin” (Gainza,
2007, p.1). Gainza, (1983) ademas afiade que a través de la improvisacion, el musico en
formacion desarrolla habilidades que constituyen una plataforma de gran importancia para el
desarrollo de sus capacidades expresivas. Es mediante la exploracién e investigacion de los
materiales sonoros como se llega a experimentar, o interpretar creativamente y a conceptuar, o
componer la musica. La improvisacién puede tener un lugar fundamental en este proceso,

pues es explorativa por naturaleza.

Alcéntara, (2001), afirma que la clave para dominar el lenguaje de la musica es ritmo.
Berlanga, (2014) dice que el artista flamenco tiene que tener bien asimilados, interiorizados,
unos arquetipos, unas estructuras ritmicas y musicales ya que en el flamenco siempre se da
esa tension entre el seguimiento de las formas tradicionales ritmicas, melodicas, de toque, de

movimientos o pasos de baile, de pronunciacion, y las exigencias de libertad expresiva.
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Metodologia

La presente investigacion es de caracter exploratoria. Ya que el objetivo es examinar un tema
poco estudiado, del cual se tienen muchas dudas o no se ha abordado antes. (Hernandez,

Fernandez y Baptista, 2010).

Se ha procedido a la investigacion de diferentes publicaciones referentes a la flauta en el

contexto clasico y flamenco, a través de libros, articulos, métodos y grabaciones.

Ademas se han realizado una serie de entrevistas semi-estructuradas a un grupo de flautistas
flamencos que provienen de un contexto clasico, alguno de ellos se dedican al flamenco
exclusivamente y otros compaginan ambos contextos, pero todos tienen una formacion
clasica, cuyo perfil ademas de intérpretes es de pedagogos y compositores, con el objetivo de

reunir todo el material posible, ya que tienen una reconocida experiencia en este campo.

Estudios Basicos Grado Medio Grado Superior

El X

E2 X
E3 X
E4 |x

ES X

E6 X
E7 X
ES8 X
E9 X

E10 X

Ell X

Tabla 4: Formacion clasica de los entrevistados

Como podemos ver, todos tienen el grado medio en flauta y cinco de ellos ademas, la
licenciatura, a excepcion de uno de ellos que aunque no finalizé el grado medio, realizé cinco

cursos de clésico, por lo que se puede observar que todos tienen una buena base clasica.
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Por otro lado en el siguiente cuadro veremos la formacion no clasica.

E3 Master Degree de jazz y musica popular

E4 Armonia moderna, flauta moderna y flauta flamenca

E5 Grado Superior en flamencologia

E6 Composicion, armonia contrapunto, formas musicales

E7 Flauta flamenca y jazz

El10 Armonia e improvisacion en el jazz

Ell Flauta moderna, ensemble de flautas, armonia, composicion, combo flamenco-jazz y combo
latin-jazz.

Tabla 5: Formacion no clasica

Como observamos, algunos de ellos tienen en comun la formacién en jazz; normalmente

hemos podido ver, que los flautistas flamencos suelen ser musicos con formaciéon y

experiencia en otras musicas (jazz, musica clasica, musicas tradicionales, etc.) que se acercan

al flamenco, como es el caso de la mayoria de los entrevistados, o musicos con formacion y

experiencia en el flamenco que aprenden a tocar la flauta, como el caso de E1 y ES.

La evolucion de la flauta en el flamenco, ha traido consigo la evolucion de los ejecutantes a

nivel de relacion musical, unos han pasado a dedicarse exclusivamente al flamenco y otros

compaginan ambos estilos.

Flamenco Flamenco y clasico

El

E2
E3

E4
ES

E6
E7
E8
E9
E10
Ell

Tabla 6: Dedicacion de los entrevistados en la actualidad

El, E4, y ES, siempre han tenido claro que se dedicarian al flamenco, no barajaron la

posibilidad de dedicarse al clasico.
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El resto de participantes compaginan ambos estilos, aunque actualmente estén mas centrados

en el flamenco, no han dejado el clasico.

Hemos utilizado la técnica de entrevistas semi-estructuradas, “por su cardcter conversacional
que desde el interaccionismo simbolico se recomienda a fin de no oprimir a las personas
participantes, generando un ambito coloquial que facilita la comunicacidon entre quienes
interactiian, sabiendo que no hay nada en contra de investigar asuntos en los que se esté
involucrado emocionalmente” (Diaz Martinez, 2004, p.4).

Por este hecho la investigacion puede tener cierto cariz etnomusical, ademas de
fenomenologico. La Fenomenologia es la investigacion sistematica de la subjetividad,
(Barliton y Karlson, 1984). Busca conocer los significados que los individuos dan a su

experiencia.

Después de las entrevistas, hemos realizado un andlisis de los datos obtenidos y se ha hecho
de forma cualitativa. La entrevista cualitativa permite la recopilacion de informacion detallada
en vista de que la persona que informa comparte oralmente con el investigador aquello
concerniente a un tema especifico o evento. (Fontana y Frey, 2005).

Es un modelo que propicia la integracion dialéctica sujeto-objeto considerando las diversas
interacciones entre la persona que investiga y lo investigado. Se busca comprender, mediante
el andlisis exhaustivo y profundo, el objeto de investigacion dentro de un contexto Unico sin

pretender generalizar los resultados. (Fernandez, 2001).

El nimero de participantes es de 11 flautistas y las transcripciones de las entrevistas son
transcripciones regulares, incluyendo la informacion principal. El protocolo de transcripcion
seguido consiste en no transcribir ideas repetidas ni confusas, ni tampoco muletillas ni
informacion irrelevante; se ha transcrito informacion adicional relevante que ayude a entender

las respuestas.

El tratamiento de los datos obtenidos de las transcripciones se ha realizado mediante un

analisis de contenido, agrupando la informacion en diferentes categorias.
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Una vez que se tiene claro cudl serd la unidad de andlisis, se procede a disponer el material
separando el contenido en virtud de dicha unidad, para de tal modo agrupar todo aquel que
parezca guardar relacion suficiente como para ser considerado similar, mientras que otros
conjuntos de datos conforman otros grupos (Morris, 1994). De todos modos, son los
supuestos o las cuestiones de investigacion, por muy generales que sean, las que dirigen
veladamente la clasificacion del texto (McQueen, McLellan, Kay y Milstein, 1998). Por lo
mismo, se espera que los conjuntos determinados sean relevantes y significativos para el

analista (Rodriguez, 1996).

Podemos definir a las categorias como los cajones o “casillas” en donde el contenido
previamente codificado se ordena y clasifica de modo definitivo (Hernandez, 1994).

Después se han realizado una serie de cuadros comparativos para poder comparar las visiones
sobre los distintos temas de los entrevistados, de esta manera, se han podido encontrar mas

facilmente los puntos convergentes y divergentes en cada uno de los temas tratados.

El objetivo es determinar elementos del flamenco que pueden ser usados para ayudar al
flautista a mejorar musicalmente y en lo referido a la técnica instrumental, y ver la viabilidad
de su utilizacion para estudiar la técnica de la flauta, centrandonos en algunos aspectos
fundamentales como la técnica, la articulacion, el ritmo, la afinacion, el timbre, la
improvisacion y la performance.

Comprobar de primera mano la dualidad de pasar del contexto clasico al flamenco.

El flamenco ha despertado el interés de musicos de todo el mundo, un arte popular
desarrollado en tierras ibéricas, que se ha aprendido y transmitido de forma oral a lo largo de
su historia, y en el siglo XXI trata de hacerse universal como cualquier otro género musical
(Jazz, folk, clasico,...) a través de la transcripcion a un pentagrama. Precisamente por haberse
transmitido de una forma oral, es de vital importancia estas entrevistas a estos musicos
flamencos con el fin de conocer de primera mano sus testimonios acerca del tema que nos

ocupa en esta investigacion.
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Resultados

Motivos y aportacion de la flauta en el flamenco

Para comenzar a presentar los resultados, empezaremos nombrando los motivos aportados por
todos los entrevistados del porqué ha tenido tan buena aceptacion la flauta en el flamenco, en
definitiva, que aporta este instrumento al flamenco para que haya podido tener el lugar que

hoy tiene en este estilo.

Variedad timbrica Articulaciones rapidas y legatos

Agilidad El ataque

Empasta muy bien con el timbre de la guitarra, dandole | Virtuosismo
mas volumen y nitidez a las falsetas

Mayor espectacularidad a las melodias de las guitarras | Expresividad

Imitacioén al cante Proyeccion orquestal

Aporta una cualidad melodica que no posee la guitarra, | Diferentes roles dentro de un ensemble flamenco

ya que puede mantener mas las notas

Capacidad ritmica y efectos sonoros que aportan mucha

riqueza

Tabla 7: Motivos de la inclusion de la flauta en el flamenco y su aportacion.

Papel con la guitarra. Se destaca esta cualidad siendo comln en todas las respuestas de los

entrevistados las siguientes premisas:

Todos los participantes —  Adaptacion con la guitarra, el instrumento rey del flamenco. Empastan
muy bien, tienen una tesitura similar y la ayudaba mucho, ya que el
volumen de ésta no es muy alto, y la flauta lo que hacia era realzar el
volumen, ademads de apoyar la articulacion, precisa y rapida.

— Podia imitar el picado de la guitarra con total exactitud y darle énfasis,
pudiendo cambiar de registro y pasar de falsetas muy rapidas a melodias
muy legato, teniendo una gran expresividad y capacidad de hacer
matices.

— La forma de atacar de la flauta se puede hacer de muchas maneras, por lo

que podia parecerse a los pasajes de alzapuas'’ de la guitarra.

Tabla 8: El papel desarrollado con la guitarra.

17 Técnica de la guitarra que se ejecuta integramente con el pulgar
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Ritmo

Todos los participantes Destacable la capacidad ritmica, ya que a veces podia hacer el papel de

instrumento de percusion, para reforzar partes ritmicas.

Tabla 9: Caracteristicas ritmicas.

Por lo tanto podia desempefiar diferentes roles dentro de un ensemble flamenco: melodias

instrumentales, imitar el cante, apoyar secciones ritmicas y subrayar el baile.

Imitacion de la flauta al cante. Debido a todas las caracteristicas nombradas anteriormente, a
la flauta se la considera un “cantaor” mads, se asemeja a la voz del “cantaor”, un sonido sucio
y natural, te puedes aproximar a los melismas, a lo microtonal ayudandote de la embocadura y
los dedos, lo que le hizo conseguir el papel que tiene la flauta hoy en dia en el flamenco.

Muchas de estas caracteristicas de la flauta no se pueden poner en practica en el clasico por

cuestiones estilisticas, y sin embargo son idoneas para el flamenco.

Relacion que poseen con el flamenco

Es especialmente relevante la relacion que poseen con el flamenco para poder entender como

fue la transicion de un estilo a otro:

Si tenian relacion con el flamenco No tenian relacion con el flamenco
El - Procede de una familia de reconocidos | E2 - A través de algiin amigo musico conocido, en la
artistas flamencos. Por esa época Jorge|ES mayoria de los casos a través de guitarristas.

Pardo ya tocaba con Paco de Lucia y se|E6

decidio por la flauta. E7
E3 - A través de compaiiias de flamenco fuera de
Espana.
E8 |- En su entorno mas cercano habia aficion | E4 - A través de la discografia de Paco de Lucia,

por el flamenco, en el conservatorio ya|E10 | Camaron, y Jorge Pardo, figuras muy importantes

tenia profesores que se dedicaban al en la historia del flamenco.
flamenco.
E9 |- Le viene el flamenco por ambiente|E11 |- A través de jams espontaneas de flamenco.

familiar, empezd por una promesa a su

padre.

Tabla 10: Relacion de los entrevistados con el flamenco
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Podemos observar que la mayoria de los entrevistados no poseian conocimientos previos

sobre flamenco, ni tenian ninguna relacion con él.

Aprendizaje y tiempo de transicion

Aprender una técnica nueva, un lenguaje nuevo, requiere de un tiempo que puede variar segun
diversos factores. Todos los participantes coinciden en que se requieren varios meses para
llegar a interiorizar los ritmos, en el caso de los participantes que no conocian el flamenco,
pudieron pasar incluso algunos afios hasta llegar a conseguir entender cada palo del flamenco.
Otra cuestion es adaptar la técnica instrumental al lenguaje flamenco. Por lo tanto, en cuanto a

la transicion y al “coémo” aprender flamenco nos encontramos las siguientes premisas:

E2, E3YE6 - A raiz de conseguir determinados trabajos en un “tablao”'®, o en una compafiia de

flamenco, fue donde realmente aprendieron.

Todos los participantes |- Para “pillarle el truco” al flamenco, tienes que estar metido en el ambiente,

escucharlo mucho.

- Por muy buenos profesores que tengas y tocandolo de vez en cuando, no llegas a

conocerlo del todo.

- A diferencia del clasico, no se aprende a través de partituras, tienes que meterte en
el ambiente para poder entender el lenguaje, los palos, los cierres... y entender cual

es el papel de la flauta en cada momento

- Los codigos del flamenco se descubren poco a poco, adentrandote en el rito,

escuchando y viviendo la musica que vas a interpretar.

Tabla 11: Premisas mds importantes nombradas por los participantes con respecto a la transicion y el “como”

aprender este arte.

Con lo cual, el tiempo de transicion también lo va a determinar no solo que técnicamente
domines el instrumento y conozcas los palos, que ya es muy importante, sino estar metido en

el ambiente flamenco.

18 Pequeiios locales heredados de los antiguos cafés-cantantes, el espacio ideal para captar un arte que es
especialmente intimo, el escenario idoneo para saborear y vivir el flamenco en su estado profesional mas
natural

-56-



Cuestiones técnicas

Timbre

En cuanto a las cuestiones técnicas, la cuestion mas importante resaltada por todos los
participantes es el timbre, ya que es la principal diferencia con respecto al clasico.

La cualidad timbrica de la flauta es la mas valorada por todos los entrevistados; consideran
que fue importante para su incursion en el flamenco. Su timbre es claro y nitido, y permite un

gran abanico de colores.

Todos los participantes - A diferencia de otros instrumentos de viento, la flauta, al estar el labio fuera de
la embocadura, se puede conseguir mucha variedad timbrica.
- Jugar con la cantidad de aire y la variedad de efectos sonoros que produce,

buscando sonidos con aire, romper el sonido, efectos de glisandos, percusivos etc.

E8y E9 - Cada vez es mas comun que los flautistas utilicen la flauta en sol, o la flauta

baja, algo que enriquece todavia mas la sonoridad.

Tabla 12: Caracteristicas sobre el timbre

Después de las opiniones de los entrevistados las premisas que podemos sacar con respecto al
timbre son las siguientes:

1 — La primera gran diferencia con respecto al cldsico, donde se busca un timbre lo mas
limpio y sin aire posible, es que cada flautista tiene que buscar su timbre y sonido, teniendo
libertad de elegir un timbre mas limpio o sucio, esto dependera siempre del intérprete, no hay

reglas establecidas.

2 — El timbre es casi tan importante como el discurso en si mismo, es un rasgo caracterizador
y diferenciador. No es una obligacion tener que tocar con aire en todos los momentos, pero si
que algunas veces es necesario y practicamente todos los flautistas flamencos tocan rajando el
sonido en algun momento. A este respecto, piensan que escuchar un flautista con sonido
clasico tocando flamenco es muy estridente y esta fuera de contexto, al igual que pasaria al

contrario, si un flautista toca con sonido flamenco musica clasica.

3 — Otra cuestion importante es la idea de que la forma de tocar la flauta en el flamenco es

mas pasional que técnica, no buscar tanto la perfeccion del sonido ni el tener una técnica
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perfecta, sino lo que se transmite, el “duende””, ya que teniendo un color muy limpio no

puedes evocar todos las intenciones que el flamenco exige.

Por estas razones, podemos escuchar una gran variedad de timbre entre los flautistas
flamencos, lo que da una gran riqueza a la sonoridad flamenca y una gran versatilidad al

flautista, al que puede servirle de gran ayuda a la hora de explorar timbres y experimentar

sonoridades que con el clasico no puede poner en practica.

Articulacion, fraseo y respiracion

Premisas basicas:

Articulacion

Respiracion

La articulacion se utiliza de una forma
ritmica, mas dura, mas brusca que en el
clasico y donde se busca mas el efecto sonoro

que la perfeccion en la técnica.

La respiracion esta supeditada al discurso, es
decir, el fraseo elegido por el intérprete la
condicionara. Suele primar la expresividad

sobre la “correccion”.

Fraseo

Articulacion y respiracion

Fijarse en el resto de instrumentistas, en la
mayoria de los casos en el guitarrista y en

menor medida en el “cantaor”.

Sacar de oido las falsetas y aplicar de forma
creativa la articulacion y la respiracion para

imitar el fraseo lo mas posible y conseguir

que suene flamenco. Hay que conseguir

“cantar con el instrumento”.

Tabla 13: Premisas sobre articulacion, fraseo y respiracion

Técnicas contempordneas

Un aspecto técnico muy importante que destacan todos los participantes por ser
imprescindible es el uso de técnicas contemporaneas. Nombraremos las mas utilizadas por

los entrevistados en sus interpretaciones.

19 Similitud a tener alma. Es el sentimiento del artista convertido en puro arte. Su talento roza la perfeccion, es
algo magico y auténtico. Donde estd el duende? En aquella gitana de la que nos habla Garcia Lorca: «Hace
afios, en un concurso de baile en Jerez de la Frontera se llevo el premio una vieja de ochenta afios contra
hermosas mujeres y muchachas con la cintura de agua, por el s6lo hecho de levantar los brazos, erguir la
cabeza, y dar un golpe con el pie sobre el tabladilllo; pero en la reuniéon de musas y de angeles que habia alli,
bellezas de forma y bellezas de sonrisas, tenia que ganar y gan6 aquel duende moribundo que arrastraba por
el suelo sus alas de cuchillos oxidados». Federico Garcia Lorca en Teoria y juego del duende.
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Cambios de Afinacion

Glissando Mediante una escala cromatica, o a través del movimiento de la flauta
hacia fuera y hacia dentro, o a través de las llaves siempre que la flauta

tenga los platos abiertos.

Cuartos de tono y microintervalos Mediante la cabeza o con los platos abiertos.

Bisbigliandi Mediante la digitacion.

Tabla 14: Efectos de cambios de afinacion

Cambios de timbre Ataque e influencia | Nuevas técnicas de desarrollo

en la corriente de aire| del sonido

Armonicos Percusion de las llaves | Sonidos silbados
Digitaciones alternativas Golpe de lengua Sonidos trompeta
Combinar digitacion real y otra alternativa Golpe de lengua con | Multifonicos

Mediante cambios de embocadura y cavidad vocal percusion de llaves

Combinar digitacion alternativa y afiadir voz Sonidos guturales Multifénicos con voz

Cambios de color Tonge-ram El uso de notas de adornos,
Mediante vocalizaciones mordentes, trinos, trémolos etc. es
Mediante velocidad del aire algo indispensable, para imitar los
Sonido y voz “quiebros” de la voz.

Uso de sonidos residuales o eodlicos Frulatto

Tabla 15: Efectos de timbre, ataque y la corriente del aire y nuevas técnicas de desarrollo del sonido

Improvisacion

En cuanto a la improvisacion, es un aspecto que no se da en el clasico y aqui es fundamental.

Segun los entrevistados se pueden sacar estas premisas sobre los tipos de improvisacion:

1 — Las improvisaciones de temperamento, segiin se encuentre el cantaor alarga o
acorta los tercios, al igual que los bailaores hacen lo mismo con el tempo, o los tocaores que
pueden empalmar falsetas.

2 - La improvisacién tal y como se da en el jazz no se daba en el flamenco hasta los
ultimos 40 anos.

3 - Se trata de una improvisacion melodica, modal, dentro de las escalas utilizadas.

La dificultad principal que han tenido los entrevistados fue encajar las improvisaciones con el

tiempo, ya que cada palo del flamenco tiene una métrica distinta y los ritmos son complejos.
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Beneficios

Una vez expuestas todas las cuestiones anteriores, y dado que todos los entrevistados se
dedican a la ensefanza, han podido comprobar en primera persona los beneficios que el

flamenco ha aportado a sus alumnos y por supuesto a ellos mismos a lo largo de sus carreras

musicales.

Ritmo Comunicacion en escena

Pulso Nuevas posibilidades técnicas (articulaciones, efectos)
Psicomotricidad Mejora del miedo escénico
Autonomia Heterogeneidad

Tocar de oido — Entrenamiento auditivo Disciplina

Tocar de memoria Flexibilidad y agilidad mental
Aprender escalas y patrones Expresividad — Libertad de expresion
Frescura, rapidez, soltura Potencia la gama de sonidos

La acentuacion Sentido musical

Sensibilidad Terminologia diferente

Agudiza el ingenio Amplia nuevos horizontes
Creatividad Improvisacion

Versatilidad

Tabla 16 : Beneficios aportados por los entrevistados

El principal beneficio que destacan todos los entrevistados es el ritmo, sefialan que los
alumnos estdn acostumbrados a tocar con partituras en el clasico, y cuando se las quitan e
intentan tocar de oido les cuesta mucho trabajo, por esta razén es un beneficio muy
importante el aporte ritmico y la soltura que te da aprender flamenco.

También la psicomotricidad ritmica, ya que el propio flautista se va acompanando con el pie y

marcando los acentos del compas.

La puesta en escena en el cladsico es estatica, mientras que en el flamenco se tiene libertad
para moverse por el escenario y marcar los acentos. Esto enlaza con la idea de autonomia, de
poder en un momento dado decidir qué hacer. Hay otros codigos diferentes con respecto al
clasico, sin duda. Se interactlia intérprete-grupo, hay mas contacto visual entre los musicos, la

postura corporal y el movimiento en escena son mads libres, aporta una escucha colectiva.
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Todos los entrevistados coinciden en que agudiza mucho el ingenio, el oido y la memoria

mejoran muchisimo y aprendes mucha armonia y patrones que no aparecen en el clasico.

Otro pilar fundamental que destacan es la creatividad, ya que es el propio flautista el que se
pone sus limites, el que crea su propia técnica, su discurso, sus solos etc. y a la vez esta ligada
a la expresividad, ya que algunas veces es muy brusca, pasando de lo mas tenue al fortisimo
de golpe, tienes que pasar de un grave suave y aterciopelado a uno ancho y metélico. En

definitiva, puedes disfrutar de una total libertad de expresion.

Segun los entrevistados, lo més dificil de conseguir para los instrumentistas que se adentran
en el flamenco es cambiar el chip mental, algo dificil de entender para ellos es que el
repertorio flamenco no existe como tal, existen claves, palos, tonalidades, acentos, falsetas,
etc. Tienes que hacerte con ello y buscarte la vida para cuando te encuentres con un
guitarrista, cantaor o/y bailaor, puedas seguir las secuencias que se interpretan siguiendo
unicamente una serie de pautas musicales, agudizando el ingenio y la comprension de la
comunicacion en escena.

Hay un cambio en el proceso mental en relacion con la musica, ya que la aportacién que
recibimos los flautistas del arte flamenco, tanto sean musicos clasicos o no, esta relacionado
de una manera directa con la experiencia que se adquiere en la improvisacion, llevada a un
umbral mas alto con la interpretacion flamenca.

Consigue, que se interioricen cientos de ritmos y silencios, que es la base pura para poder
interpretar y sentir el flamenco con la flauta junto a la guitarra, cante, percusion, baile etc.

El enriquecimiento siempre es mutuo, convirtiéndose en una creacion personal, pues el
interprete flamenco nunca rechaza, mas bien recoge su conocimiento popular, folclérico y
experimentado para “recrear” con los valores musicales ya existentes, dando paso a una
musica nueva manteniendo el compas y el “sentio” a los diversos palos musicales.

No hay nada escrito y las limitaciones se las pone uno mismo, mientras que en el clasico la

funcion del flautista es interpretar una obra ya dada.
Un punto comun que hemos encontrado en todos los participantes es que todos en mayor o

menor medida han desarrollado su faceta de composicion. Ya que al contrario del clésico,

ellos mismos tenian que crear sus propias falsetas.
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Todo ello a traido consigo la figura del compositor-intérprete, grandes solistas que a dia de
hoy siguen explorando las cualidades del instrumento y adaptando su técnica a los nuevos

tiempos.

La evolucion ha sido de tal magnitud, que la flauta fue de los primeros instrumentos no
usuales en el flamenco en tener discografia propia, de hecho El, E5 y E10 se encuentran
grabando sus proximos trabajos discograficos. Por lo tanto, han pasado de tocar con
compaiias, como solistas, y aprender este estilo, a componer y publicar discos, todo ello
compaginado también con la labor pedagogica, ya que todos los participantes, realizan una

importante labor de ensefianza y de difusion.

Panorama actual y futuro

En cuanto al panorama actual, todos destacan la idea del buen momento por el que pasa el
flamenco y de que la flauta a dia de hoy esta completamente integrada en él, por lo que abre
un camino y una salida profesional més para los flautistas, que apuestan cada vez mas por este

género y forma de vivir.

Otra idea a destacar es que fuera de Espafia estd muy valorado, hoy en dia los musicos de
cierto renombre estdn actuando mucho mas por el extranjero que en Espafia, con giras

internacionales, lo que es muy bueno para el crecimiento y la difusion del flamenco.

En cuanto al futuro, la idea predominante es la de un futuro prometedor, ya que gracias a la
labor de difusién y pedagodgica que entre otros, los propios entrevistados estan haciendo,
muchos jovenes vienen con muchas ganas de adentrarse en este mundo, y sobre todo como

menciona E2, porque ya tienen referentes y espejos donde mirarse.

En cuanto a las propuestas que proponen los participantes, la idea que impera es su inclusion
en escuelas y conservatorios, como una asignatura mas y darle mayor proyeccion. El jazz lo
mencionan en numerosas ocasiones, como referencia a la forma en la que se ha integrado en
los conservatorios. Ya existe la especialidad de flamencologia y guitarra flamenca, por lo que

verian idoneo que hubieran masterclasses, clases percusivas, clases colectivas, combos, cantes
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y palos del flamenco, historia, técnica flamenca, e incluso que se pudiera estudiar la rama de

la flauta flamenca.

Conclusion

El flamenco era una musica para guitarra, cante o baile, por lo que hay pocos referentes con
relacion a la interpretacion melddica de este arte. (Parrilla, 2009). Esto dificult6 la entrada de
instrumentos melddicos, ya que los flamencos mas puristas fueron un poco reacios a que se
introdujeran instrumentos de tradicion no flamenca, aunque como hemos podido comprobar

finalmente la flauta ha conseguido hacerse un hueco en este arte.

Hemos podido observar su exitosa inclusion debido a las caracteristicas de la flauta, que
permite a diferencia de otros instrumentos de viento conseguir mucha variedad timbrica,
como sonidos con aire, romper el sonido, efectos de glisandos, percusivos y muchos efectos
mas. Ademas, la flauta tiene la ventaja de la expresividad, lo que la acerca mas a la voz, a sus
melismas, a la microtonalidad, por lo que hemos podido comprobar, esta caracteristica fue

muy importante para que la flauta se introdujera en el flamenco y tuviera una gran aceptacion.

No es una novedad la gran variedad timbrica que posee la flauta, pero si que lo es el hecho de
su utilizacion tan diferente a la sonoridad habitual, con el flamenco tenemos la oportunidad de
“transgredir” el instrumento, de ampliar el catdlogo de recursos sonoros que no estdn

permitidas en el clasico tradicional.

Desde el punto de vista de la aportacion de la flauta, merece especial mencion el hecho de que
es el instrumento cldsico que mas ha evolucionado y mas ha aportado al flamenco en los
ultimos tiempos, dandole un color y una ejecucion que antes no tenia. Y que por sus
caracteristicas puede desempenar tanto el papel solista como el de acompanante. Que por su
gran gama de efectos contempordneos es el instrumento perfecto para acompaiar al baile

flamenco.

Hemos podido observar que la mayoria de los entrevistados no poseian conocimientos previos

sobre flamenco, ni tenian ninguna relacion con €1, ademas dos de los entrevistados no son
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espafioles, algo llamativo, ya que sobre el flamenco se tiene la falsa creencia, de que para

llegar a ser una figura debes pertenecer a una saga de artistas flamencos.

En cuanto a las respuestas al “como” debe estudiarse el flamenco, demuestran otra idea
errobnea que se tiene de €1, y es motivo por el que instrumentistas cldsicos no se atreven a

adentrarse en flamenco, y es la idea de que “para el flamenco se nace, para eso no se estudia”.

Como bien comentan los participantes, se estudia de otra manera distinta a la del clésico pero
se estudia. Los métodos flamencos se centran en como se hacen las articulaciones,
anticipaciones y contratiempos, como se miden los tempos flamencos, cudles son sus partes
fuertes o acentos, y la armonia, entre otros aspectos. (Parrilla, 2009; De Manuel 2013).

Todos los entrevistados tienen en comuin que se introdujeron en el flamenco a través de algiin
amigo musico conocido, en la mayoria de los casos a través de guitarristas, curiosamente el
instrumento rey en el flamenco, y a través de Paco de Lucia, Camarén, y Jorge Pardo, figuras
muy importantes en la historia del flamenco, ademas de revolucionarlo cada uno en su

ambito.

Hemos llegado a una interesante reflexion, sobre la dualidad de saber estar en dos mundos tan
diferentes y semejantes a la vez como el flamenco y la musica clasica, algo que consideran
que todo el mundo deberia experimentar, poniendo como ejemplo las obras de Falla,
Albéniz,0 Granados; argumentan que el flamenco te hace comprender e incluso ver mas alla
la forma de interpretar esas mismas obras, que de alguna manera, quieren representar el

sentimiento y afloranza de un pueblo y su cultura.

Al igual que un actor puede interpretar diferentes tipo de teatro como comedia o clasico, el
musico también deberia hacerlo, ya que meterte en un mundo musical nuevo incorporandolo a

tu experiencia proporciona ventajas en todos los sentidos tanto técnicos como artisticos.

Un flautista clasico, estd acostumbrado a hacer las escalas y arpegios del idioma clasico, asi
como el repertorio europeo, por lo que le viene bien aprender de la fuente donde se inspiraron
todos los compositores de la historia, para asi interpretar de la mejor manera lo que el

compositor quiso decir, y una de estas fuentes sin duda, es el flamenco.
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El desarrollo del flamenco a lo largo de los afos, fue diferente al de la musica clasica, por lo
tanto aporta muchas cosas que no se encuentran en el clasico, en definitiva, es otro lenguaje,
hay que tener en cuenta que el compas, los acentos y especialmente el concepto del tempo, es

muy diferente al resto de musicas que se hacen el mundo.

El principal beneficio que destacan todos los entrevistados es el ritmo, en el clasico estamos
acostumbrados a encerrarnos en una partitura y muchas veces no vemos mas alla, y el

flamenco persigue todo lo contrario, por lo que seria un complemento muy bueno del clésico.

Otra conclusién importante es la relativa a la comunicacion en escena, es constante, ya que lo
establecido puede cambiar segun el estado de los intérpretes, se pueden alargar falsetas,
cambiar la velocidad, “recrearse” en algunos momentos, por lo que hay que estar atento en
todo momento. Se desarrolla el reflejo para poder apoyar o contestar y desarrollar intenciones
inmediatas de los demas artistas, ya que se tocan actuaciones completas sin partitura, lo que
puede ocasionar cambios sobre la marcha, por lo que hay que mantener el contacto visual y
auditivo constantemente.

También la improvisacion va a depender del tipo de espectaculo flamenco, hay veces que se
da, otras que no. Cuando un espectaculo de flamenco va con baile hay estructuras mas
cerradas. Pero normalmente se improvisa y mucho, sobre todo la forma musical, se intercalan
falsetas, llamadas, letras de forma natural etc. Debido al caracter improvisador del flamenco,
seria muy util para el instrumentista clasico, desarrollar estas practicas de la improvisacion y

poder adaptarlos a otros contextos musicales.

Otra caracteristica a observar es la referida a la terminologia, es diferente la que se utiliza en
el flamenco, como explican los participantes, por ejemplo, en un tema no se dice: “vamos al
compds numero ..., vamos a la “B” o a la “coda”, como en el clasico, ni se habla de anacrusas
ni sincopas, etc. Se entienden diciendo: “vamos a la "1* llamada" o a la "escobilla" o al
"silencio", en el flamenco se mide de forma muy eléstica dependiendo de por donde vayan el
cantaor o bailaor, pudiendo acelerar o desacelerar bruscamente el tempo segun interpreten la
letra o el baile. Ademds las variaciones de velocidad son irregulares. No marcas un
movimiento del bailaor contando cuatro compases o con un metronomo, marcas cuando lo

hace.
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La heterogeneidad es el resultado de asimilar todos los aspectos anteriores, hace al flautista
mas completo, ya que como hemos comprobado, aprender flamenco te ayudar a tocar y tener
recursos para tocar casi en cualquier estilo musical. Sobre todo, todos destacan que es una
experiencia enriquecedora que mejora la mentalidad del artista y su filosofia sobre la musica,

amplia horizontes, te hace mas completo.

Después de todo lo comentado anteriormente, vemos que en el flamenco, como puede darse el
caso en otras musicas, la preparacion del musico no se centra en el dominio instrumental, que
por supuesto tiene que haberlo, sino que son muy importantes otras caracteristicas como la
formacion auditiva, la precision ritmica, la improvisacion, la creatividad, el conocimiento del
flamenco y sus diferentes estilos y formas de interpretarlos, la capacidad para trabajar en

equipo, o la apertura y versatilidad en las diferentes situaciones.

Al ser el flamenco una musica mas flexible, el intérprete tiene total libertad de expresion, por
lo que cada intérprete tiene su propia técnica y puede aportar sus propios elementos. Esto se lo
debemos a musicos autodidactas que se han atrevido y sumergido en este campo y han sabido

crear este estilo unico.

A pesar del auge de esta musica, que ha ofrecido propuestas musicales, adaptaciones, arreglos
y composiciones con la flauta como protagonista y de la riqueza que aporta, alin no ha surgido
una propuesta materializada en algin tipo de método salvo algunas excepciones, como son los
métodos, de Parilla (2009), De Manuel (2013) o Simo6n Fernandez (2015). Aunque han abierto
un importante camino, no hay un libro total, que recoja como aprender flamenco con la flauta,
de ahi, la importancia de poder contar con el testimonio y la experiencia de cada uno de los

entrevistados.

Precisamente por eso, otra razon por la cual he llevado acabo esta investigacion es que
habiendo una escuela de flauta a nivel académico con formacion clasica hay un interés cada
vez mayor por su ejecucion en el flamenco y no se ha afianzado ningun método que abarque

ambas tendencias.

-66-



Debido a la no transmision mediante partituras, durante muchos afios no ha habido nada
tangible que se pudiera seguir, -al contrario que pasa en el contexto clasico-, con lo que los
flautistas se aventuraban a imitar con la flauta la sonoridad de la instrumentacion ya existente.
Zagalaz, (2012), da importancia de regular académicamente el flamenco, para que haya
musicos con una formacidon mas completa e investigadores especializados. Por lo tanto, como
hemos observado a lo largo de la investigacion si que resulta atil, como primer acercamiento

a tocar flamenco, el uso de transcripciones como referencia.

Por la experiencia profesional de los flautistas que han sido entrevistado hemos podido
entender el proceso de pasar de un contexto a otro. Un posible camino a seguir para los

flautistas que quieran iniciarse en este campo.
“El flamenco es mucho mas que un estilo musical. Tiene su propio lenguaje, sus tradiciones y

normas sociales. Es un arte vivo, una forma de vivir, una forma de percibir e interpretar la

existencia diaria”. (Emma Martinez, 2012).
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Anexos

Entrevista realizada a las participantes.

- Camino que le ha llevado al flamenco.

- Formacion artistica.

- Relacion con el flamenco antes de estudiar musica clésica.

- Por qué la flauta en el flamenco.

- Que aporta la flauta al flamenco que otros instrumentos no, /es una cuestion timbrica?
- ;Como comenzo6 a tocar flamenco?

- En cuanto a cuestiones técnicas, timbres, respiracion, performance, articulacion,
improvisacion...

- ;Que aspectos técnicos potencia?

- (Que fue mas dificil cambiar al nuevo estilo?

- (Cuanto tiempo paso en la transicion?

- Después del flamenco, sigues tocando clasico? Si es que si, ;cambi6 algo en la forma de
tocar?

- (Que aporto el flamenco para interpretar clasico? ;Tocas de forma diferente?

- (Que beneficios aporta al flautista interpretar flamenco y cuales te han aportado a ti.

- ,Como puede ayudar al desarrollo del flautista?

- ; Te aporta algo que no te aporte el clasico?

- Este repertorio es mas facil, mas dificil o igual que el clasico?

- ;Que cualidades crees que son necesarias para abordar este repertorio?

- Al ser el flamenco una musica de tradicion oral, ;qué papel juegan las transcripciones?
- Discografia.

- Labor en espectaculos flamencos.

- Labor pedagogico

- Labor en composicion.
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- ;Como ves el panorama actual?

-, Crees que deberia potenciarse en escuelas y conservatorios?

- ({Crees que deberian existir mas actividades? ;Cuales?

(Crees que en el mundo del clasico el flamenco esté esta valorado?

(Como ves el futuro?
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