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Dante Alighieri (1265-1321), padre de la lengua italiana, invirtié doce afios
de su vida en escribir la Divina Comedia. Dos hechos biograficos —la
muerte de su amada Beatriz y el exilio de su ciudad, Florencia— le
sumieron en un estado de incertidumbre y desilusion que s6lo logrd superar
a través de una poesia universalizante que dejo a las generaciones venideras
una obra plena de belleza e inmortalidad, base de la literatura alegorica
medieval. En la Divina Comedia Dante pretende decir «lo que nunca ha
sido dicho de mujer alguna»: la exaltacion del triunfo celestial de la amada,
la expresion de un amor que transciende las dimensiones fisicas de este
mundo y se convierte en pura espiritualidad. El resultado final es un
fantastico viaje hacia la redencion que abarca todo el argumento existencial,
desde la creacion del hombre hasta su destino final, la divinidad. Angel
Chiclana, de la Universidad Complutense, ofrece en su edicion una
auténtica guia de lectura, adaptando nuestra sensibilidad moderna a la
ideologia y la estética medievales y familiarizandonos con los personajes,
acontecimientos, instituciones, fuentes literarias y el complejo teologico y
filosofico del autor de esta obra cumbre de la literatura universal.
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INTRODUCCION

VIDA E IDEOLOGIA DE DANTE A TRAVES DE SU OBRA

Dante Alighieri, padre de la lengua italiana, naci6 en 1265 en la ciudad-
estado de Florencia, hijo de Alighiero di Bellincione y de Bella (Gabriella),
de la que poco mas sabemos sino que muri6 cuando el futuro poeta tenia
alrededor de los diez afos. La situacidon politico-social de Florencia habia
colocado a la familia de Dante en una posicién de segundo orden, aunque
parece probado que pertenecia a la pequefia aristocracia (hace referencia a
ello en la DiviNna COMEDIA, Paraiso, Cantos XV y XVI). La decadencia de
la mayoria de las familias de la antigua nobleza era evidente a mediados del
siglo xi, tras el desarrollo del comercio y la banca y la importancia
conquistada por la burguesia en la vida publica.

Seglin la costumbre de la época, el padre negocia el matrimonio de
Dante (forma familiar del antroponimo Durante) y lo casa, siendo todavia
nifio (1277), con Gemma di Manetto Donati, aunque el matrimonio no
llegase a consumarse sino diez o doce afios mas tarde. De este matrimonio
habran de nacer tres o quiza cuatro hijos. Poco podemos decir sobre sus
estudios, que se supone fueron los obligados para un joven de su clase
social, es decir, poco mas que la escritura y la aritmética, aunque hay una
tradicion que lo hace estudiante de la famosa Universidad de Bolonia. Su
verdadera formacion se llevara a cabo mas adelante, como veremos. Lo que
podemos deducir de sus escritos (hay que tratar con desconfianza los datos
aportados por los primeros bidgrafos y comentaristas) es que, a pesar de la
modestia de medios econdmicos, participaba en la vida oficial de Florencia
y que pronto estuvo en contacto, ademas, con el ambiente poético e



intelectual del momento, que dara lugar a sus relaciones y amistad con el
poeta Guido Cavalcanti, centro florentino de la escuela poética del «Dolce
Stil Novo». De esta etapa y estas experiencias parten las composiciones que
forman el Canzoniere de nuestro autor, en el que no solamente podemos
estudiar su evolucidén estilistica y tematica (desde los comienzos
trovadorescos y de influencia de la Escuela poética siciliana, frios y
manieristas, hasta la profundidad conceptual y el refinamiento
caracteristicos del stilnovismo), sino su desarrollo personal hasta conseguir
la conquista de un estilo propio que corre parejo a la construccion de un
sistema ideoldgico independiente de las influencias de los poetas
contemporaneos. Para comprender y valorar a fondo sus obras,
predominantemente amorosas como exigia el quehacer poético del
momento, debemos alejarnos tanto del analisis biografico como de la teoria
que quiere ver en el Canzoniere exclusivamente una ejercitacion formal en
busca de un estilo. Se trata de un proceso de maduracion intelectual que,
naturalmente, tiene su reflejo y su correspondencia en la consecucion de un
codigo y un estilo personal. No negamos, pues, la realidad historica de los
varios amores, pero insistimos en que un determinado amor es el resultado
de una eleccion y que esta eleccion se produce desde los diversos estados de
madurez intelectual y psiquica.

Momento decisivo para la vida de Dante (y, como veremos, para el
desarrollo de su obra) es su encuentro con Beatriz. De su existencia real no
se duda hoy (Beatrice di Folco Portinari, casada con un miembro de la
prestigiosa familia Bardi, conocida desde su nifiez por nuestro poeta y
muerta en 1290), pero el desarrollo de esta pasion y su transformacion por
medio del lenguaje universalizante de la poesia han hecho de Beatriz otro
de los puntos de controversia de la critica dantesca, porque de la exacta
definicion de este amor depende la valoracidn e interpretacion de la obra de
Dante y especialmente de su DiviNA COMEDIA. De la existencia real de
Beatriz y de su trasformacion simbolica surge la literatura alegorica que
tanta importancia tiene en la Edad Media europea. La historia de esta
relacion amorosa y de los efectos que la muerte de Beatriz produce en
Dante esta relatada prolijamente en la Vita nuova, pero con una prolijidad



que se traduce constantemente al lenguaje simbolico, lo que hace de la obra
mas un autopsicoanalisis que una autobiografia.

En la Vita nuova encontramos las primeras busquedas, en una lengua
romance, de ese codigo de signos para la expresion alegdrica que tanta
importancia habrd de tener en la literatura posterior. La obra, ademas, nos
preanuncia en su uUltimo capitulo la idea que, desarrollada, dard lugar al
gran poema que es la DivINA COMEDIA, en el que ya Dante, sin haberla
escrito todavia, desde el puro acto de su concepcion, considera que «dira de
Beatriz lo que nunca ha sido dicho de mujer algunay». Para entender la Vita
nuova y, sobre todo, para comprender como una vivencia subjetiva puede
llegar a objetivarse hasta tal punto, hay que tener en cuenta el intento
«poetizador» que la obra supone: pasar a categoria universalmente valida lo
que no era mas que experiencia personal. En el sistema de valores retoricos
del siglo xir esto supone una verdadera revolucion; desde nuestra
perspectiva podriamos calificar la experiencia de prehumanista. Querer ver
en la Vita nuova sélo el aspecto biografico es tan estéril como olvidarlo por
completo. Se trata, en todo caso, de una biografia interior, de la narracion de
unas vivencias psicoldgicas que se traducen en una determinada postura
intelectual. En esta dimension, la obra es verdaderamente nueva, «nuovay,
aunque el lenguaje y el esquema mental a que corresponde la mantengan
enmarcada por completo en el medioevo.

Lenguaje concreto y dimension alegdrica son en esta obra dos vertientes
que coinciden en una misma realidad a la que llegan a trascender en un
proceso mistico del que Dante es consciente, en el doble plano de
protagonista de la vivencia interior que describe y de creador de ese
lenguaje descriptor.

La sublimacion de este amor se produce a través de la entrega
absorbente a los estudios de filosofia, en un proceso de maduracion
vivencial al mismo tiempo que de formacion intelectual. Esta es la «nueva
vida» que inicia Dante y que le hace apartarse de la escuela poética
«stilnovista» para entregarse a una labor de creacion sin precedentes.
También son los afios en los que més intensamente se dedica a la politica,
en una conjuncién en la que es imposible separar al intelectual y al hombre
publico; por una parte, su actuacion es siempre la consecuencia de su rigor



racionalista, y por otra, de su experiencia diaria de los hombres y de la
situacion politica italiana; y ambas quedaran reflejadas no sélo en sus obras
teoricas, sino en su maximo poema. Pocos personajes de la historia, ni
siquiera habiendo tenido mayor o mas duradera importancia en el quehacer
publico, ofrecen como Dante este perfecto maridaje de teoria llevada a la
practica, de razon y accion. Desde que en 1289 participara en la batalla de
Campaldino (que significo la victoria de los giielfos florentinos sobre los
exiliados gibelinos) su actividad politica estaba ligada, en cierto modo, a la
suerte del glielfismo, que predicaba la independencia del comune, aunque,
como veremos, en el interior del centrismo que representaba el partido
giielfo se estaba incubando el extremismo de derecha que poco después
habia de tomar el poder y haria de Dante la mas significativa de sus
victimas. Con los nombres de Blancos y Negros (tomados de las luchas
politicas que habian tenido lugar poco tiempo antes en Pistoia) se conocen,
respectivamente, a los defensores de un estado de equilibrio y a los
extremistas que buscaban la implantacion de una dictadura derechista,
apoyando la politica territorial del Papado.

Miembro del «Consiglio» del pueblo (1295), compromisario para la
eleccion del «priore» (1295), miembro del «Consiglio dei Cento» (1296) vy,
finalmente, «priore» (1300), grado maximo que alcanzo en el gobierno de la
Republica, aunque su vida politica activa se prolongase todavia hasta
finales de 1301, en que, con el triunfo de los Negros, termina su carrera
publica y empieza su doloroso aunque fecundo exilio. La politica de
dominio temporal del Papado, personificada en la época a que nos estamos
refiriendo en Bonifacio VIII (papa que, junto con Nicolds III, esta
condenado en el Infierno en los términos mas duros), quien aliado con
Carlos de Valois favorece insidiosamente al bando de los Negros con la
intenciéon de extender la influencia primero y el dominio de la Iglesia
después sobre toda la Toscana, marca la vida de nuestro autor. Cuando en
noviembre de 1301 Carlos de Valois se apodera de Florencia, Dante, que no
se encuentra en la ciudad, es condenado, junto con los Blancos mas
destacados en la politica antipapal, al exilio, y mas tarde, en rebeldia, a
muerte.



Comienza el largo exilio que habia de durar veinte afos y que sélo
termina con la muerte del poeta. Los diferentes intentos de recuperar el
poder perdido por los Blancos fracasan uno tras otro y las esperanzas de los
primeros tiempos van cediendo el paso a la evidencia de la imposibilidad de
volver a la patria. El hombre sufre, el politico duda, pero el poeta supera, en
una vision universalizante, la experiencia concreta para entregarla a las
generaciones por venir hecha teoria, belleza, inmortalidad. Del largo y
doloroso exilio nos quedan noticias del alma y de la situacién de nuestro
poeta en las epistolas que se han conservado: incertidumbre, cansancio,
pobreza y la cada vez mas patente desilusion que le hara apartarse de su
partido.

La Vita nuova. Las Rime

Cuando Dante debidé empezar sus primeros ejercicios poéticos, muy
joven todavia, el modelo de todos los poetas toscanos era Guittone
d’Arezzo. La poesia se desarrolla en estos momentos en la doble direccion
del amor cortés o de las composiciones de circunstancias, realista y no
pocas veces desvergonzada, en las que se desahogaban las pasiones
politicas de la vida comunal. La lirica amorosa consistia en poco mas que
ejercicios frios y amanerados para resolver cuestiones tedricas sobre la
naturaleza del amor y para entablar disputas (tenzoni) sobre materias
convencionales o de circunstancias. Pero la naturaleza de este tipo de poesia
no podia durar: un cierto cansancio y, desde luego, la ampliacion de los
intereses intelectuales y el dominio de la lengua y la técnica poética nos
llevaran en el plazo de pocos afios a la realizacion de la verdadera poesia,
de aquella que eterniza cualquier tematica humana desde la inspiracion
lirica.

En el caso de Dante, tenemos ocasion de ver esta evolucion desde la
poesia cortés, pasando por el «Dolce Stil Novo», que superard mas
adelante, hasta la sublimacion que estd en la idea inspiradora de la DiviNa
CoMEDIA. Pero, ademads, porque ¢l mismo nos deja una historia de esta

evolucidon en la Vita nuova. Escrita en 1293, tras la muerte de Beatriz,



supone en primer lugar una seleccion hecha de entre las composiciones de
juventud de nuestro poeta; con este criterio selectivo, que ya implica un
acto valorativo, Dante excluye muchas de sus composiciones y recoge un
cierto niumero de ellas, ligadas de forma coherente a una especie de
autobiografia amorosa que es, al mismo tiempo, una historia de su
trayectoria poética. Desde la ya lejana fenzone con Dante da Maiano hasta
la primera composicion de la Vita nuova, «A ciascun’alma presa e gentil
corey, algo, y aun mucho, ha cambiado para bien de la poesia.

La obra se articula en torno a un nimero de composiciones que van
encadenadas entre si por medio de un comentario en prosa de caracter
autobiografico y con la particularidad de que no se limita al analisis de los
correspondientes poemas, sino que traza a grandes rasgos la evolucion de la
experiencia espiritual del poeta en la forma aparente de la historia de su
amor por Beatriz. No debemos pensar, sin embargo, que se trata de una
novela de amor; la parte biografica, mezclada con raptos e interpretaciones
de suefios, con premoniciones y desmayos, hay que leerla en su dimension
simbolica porque hace referencia a un mundo de valores espirituales. Pero
tampoco se trata de un simple pretexto, como ocurre en los cancioneros
provenzales, para ensartar y comentar unos poemas, porque los comentarios
en prosa de la Vita nuova son también la historia interna de la lirica
dantesca. Igual que ocurre en la poesia de la escuela siciliana y en el
stilnovismo, estos amores son de naturaleza mas literaria que biografica,
aunque puedan tomar como pretexto o como meta a mujeres concretas de
carne y hueso. La relacion amorosa, la mujer, el lenguaje, la casuistica
amorosa, las tenzoni doctrinales sobre la naturaleza del amor, etc., quedaban
en un puro juego conceptual y cortesano. Sentado esto, vamos a dar
brevemente el argumento «histérico» de la Vita nuova.

El poeta queda impresionado a los nueve afios por la primera vision de
la todavia nifia Beatriz, a la que volvera a encontrar nueve afios mas tarde.
Nace inmediatamente un amor que, a través de algunas desviaciones
argumentales, va a ser unico al convertirse, sobre todo después de la muerte
de la amada, en un recuerdo que se va sublimando al mismo tiempo que la
figura de la mujer se difumina en concepto, en ejemplo de vida insuperable,
en alma subida al cielo y, por tanto, en inspiradora de la tendencia de Dante



a la gloria eterna y a la beatitud a la que lo invita el nombre de la amada. El
numero NUEVE con el que juega desde el principio de la obra ya nos
previene, dentro de la simbologia de los nimeros tan de moda en la
mentalidad medieval, del caracter alegorico de la lectura: es como si la
naturaleza de Beatriz fuese ya un milagro obrado por Dios para que sirviese
de ejemplo a la humanidad en esta tierra al mismo tiempo que un impulso
hacia la salvacion. Del mismo modo que el nimero TRES es simbolo de la
Trinidad, el NUEVE, que es la potencia del TRES, es simbolo de lo producido
directamente por Dios, en este caso Beatriz. Seguimos, pues, con la
casuistica de la «donna di paradiso» propia del Dolce Stil Novo, pero la
evolucion posterior del pensamiento y de la poesia de Dante nos abre
nuevos horizontes.

En los comienzos de estos amores toda la felicidad de Dante consiste en
el saludo que le dirige Beatriz cuando lo encuentra (recordemos el juego de
palabras implicito en saluto-salute, «saludo-salvaciony»), que se manifiesta
en la vacilacion, la palidez y el éxtasis del poeta. Para disimular y ocultar la
identidad de la amada, siguiendo las reglas del amor cortés, Dante aparenta
amar ostentosamente a otra mujer que le sirva de pantalla (la donna
schermo), pero Beatriz le retira el saludo. Dante sigue provocando las
ocasiones para encontrarla, sigue cayendo en éxtasis, enferma. Unas
gentiles damas (/e donne gentili) se interesan por €l y se extrafian de su
insistencia en encontrarse con la gentilissima si es incapaz de soportar los
efectos que su vista le produce. Dante responde que si ella y su sefor el
Amor le han privado de la felicidad del saludo, nadie podré arrancarle
nunca otra felicidad que es solo suya: la de alabar continuamente a la mujer
amada.

Por lo que yo, pensando en estas palabras, me separé de ellas casi
avergonzado e iba diciéndome para mis adentros: «Puesto que toda mi
felicidad esta en decir alabanzas de mi amada, ;por qué he empleado mis
versos en otra cosa?». Y por eso me propuse como tema de poesia, ya
para siempre, todo lo que fuese en alabanza de esta gentilisima mujer.



Abandona, pues, cualquier otro tema poético, y se dedica a exaltar a
Beatriz como unica felicidad. Hasta las almas de los beatos, en el cielo,
quisieran tenerla entre ellos; incluso si se condenase, el poeta seria feliz en
el infierno solo con el recuerdo de la amada, «Angelo clama in divino
intelletto...».

Un angel se dirige al divino intelecto y dice: «Sefior, en la tierra se
estan viendo hechos milagrosos en la accion que procede de un alma
cuyo resplandor llega hasta aqui arribay.

El cielo, que no tiene otro defecto mas que no tenerla a ella, se la pide
a Dios y todos los santos solicitan esta gracia. Solo la Piedad nos la deja
en esta tierra cuando les contesta Dios, hablando de mi amada: «Hijos
mios, por ahora soportad pacientemente que vuestra esperanza
permanezca hasta que yo quiera alli donde est4d, donde hay un hombre
que pronto la perdera y que dird en el infierno: jMalnacidos, yo he
conocido la esperanza de los beatos!».

La belleza de esta alma, que es capaz de producir tales efectos en el
cielo, ;qué no hara aqui en este mundo? Derrama la gracia a su alrededor,
inspira paz y buenos sentimientos a quien la mira, aplaca los odios y aleja
todo mal pensamiento:

Tanto gentile e tanto onesta pare

la donna mia quand’ella altrui saluta,
ch’ogne lingua deven tremando muta

e li occhi non [’ardiscon di guardare.
Ella si va, sentendosi laudare,
benignamente d’'umilta vestuta;

e par che sia una cosa venuta

da cielo in terra a miracol mostrare.
Mostrasi si piacente a chi la mira,

che da per li occhi una dolcezza al core
che ‘ntender non la puo chi no la prova;
e par che de la sua labbia si mova



uno spirto soave pien d’amore
che va dicendo a I’anima: «Sospirallly.

La presentida muerte de Beatriz (tanta felicidad y belleza no podian ser
para este mundo) se produce finalmente (cap. XVIII). El dolor se manifiesta
en algunas composiciones incluidas en el libro, entre ellas «Li occhi
dolenti», pero también en una serie de lucubraciones filosoficas sobre el
valor de los nimeros y su influjo en la muerte de la amada y en la hora y
dia de la misma, que, si por una parte nos dejan frios, por otra nos invitan a
reiterar la afirmacion que ya hemos hecho: no se trata de una verdadera
biografia historica, sino de una obra que hay que leer en su valor alegorico.
A ello nos invitan igualmente los comentarios poéticos a las composiciones
dedicadas a la donna gentile (el consuelo, la filosofia...) que se apiada de
Dante o la interpelacion a los peregrinos, ajenos al dolor del poeta y de la
entera ciudad que han perdido a tan hermosa criatura. Por otra parte, la
ambigua relacion que se establece con la donna gentile, que comienza en la
comun simpatia ante el hecho luctuoso pero que poco a poco se va
manifestando en una pasion que sefiorea el corazon de Dante y contra la que
solo puede ofrecer resistencia la razon, que no los sentidos, provoca un dia
la aparicion del recuerdo de Beatriz, que lo hace arrepentirse y avergonzarse
de su ligereza y lo invita a entregarse con renovados esfuerzos a la Unica
pasion no vituperable, los estudios. ;Es entonces Beatriz el consuelo de la
Filosofia? La obra de Boecio esta desde luego en la inspiracion de la Vita
nuova, como lo estd el De Amicitia, de Ciceron, segun nos confiesa el
mismo Dante en el libro II del Convivio, obra que, aunque escrita unos doce
afios mas tarde, sigue invitandonos a la lectura alegorica.

La obra termina con la «mirabile visione» y anuncia el auténtico
milagro que se plasmara, muchos afios después, en el gran poema:

. se me aparecio una admirable vision en la que vi tales cosas que me
decidi a no hablar mas de esta bendita alma hasta que no pudiese tratar de
ella como verdaderamente se merece. Y para ello trabajo y estudio cuanto
puedo, como ella sin duda sabe, para poder si quiere Aquel que es fuente
de toda vida que la mia dure aiin unos afos, decir de ella lo que todavia



no ha sido dicho de ninguna. Y después, quiera Aquel que es sefior de
todo Amor, que mi alma pueda regocijarse en la contemplacion de la
beatitud de mi amada, de esa bendita Beatriz que gloriosamente esta
mirdndose en la cara de qui est per omnia seacula benedictus (cap. XLII).

Las composiciones que forman el entramado de este libro responden a
una inspiracion genuinamente «stilnovista», referible a las dos opciones
mas distanciadas que ofrecia esta escuela y que podemos personificar en las
figuras de Guinizzelli y Cavalcanti: la donna angelicata trasunto de la idea
divina, en el primero, y la idea inalcanzable, fugitiva y, por tanto, fuente de
dolor, en el segundo. En cuanto al criterio segin el cual fueron
seleccionadas estas composiciones y rechazadas tantas otras, hay que
recurrir a la hipotesis de una elaboracion a posteriori. En otras palabras, y
una vez rechazada la idea de una interpretacion autobiografica, descubierta
la poé¢tica de la lode, Dante quiere exponerla «cientificamentey, para lo cual
crea la ficcion de la anécdota amorosa sobre las realidades historicas de la
existencia y de la muerte de Beatriz, de sus propias ejercitaciones
filosoficas y de sus proyectos poéticos, el todo dentro de la poética cristiana
que traduce en ejemplo de ensefianza moral las experiencias personales.

Este intento de ejemplificacion o de trascendencia de los datos
historicos concretos al mundo abstracto y universal de las ideas (y de ahi la
posibilidad de su operatividad €tica) se manifiesta en los procedimientos
lingiiisticos que van construyendo la narracion en prosa y que nos sefialan
claramente que la intencion primaria del autor no es narrar, sino poner de
manifiesto los momentos ejemplificadores que, unidos por la prosa, forman
la cadena de esta «biografia moral».

El resto de la produccion lirica de Dante se va construyendo a lo largo
de su vida, con las irregularidades e interrupciones que le imponian sus
empefios en obras de mayor erudicion y doctrina y, desde luego, con el
punto final y definitivo que le impone la elaboracion de su maximo poema.
En esta produccion, salvando cuanto es salvable por la inmensa
personalidad de nuestro poeta y dejando sefialados los cambios de estilo e
inspiracion que se van dando en la evolucion bioldgica e intelectual de una



larga vida, la poesia de Dante coincide con la de escuelas y poetas
contemporaneos.

Sus primeras obras, efectivamente, van dirigidas a los fedeli d’Amore, a
los poetas a los que invita a razonar sobre el amor; se trata, pues, no solo
del didlogo poético con un grupo o escuela, sino de la aceptacion de una
maniera de escribir, estilistica, tematica y técnica. No podia ser de otra
forma y, de hecho, aquellas composiciones que podian servir para ilustrar
una nueva y personal poética van a ser entresacadas de entre la produccion
juvenil para construir con ellas el entramado «cientifico» de la Vita nuova,
constituyendo con ellas un canzoniere o argumento biografico. El resto de
su obra lirica, cuanto no ha sido incluido en la Vita nuova, estd formado por
composiciones sueltas, de diferentes periodos e inspiracidon, que, al no
poder ser enmarcadas en una unitaria historia de amor, no deben ser
llamadas canzoniere. La critica moderna se refiere a ellas con el nombre
genérico de Rime.

Partiendo, pues, de la sujecion a usos, costumbres y técnicas de su
época, se va perfilando en la poesia de Dante una personalidad lirica que
corre paralela cronoldégicamente con su obra mayor (la COMEDIA, pero
también las otras obras doctrinales) y que estilisticamente no se diferencia
en lo sustancial de las producciones de sus coetaneos. Encontramos
coincidencia con elementos propios de la escuela siciliana o de Guittone, de
los poetas «stilnovistasy o de los burlescos-satiricos; canzoni de alta
inspiracion doctrinal o composiciones ligeras como los madrigales y
baladas dirigidos a una Fioretta, una Violetta o una andénima nifiita (la
pargoletta), que han hecho correr rios de tinta a los criticos que han querido
encontrar tras estos nombres las personalidades de las concretas mujeres
que Dante amé. Empefio inutil no por las dificultades que encierra, sino
porque esta critica parece olvidar cuanto hay de escuela, de eco, de pura
moda en este tipo de poesia.

El nimero de composiciones que constituyen las Rime es igualmente
inseguro porque provienen de diferentes manuscritos: algunas ofrecen una
absoluta seguridad, si, pero otras se atribuyen tradicionalmente a nuestro
autor. Tampoco es posible fijar la cronologia de la mayoria de ellas ni
respetar, por tanto, un orden que no sea el establecido por una tradicion a



posteriori que intenta organizarlas por materias: poesia de amor, alegorica,
doctrinal, rime petrose, etc.

El Convivio

El mayor interés externo del Convivio radica en que, por la fecha de su
composicion (a partir de 1304 e interrumpido alrededor de 1306), podemos
deducir que Dante ha terminado o estd completando ya el periodo de
formacion a que alude al final de la Vita nuova y se encuentra en posesion
del patrimonio cientifico y cultural que le permitirad enfrentarse con la parte
mas empefiada, ideologica y lingiiisticamente, de su obra.

El enciclopedismo doctrinal enmarca perfectamente la obra en el gusto
de la época: en quince tratados (era el proyecto inicial, aunque solo
compusiera el que sirve de introduccion y los tres siguientes) intentaba el
desarrollo de una serie de argumentos que resolviesen toda la problematica
sobre la naturaleza y la sociedad humanas. Cada uno de ellos debia venir
articulado y desarrollado alrededor del comentario de una canzone
doctrinal. En la introduccion nos explica la intencion de la obra: enseiar de
forma concentrada y compendiosa a todos aquellos que no han podido
dedicarse al estudio por sus honradas ocupaciones en otras facetas de la
vida. Para alimentarlos con la sabiduria los invita a un banquete
(convivium) en el que las canzoni constituirdn los diferentes platos y los
comentarios a las mismas hardn las veces del pan. Naturalmente, no se
dirige a las personas cultas, que ya saben, aunque muchos hayan hecho del
saber un instrumento innoble, sino a los nobles de espiritu, principes,
caballeros y personas de toda condicion deseosos de saber pero a los que las
ocupaciones terrenas no han permitido acercarse al banquete de los angeles
que es la sabiduria. Por eso, y nos da las razones en los capitulos V al XIII
del primer tratado, la obra ha sido escrita en italiano.

Por primera vez se enfrenta de forma orgénica con el tema de los cuatro
sentidos que aparecen en la escritura: el literal, que no va mas alla del
argumento inventado de una obra (non si stende piu oltre che la lettera de le
parole fittizie); el alegorico, que se esconde bajo el primero pero que es la



manifestacion de una verdad oculta en el argumento imaginario; el tercer
sentido, moral, es el que existe y debe buscarse en toda obra como ejemplo
de conducta, y el cuarto o anagdgico, que nos lleva a ver en cuanto se dice,
y que es literalmente verdad, un reflejo de las verdades superiores
referentes a la divinidad y al mundo espiritual (per le cose significate
significa de le superne cose de [’etternal gloria). Los comentarios a las
canzoni con los que se desarrolla el tratado van articulados en la exposicion
de los cuatro sentidos, por lo que, una vez pasado el estadio de comentario
literal o argumental, entra en la exposicion cientifica de los conocimientos
doctrinales de su época. Como veremos mas adelante, el método es
imprescindible para la correcta y completa comprension de la DiviNa
COMEDIA.

En el segundo tratado, tomando pie de la canzone «Voi che 'ntendendo
il terzo ciel movetey, expone los conocimientos referentes a la composicion
y ordenacidon del cosmos, la naturaleza y funcion de los cielos, segun la
astronomia medieval: los siete cielos y los «movimientos» imprimidos por
los angeles, la naturaleza de los mismos, influjos sobre los hombres,
inmortalidad del alma, etc. En el sentido alegorico, los siete cielos serian las
siete ciencias encuadradas por la cultura medieval en el Trivium y el
Quadrivium. El amor del que trata en la canzone seria, pues, la Filosofia,
amor por la sabiduria.

En el tercer tratado comenta «4dmorche ne la mente mi ragiona», como
una alabanza de la Filosofia, tanto per se como por sus efectos. Dios, los
angeles y los hombres poseen la capacidad de todo conocimiento, aunque
los ultimos de forma imperfecta. La sabiduria da la felicidad y es al mismo
tiempo guia moral. También el recto obrar conduce a la felicidad, en ese
intento de reduccion al uno, tipico del saber medieval.

En el cuarto tratado, construido a proposito de «Le dolci rime d’amor
ch’io solia», se desarrolla el problema de la naturaleza de la verdadera
nobleza. Es el mas amplio de todos ellos y tiene, ademas, una diferencia
sustancial con respecto de los anteriores: se analiza en ¢l solamente el
sentido literal. La idea estudiada se articula en dos momentos
principalmente: en qué consiste la nobleza seglin la opinidn ajena y segun la
propia opinion. Trata ademas de ideas que veremos desarrolladas en el



Monarchia y que estan en la base del pensamiento politico y
providencialista que forma parte de la DiviNA COMEDIA.

De vulgari eloquentia

Con el tratado De vulgari eloquentia Dante se enfrenta no solamente
con el problema de la lengua literaria, y el estilo, sino que por ciertas
alusiones y comentarios podemos decir de ¢l que es el primer critico de la
literatura italiana, porque en los ejemplos que cita, de poetas anteriores e
incluso contemporaneos, emite juicios que, si bien se encuentran alejados
de nuestros criterios y sensibilidad, nos permiten discernir como un
pensador del siglo x1v veia la actividad literaria de su €época.

Las fuentes en las que se apoya para la organizacion de su pensamiento
son tanto medievales como clasicas, aunque la originalidad del tratado en
algunas conclusiones o en el hecho de estar referido a la lengua italiana sea
indiscutible. Dante es consciente de ello: «cum neminem ante nos de
vulgaris eloquentiae doctrina quicquam inveniamus tractasse.

La finalidad de la obra, como se deduce del titulo, es la definicién de la
lengua italiana y su capacidad para la expresion literaria. Nuestro autor
inaugura, pues, el estudio del problema que ird apareciendo
intermitentemente a lo largo de la historia de la literatura italiana y que es
conocido con el nombre de questione della lingua: la busqueda de la
identidad de una lengua literaria y la fijacion de un determinado modelo de
la misma, entre una selva (y la imagen es del mismo Dante) de usos
regionales y dialectales no codificados por un sistema unificador basado en
el criterio del predominio politico o cultural de una determinada region. Asi
como la expansion y el poder de Castilla impone relativamente pronto el
castellano como lengua de comunicacion a todos los niveles, la falta de
unificacion politica italiana retrasara la solucion del problema.

En el primer tratado del Convivio hace una referencia que nos permite
fechar el De vulgari eloquentia como empezado a partir de 1304. Poco mas
se puede deducir sobre la fecha de su composicion, que, por otra parte,
queda interrumpida pronto: parece ser que un plan general de la misma



deberia haber estado articulado en cuatro libros, pero Dante compuso
solamente el primero de ellos y unos catorce capitulos del segundo.

Partiendo de lo general, la lengua originaria del primer hombre (de la
que vuelve a tratar con un criterio diferente en Paradiso, XXVI) y la
infinita diversificacion que se produjo en la confusion de Babel, y a través
de la pormenorizada distincion entre lengua natural, aprendida por todos
cuando nifios sin necesidad de estudio, y lengua gramatical o culta (se
refiere, naturalmente, al latin, aunque esta definicidon sea extensible a toda
lengua sometida a una norma regularizadora), que se aprende por medio del
estudio, nos lleva a los intentos de estructurar una lengua natural italiana
que, privada de formas incultas y no literarias, sea al mismo tiempo
gramatical.

El adjetivo volgare del titulo debe ser entendido, pues, como lengua
madre, es decir, lengua originaria y espontanea, apta para la comunicacion
hablada, familiar y cotidiana. Como ya hemos dicho, poseida por todos los
miembros de una comunidad pero no sujeta a una reglamentacion que la
unifique y la haga capaz para la expresion de mas altos niveles éticos y
estéticos.

El panorama lingiiistico italilano que ve Dante es variado y
fragmentario, aunque intuye el tronco comun al que pertenece y que ¢l
distingue de los otros troncos europeos occidentales por el uso de uno u otro
adverbio afirmativo: lengua de oil, para las variedades del francés; lengua
de oc, para los yspani (se refiere al lemosin, lengua poé€tica comin de
provenzales y catalanes), y lengua de si o italiano. Esta ultima, que se habla
«desde Génova hasta Sicilia», esta dividida segin Dante en catorce
dialectos que, a su vez, se subdividen en multitud de variedades menores,
llegando a distinguir incluso entre usos de ciudades proximas pertenecientes
al mismo dialecto (como hace entre el senés y el aretino) y hasta entre
barrios de una misma poblacion, como cuando nos habla del bolofiés del
barrio de San Felice y del de Strada Maggiore. Esta atomizacion de la
lengua espontanea puede llegar al infinito y originar una nueva Babel, por
lo que es necesaria la creacion de una lengua comun que resista la
descomposicion y en la que se reconozcan los ciudadanos de una misma



patria; una lengua italiana que sea comun y elegante, apta para la expresion
de altos pensamientos y hermosas formas.

En este sentido, va pasando revista a las diferentes lenguas en que se
habia manifestado ya la poesia italiana, desde la siciliana (que,
naturalmente, ¢l conocia por los cancioneros toscanizados) hasta la suya
toscana, que también rechaza por sus formas demasiado «municipalistasy,
aunque salva del uso de estos particularismos a algunos toscanos, entre los
que, sin nombrarse, se incluye a si mismo. Llega asi a la enumeracion de los
rasgos de este italiano vulgaris excellentiam:

Llamamos italiano ilustre, cardinal, dulico y curial a aquel que se dé
en todas las ciudades italianas pero que no sea caracteristico de ninguna
de ellas en particular y que sirva de elemento de referencia, de medida y
de comparacion de las hablas particulares de las diferentes ciudades.

[lustre o culto «porque esté sublimado por el magisterio»; cardinal o
central porque a su alrededor se articule el entendimiento entre todas las
gentes; aulico o cortesano porque si en Italia hubiese una corte, «ese seria el
lenguaje de la mismay; y curial o reglamentado «porque responda a las
exigencias de elegancia y propiedad». Los italianos, que no tienen esa
monarquia politica a que se refiere Dante, tienen en cambio «una unidad
racional» que les permite sentirse coparticipes de la misma cultura.

El segundo libro, incompleto como ya hemos dicho, desarrolla una
tematica literaria en ciernes pero de sumo interés para entender la estética y
la estilistica de la literatura del periodo que estamos estudiando. Trata en
primer lugar de la poesia que, como mas artificiosa, debe marcar las pautas
de este particular uso lingiiistico. La prosa d’arte, siguiendo el modelo
lingiiistico que la poesia ofrece, constituira el segundo escalon, en sentido
descendente, de esta escala de usos que se contemplan en el tratado. Traza a
continuacion una rapida historia de la produccién poética desde los
provenzales y los sicilianos hasta la poesia siculo-toscana, para terminar en
la escuela «stilnovista», a la que €l mismo pertenece, y que constituye el
mas alto nivel a que habia llegado la poesia italiana en la época en que se
escribe este tratado.



Las indiscutibles aportaciones del tratado, en algunos casos con un
sorprendente sentido moderno, no podian dejar de estar atadas a conceptos
y valoraciones medievales; la teoria de los estilos, por ejemplo, esta
intimamente ligada al concepto del contenido. De ahi surge la exposicion de
la triparticion de los estilos (rota Vergilii) en 6ptimo, coOmico y elegiaco, que
estarian reservados, respectivamente, a la personalidad de creadores cultos,
semicultos o ignorantes. Todo enmarcado y probado desde la perspectiva
medieval de las tres almas que animan la naturaleza humana: racional,
animal y vegetativa.

El tratado tiene, al lado de intuiciones geniales, deducciones erroneas y
carencias debidas al nivel de conocimientos de la época de su autor. La
variedad de las fuentes pone de manifiesto, por otra parte, la vasta cultura
de Dante y el interés con que, desde varios puntos de partida, se enfrenta
con su tematica. Sus fuentes clasicas van desde Aristoteles y sus
comentaristas escolasticos hasta la Rhetorica ad Herennium y la Epistola,
de Horacio; las medievales son mucho mas variadas, partiendo de las artes
dictaminis y de las recopilaciones enciclopédicas, como el Trésor, de
Brunetto Latini, y acoge obras de tematica mas concreta como la Poetria
nova, de Gaufroi de Vinesauf, o la Poetria de arte prosayca, metrica et
ritmica, de John of Garland. Sus conocimientos de la poesia provenzal y de
sus derivaciones italianas son igualmente asombrosos.

Monarchia

El tratado politico Monarchia, aunque aparentemente pueda ser
considerado fuera de los limites de la literatura, entra perfectamente en
nuestro campo de interés, porque sélo desde ¢l se puede interpretar
correctamente el pensamiento de Dante en general y la dimension cdsmica
de la DiviNa COMEDIA en particular. La actividad politica de nuestro autor y
consiguiente exilio (con las consecuencias literarias a que este ultimo dara
lugar) estan ligados igualmente a las ideas expresadas en este tratado. Por
otra parte, el sincretismo medieval no permite separar las diversas
actividades del ser humano (la creacion literaria, la actuacion politica e



incluso la vida privada), que han de ser consideradas como la puesta en
acto del intelecto posible hacia un fin providencialmente ordenado.

Una misma idea puede aparecer —y de hecho aparece— en alguna
canzone, en el tratado que estudiamos aqui, en las lucubraciones del
Convivio y en la estructura alegorica de la DiviNA COMEDIA, con las Unicas
diferencias debidas a las servidumbres del género literario correspondiente
y al lenguaje del publico al que va dirigida.

Por otra parte, la multisecular disputa entre el Papado y el Imperio
adquiere, precisamente en la época de Dante, una especial virulencia por el
enfrentamiento entre Felipe el Hermoso de Francia y el papa Bonifacio
VIII; el nacionalismo francés habia entrado, como tercero en discordia, en
defensa de sus propios intereses frente a los dos tradicionales enemigos. La
cuestion va a ser causa de la proliferacion de tratados en los que se
defienden unos u otros puntos de vista, algunos de los cuales van a ser
tenidos en cuenta por Dante para la redaccion de su Monarchia. Pero la
aportacion original de nuestro autor a la discusion sobre el problema esta en
el uso de argumentaciones filosoficas y teoldgicas y no solo las juridicas
(laicas o canodnicas) a las que tradicionalmente habian recurrido estos
tratados.

El problema no se limita, ademas, a una cuestion de competencias
politicas, sino que permea la historia y las instituciones medievales, la vida
diaria y el ambiente cultural y presta una especial atencion a la peninsula
itadlica, donde se encuentra la sede de los Estados Pontificios y donde se
sitian las reivindicaciones territoriales del Imperio.

El tratado Monarchia no esta entre las aportaciones menos importantes
para la busqueda de una solucién del antiguo conflicto. Sobre la fecha de
composicion existen discrepancias: hay quien defiende una fecha anterior al
exilio (1300 o 1301) y hay quien la coloca alrededor de 1307, es decir,
cuando se interrumpe la redaccion del Comnvivio. También cuenta con
razones convincentes la tesis que quiere ver en esta obra un tratado de
circunstancias, escrito precisamente durante la estancia del emperador
Enrique VII en Italia, entre su coronacion y su muerte (1311-1313). Las
referencias a la similitud de ideas entre este tratado y otros escritos
dantescos no sirven, en realidad, para probar una u otra opcidén, porque,



como ya hemos dicho, son ideas que constituyen la base del pensamiento y
de la actuacion politica de Dante y que, por tanto, se mantienen a lo largo
de toda su vida.

La cuestion que se discute en el tratado es la validez de la potestas
directa in temporalibus, es decir, si el Papado o poder espiritual tenia
jurisdiccion sobre los asuntos temporales; en otras palabras, si el emperador
debia su poder al papa, que era quien confirmaba la eleccion, o si el poder
le venia directamente de Dios, que habia inspirado a los electores. El
problema, como ya hemos dicho, trascendia la cuestion jurisdiccional y se
infiltraba profundamente en la vida cotidiana; las rivalidades de glielfos y
gibelinos son buena prueba de esta afirmacion.

El tratado estd articulado en tres libros: El primero, dedicado a
demostrar la necesidad del Imperio para la consecucion de la paz universal,
condicion previa para el cumplimiento del orden providencial. En el
segundo se demuestra la legitimidad del Imperio Germanico, que le viene
del antiguo Imperio Romano. En el ultimo no se niega la autonomia de la
Iglesia en los asuntos espirituales, pero queda perfectamente delimitada en
cuanto a los temporales. La originalidad de Dante, como ya hemos dicho,
esta en los argumentos que usa, con un riguroso procedimiento silogistico y
que apoya tanto en definiciones tomadas de la filosofia aristotélica (en sus
dos versiones, tomista y averroista), como en interpretaciones de las
Escrituras y en citas de Cicerdn, Tito Livio y, sobre todo, Virgilio, cuya
Eneida le sirve para probar la legitimidad del Imperio Romano como
enmarcado en los designios de la Providencia. Se nos ofrece asi un
admirable ejemplo de la vision que el medioevo tenia de los auctores. Todas
estas ideas, en sus lineas generales o en algunos aspectos particulares (la
necesidad del Imperio para la felicidad del género humano, la negatividad
de la donacion constantiniana, cuya realidad histérica no niega, etc.),
volveremos a encontrarlas en la DiviNA COMEDIA no con la frialdad de la
argumentacion cientifica, sino con el tono poético que el género del poema
le ofrecia y con la pasion que le conferia la componente profética de su
vision de ultratumba.



LA DIVINA COMEDIA

Composicion, fuentes y estructura

La obra maxima de Dante, que es al mismo tiempo la maxima creacion
del pensamiento medieval, presenta, como todo libro genial, una enorme
complejidad en su lectura y comprension. A través de un documento
«fisico» relativamente sencillo se nos da en la COMEDIA mucho mas de lo
que una lectura superficial ofrece a primera vista: la experiencia espiritual
de un cristiano, todo el saber y el conocimiento de su época, un retrato
apasionado de los acontecimientos personales o colectivos que vivid su
autor, una visidbn mistica, si no unica en su género, si exquisita en su
expresion, y, por ultimo, un mensaje profético anunciador de la reconquista
de la justicia y la libertad, no solo del autor, sino de todo el género humano.
Y todo ello arropado en una inspiracion extatica que se manifiesta en uno
de los momentos de creacion poética mas arrebatados de la historia de la
literatura occidental. Pero, como ya hemos dicho, no se trata de una lectura
facil, y las dificultades que ofrece como desafio al estudioso son para el
lector simplemente curioso como un halo de misterio (al fin y al cabo, su
argumento es precisamente eso: uno de los misterios de la fe cristiana) que
difumina atin mas el vuelo poético de la narracion.

La «admirable vision» y el soneto «Oltre la spera che piu larga giray,
que aparecen en la Vita nuova, nos permiten entrever la idea primitiva que
inspira al poeta y que no seria otra que la exaltacion del triunfo celestial de
la mujer amada, una vez perdida aqui en la tierra: una continuacion del
amor que trasciende las dimensiones fisicas de este mundo y se convierte en
pura espiritualidad. Pero el resultado final es otra cosa y, sobre todo, es
mucho mas: abarca todo el argumento existencial del hecho de la creacion
del hombre, desde su aparicidén, pasando por su estancia en la tierra,
realizandose y realizandola, hasta alcanzar su destino final, fijado ab initio
en la mente divina.

Las pocas referencias externas no nos permiten fijar con exactitud la
fecha del comienzo de la composicidn, y sobre este particular abundan las



discrepancias entre los criticos. Por otro lado, la amplitud del poema exigia
un dilatado espacio de tiempo para su composicion y en ¢l hay algunas
fechas concretas que nos permiten referirnos a algiin canto en particular.
Por ejemplo, el Carmen, de Giovanni del Virgilio, escrito en 1318, nos deja
ver que su autor conocia la linea del desarrollo completo de todo el poema;
o la fecha de la Epistola XIII, con la que Dante envia a Cangrande della
Scala, sefior de Verona, el Canto I del Paraiso, 1317, nos permite saber con
toda seguridad cudndo esta trabajando en el Ultimo tramo de su viaje de
ultratumba. Pero poco mas.

Mas complejas son las referencias internas, es decir, las que podemos
deducir del mismo poema. Por ejemplo, en el Infierno no encontramos
ninguna referencia a hechos historicos posteriores a 1309, por lo que
debemos considerar que esta Cantica estaba terminada en esta fecha, y lo
mismo ocurre con el Purgatorio con respecto a 1313. Pero muchas de las
alusiones a estos hechos historicos estan presentadas en forma de profecias
ante 'y post eventum, lo que tampoco facilita la labor de fechar cada uno de
los cantos.

Boccaccio, uno de los primeros bidgrafos de Dante, nos dice que
empezo el poema antes del exilio, lo que nos proporciona la opinidén sobre
la fecha mas temprana; los que defienden la mas tardia hablan de 1313,
después de la muerte del emperador Enrique VII y la consiguiente pérdida
de las esperanzas politicas de Dante. Hoy la critica esta dividida entre dos
fechas que, en principio, no se excluyen entre si. El poema se empieza en
1304 o en 1306, durando la elaboracion de la primera Cantica hasta 1308, la
de la segunda hasta 1313 y la del Paraiso desde esta ultima fecha hasta
1319, es decir, hasta poco antes de la muerte de su autor, como nos cuenta
Boccaccio.

El titulo, tal como lo conocemos hoy, DiviNA COMEDIA, aparece por
primera vez en la edicion de Venecia de 1555; los contempordneos la
conocieron solamente como COMEDIA, con acentuacion a la griega, que era
la pronunciacidén de la €poca y que es la que encontramos en el mismo
texto, certificada por el ritmo del verso:

Cosi di ponte in ponte, altro parlando



che la mia comedia cantar non cura,
venimmol2\ ... (Inf., XXI, 2).

La recepcion del titulo de una obra tan conocida y tan citada se ha
automatizado y no nos produce extraiieza hoy, pero si analizamos un poco,
vemos que ni el argumento ni el género literario coinciden con lo que
modernamente llamamos comedia. Y, efectivamente, el mismo titulo ha
dado lugar a dos puntos de vista con respecto a su interpretacion, ambos
basados, ademas, en otros textos del autor de la obra. En el tratado De
vulgari eloquentia (11, 1v), siguiendo las ideas retoricas medievales de la
Rota Vergilii, Dante nos habla de los tradicionales tres estilos: «Per
tragoediam superiorem stilum inducimus, per comoediam inferiorem, per
elegiam stilum intelligimus miserorum». De lo que deducimos que la
primera idea para titular la obra (como hemos dicho, una de las fechas
aceptadas como comienzo del poema coincide con la elaboracion,
interrumpida precisamente entonces, del De vulgari eloquentiam) hacia
referencia simplemente al hecho de estar escrita en estilo medio, no en el
vulgare illustre reservado para la canzone.

Y, al contrario, en la ya citada epistola a Cangrande, de 1317, es decir,
cuando ya existia el plan completo de la obra y, suponemos, la obra casi
terminada, nos ofrece nuevos elementos para la interpretacion del titulo:
«Nam si ad materiam respiciamus, a principio horribilis et foetida est, quia
Infernus; in fine prospera, desiderabilis et grata, quia Paradisus...». Aunque
a esta definicion referente al argumento («comedia es lo que empieza mal y
acaba bieny, con lo que interpretamos tanto el viaje del Infierno al Paraiso
como el estado de Dante, que va desde el pecado hasta el estado de gracia)
anade la ya conocida sobre el estilo y una nueva consideracion, esta vez
sobre la lengua: «remisus et modus humilis». Dante se refiere a su poema
varias veces a lo largo del mismo, pero so6lo en el Infierno le da el nombre
de «comedia», mientras que en Paraiso lo designa como «poema sacro» o
«sacrato».

Desde un punto de vista lingliistico, tenemos que considerar el poema
como dirigido a toda clase de publico, lo que coincide perfectamente con la
lectura tropoldgica del mismo, es decir, con el valor didactico que se le



quiere imprimir, por medio del cual el itinerarium mentis in Deum de la
experiencia personal del poeta queda expedito para todo cristiano que siga
la lectura. Debemos matizar cuanto hemos dicho respecto de la amplitud del
publico al que se dirige la COMEDIA, puesto que lo arduo del pensamiento

de la misma no puede estar al alcance de todos, como el autor sefiala:

O voi che siete in piccioletta barca,

desiderosi d’ascoltar, seguiti

dietro al mio legno...

non vi mettete in pelago, ché, forse,

perdendo me, rimarreste smarritiBl... (Par., II, 1 y sigs.),

sino solamente al alcance de unos pocos elegidos, habituados y educados en
el uso del raciocinio:

Voi altri pochi che drizzaste il collo
per tempo al pan degli angeli ... (Par., 11, 10-11).

Pero lo que las condiciones intelectuales de la época no pueden conseguir
siguiendo simplemente el didactismo retorico de las preceptivas
medievales, se consigue por medio de la virtud cristiana de la caridad,
coinspiradora, junto con las Musas, del poeta, y por medio de la cual Dante,
en el lenguaje volgare, expresa el aspecto «fisico» del argumento, €se si al
alcance de todos. A la caridad hemos de unir esa otra virtud cristiana, la
humildad, por la que el poeta ha elegido su lenguaje: «ad modum loquendi,
remissus est modus et humilis, quia locutio vulgaris in qua et mulierculae
comunicanty (Epistola XIII, 31).

La forma exterior de la COMEDIA es, sin duda alguna, la representacion
de una vision inspirada por un sentimiento religioso. Nuestra sensibilidad
moderna puede hacernos dudar de la realidad de esa visidon, pero debemos
tener en cuenta que para un cristiano del siglo X1v la experiencia concreta y
cotidiana podia adquirir el aspecto de la iluminacion divina. Las
experiencias contemplativas son abundantes, como testimonia la historia vy,



por otra parte, conocemos desde sus primeras obras el caracter sonador y
propenso a la evasion idealista y onirica del Alighieri. Las fuentes literarias
en las que estas experiencias espirituales podian encontrar modelo no
faltaron al padre Dante, que a lo largo de todo su poema nos va mostrando
los materiales, motivos e imagenes tomados tanto del mundo clésico
(Virgilio y la bajada de Eneas al Tartaro; el Somnium Scipionis de Ciceron y
el sistema de las esferas celestes, etc.) como de las Sagradas Escrituras vy,
sobre todo, de los Padres y de la literatura religiosa medieval, especialmente
la conocida como «literatura de visiones», de monjes y ermitafios que
describen sus raptos misticos y sus «visitasy a los infiernos. El De
contemptu mundi, del papa Inocencio 111, o la Leyenda aurea, de Jacobo de
Vitry, que son obras de gran difusion europea; o los poemitas italianos
como De lerusalem coelestis o De Babilonia civitate infernali, tuvieron
parte importante sin duda en la inspiracion primaria de la DIvINA COMEDIA,
es decir, en el entramado del viaje de ultratumba (las visiones infernales,
por su valor de ejemplaridad, estuvieron de moda en el milenio), al que
probablemente contribuye también el arabe Libro de la escala, o bajada a
los infiernos del Profeta, que, traducido al latin, ha podido influir en la
misma inspiracion. La polémica a que ha dado lugar esta posible fuente no
es de este lugar, pero queremos dejar constancia de su importancia para los
estudios dantescos (M. Asin Palacios, La escatologia musulmana en la
Divina Comedia, Madrid, 1919).

Todo esto, como hemos dicho, ha podido inspirar la bajada a los
infiernos, pero la DiviNnaA COMEDIA es mucho mds que ese viaje «fisicoy,
porque bajo su apariencia lo que en realidad realizamos es un «itinerarium
mentis in Deum» y, al mismo tiempo, una vision de toda la historia de la
humanidad hasta los tiempos de Dante, vision critica y juzgadora,
valorativa y justiciera, ejemplar desde el pasado y profética hacia el futuro.
La construccion de la DiviNA COMEDIA nos presenta ademas la
concentracion de todo el saber de la época de Dante, remitiéndonos, en todo
caso, a una infinidad de fuentes arguméntales y culturales, desde las
creencias y supersticiones populares hasta las enciclopedias que encerraban
el saber medieval.



El argumento de este complejo poema esta estructurado con arreglo a un
fuerte sentimiento unitario (una es la aventura humana, uno el acto creador
de Dios, una la finalidad de la creacion) por medio de una cohesion que se
manifiesta fisicamente en las correspondencias numéricas que unen a las
tres Canticas entre si, asi como a los cantos que componen cada una de
ellas. Correspondencias estructurales que nacen no sélo del caracter
ordenador y justiciero del autor, sino de la filosofia medieval, que reduce lo
vario a la unidad de la que proviene toda multiplicidad: en la voluntad de
Dios, creador de lo multiple, estd implicita la finalidad unica de lo creado,
que vuelve a coincidir con la voluntad divina, de la misma manera que el
circulo, figura perfecta, se cierra sobre si mismo.

Entre las muchas formas utilizadas por la mentalidad alegorica medieval
para poder expresarse estd el recurso a los numeros, entre los que hay
algunos que representan en algun grado la perfeccion: el UNO porque se
expresa a si mismo, porque no esta formado por sumas o partes, porque uno
es Dios; el TRES, en el que se ve la simbolizacion de la Trinidad divina; el
CIEN, etcétera. La DivINA COMEDIA responde conscientemente a un esquema
numeérico: un solo poema, dividido en tres Canticas, cada una compuesta
por treinta y tres cantos (el Infierno, en realidad, tiene treinta y cuatro, pero
el primero es una especie de introduccion previa al viaje propiamente dicho;
acaba precisamente cuando Dante y Virgilio empiezan a caminar: «Allor si
mosse, e io li tenni retroy»), lo que totaliza otro de los nimeros perfectos a
que nos hemos referido, el cien. La estrofa utilizada también esta
relacionada con el nimero tres: son tercetos encadenados, es decir, atados
entre si por la rima para contribuir a la unidad del poema. El hecho de
escribir la obra en tercetos insiste igualmente en la eleccion de una forma
popular (como la lengua, como el estilo), porque es una forma que parece
derivar del serventesio, composicion satirica popular formada por tres
endecasilabos monorrimos mas un pentasilabo que introduce la rima de la
estrofa siguiente. Dante suprime el ultimo verso e introduce en los
endecasilabos la rima que constituye la técnica del encadenamiento.

En el poema se nos narra el viaje de Dante, que, en realidad, es una
huida desde la selva en que se encuentra perdido (que simboliza el pecado)
por el Unico camino practicable, por el subsuelo, guiado por el alma de



Virgilio (que simboliza la razon y, efectivamente, es la razon quien nos hace
dominar el pecado, al que nos llevan los instintos), a través del Infierno
(donde vemos cara a cara a los pecadores y conocemos sus castigos, con lo
que al mismo tiempo que odiamos el pecado tememos sus consecuencias),
ascendiendo mas tarde, ya al otro lado del mundo, pues hemos atravesado la
tierra, por la montafia que simboliza el Purgatorio; una vez limpios,
pasamos al Paraiso terrenal (donde estuvieron Adan y Eva antes de la falta,
es decir, sin necesidad de purgatorio), colocado en la cumbre de la montana,
desde donde ya podemos entrar en el Paraiso celestial y llegar, finalmente, a
la salvacion o contemplacion de Dios.

El viaje tiene una infraestructura fisica y se realiza, historicamente, en
un periodo de tiempo concreto: desde el anochecer del siete de abril, Jueves
Santo del afio 1300, y por tanto dia de la redenciéon del hombre por la
muerte de Jesus. Narrado en primera persona y en tiempo pasado, lo que
significa que Dante ya ha realizado el viaje, ya se encuentra purificado vy,
por tanto, ya conoce en cada momento de su narracion lo que va a ocurrir a
continuacion; pero como al mismo tiempo, cada paso del viaje, cada
encuentro con las almas van provocando cambios en la conciencia y en la
existencia del protagonista, estamos presenciando el tiempo exacto del
viaje, en un dinamismo fisico de movimiento que es a la vez un dinamismo
espiritual de perfeccionamiento, lo que nos podemos explicar solamente si
desdoblamos al autor de lo que leemos ahora y al viajero que era en los
momentos que nos estd describiendo.

La alegoria y la lectura de la Divina Comedia

Para poder comprender cuanto se quiere significar por debajo de este
argumento literal, es decir, por debajo de la materialidad fisica del viaje, es
necesario tener en cuenta una caracteristica del pensamiento medieval para
el cual la experiencia cotidiana, la realidad sensible, y hasta la misma
historia en su devenir terreno, no son mas que verdades contingentes. Las
realidades esenciales son trascendentes con respecto de las del mundo
sensible, aunque este ultimo pueda ser un reflejo de aquéllas o, en cierto



modo, representar en forma sensible, es decir, comprensible para el también
contingente ser humano, las verdades esenciales existentes en la mente
divina.

Dios habla a los hombres a través de la Biblia, pero también a través de
lo creado, del libro de la naturaleza. Esta ultima, a la vez que es verdad
contingente, es alegoria o reflejo de una verdad trascendente. La naturaleza
se interpreta desde la Biblia; al lenguaje de las palabras, verba, se
corresponde el lenguaje de las cosas, res, que no son mas que signa
translata, signos o imagenes de las palabras, alegorias. El mundo sensible
es, pues, polisémico, porque, ademas de ser lo que vemos con los sentidos,
es imagen de una esencia no perceptible por los sentidos sino por la razon,
que puede leer en €l el valor alegdrico, el moral y, finalmente, el anagogico.
Los exégetas medievales distinguen entre los textos poéticos y los
teologicos; los primeros no son verdad en cuanto a la materialidad literal de
lo que dicen (el viaje de Dante en cuerpo mortal por el mundo de
ultratumba no es verdad), pero si son ciertos en lo que alegoricamente
quieren decir (Dante imagina en su vision algo que es cierto: el orden
establecido por Dios como finalidad de la creacion del hombre). Los textos
teologicos, por el contrario, son verdad en cuanto a la materialidad literal de
lo que dicen y en cuanto a lo que alegdéricamente quieren decir, y que
manifiestan en tres sentidos: el alegérico propiamente dicho (verdad de fe),
el moral o tropologico (verdad de ejemplo) y el anagogico (que refleja la
realidad del mundo trascendente). El mismo Dante nos invita repetidas
veces a estas posibilidades de lectura. Ya en el Convivio (I, 1, 2, 3) nos
explica:

Los textos pueden y deben ser interpretados en cuatro sentidos: el
primero se llama literal... y no significa mas que lo que dicen sus
palabras... El segundo se llama alegorico y es el significado que se
oculta bajo el manto del argumento y consiste en una verdad escondida
en una bella ficcion... El tercero se llama moral, que los lectores deben
buscar atentamente a través de la lectura para la propia mejora y la de sus
descendientes... El cuarto sentido, que se llama anagogico, es decir,
sobreentendido, que es aquel en el cual, siendo verdad lo que se dice



literalmente, es ademas verdad porque se refiere a verdades concernientes
a la gloria eterna.

Para explicar el sentido anagdgico Dante recurre al ejemplo del Salmo
113, la salida de Egipto del pueblo de Israel: verdad historicamente (ocurrid
en realidad) y verdad espiritualmente: cuando el alma se libera del pecado
queda pura y libre. El mismo salmo le sirve para explicar los cuatro
significados en la Epistola XIII: Literal: la liberacion del pueblo de Israel;
Alegorico: nuestra redencion por Cristo; Moral: el alma se libera del
pecado; y Anagogico: el alma pasa de la servidumbre de la corrupcion a la
libertad de la gloria eterna.

No podemos negar que este ejemplo aplicado a la Divina COMEDIA nos
produce algiin desconcierto, porque el proponer la lectura de su poema
como texto teoldgico nos invita a tomar el sentido literal como verdad
histérica, es decir, como habiendo realizado auténticamente el viaje
ultramundano y no sélo como parabola o imagen del paso del hombre por la
tierra. ;Como debemos entender, pues, la ficcion de esta obra? Porque si
acentuamos su caracter imaginario se compromete la dimension ejemplar de
su «verdad», y si, al contrario, insistimos sobre su «autenticidady», estamos
postulando una verdadera exégesis biblica o de revelacion. En este caso,
nuestra sensibilidad moderna, nos coloca ante un verdadero dilema que
Uunicamente podemos resolver aceptando la autenticidad de la vision
dantesca, aceptando, aun sin comprenderla, la misteriosa fuerza que empuja
a algunas almas al arrebato mistico y a la contemplacion directa de Dios.

En el Canto I del Paraiso cuando Dante se dispone a narrarnos lo
inenarrable, es decir, cuando va a tratar (y suponemos que con completa
seriedad) de la esencia divina, distingue entre la materialidad del poema y la
absoluta verdad de la vision:

Veramente quant’io del regno santo
nella mia mente potei far tesoro
sara ora materia del mio canto®! (Par., I, 10-13).



El tono de toda la Cantica viene marcado a menudo por el temor a las
limitaciones humanas para poder expresar «lo que vi realmentey:

quanto e corto il dire e come fioco
al mio concetto! e questo, a quel ch’i’ vidi,
é tanto, che non basta a dicer pocol® (Par., XXXIII, 121-123).

Como ya hemos dicho, s6lo aceptando la autenticidad del rapto mistico
del hombre podemos entender el dolor del regreso a que se ha visto
obligado el poeta tras su visién mistica.

La estructura textual y la lectura moral

El orden que encontramos en los tres reinos de ultratumba se manifiesta
en las tres canticas (Infierno, Purgatorio y Paraiso) por medio de unas
estructuras perfectamente calculadas y que se corresponden entre si de
manera simétrica, no solo en el numero de cantos, sino en las divisiones
«topograficas» internas: en el Infierno se encuentran distribuidos los
diferentes pecados, como en el Purgatorio las distintas inclinaciones
pecaminosas y en el Paraiso las diferentes virtudes. La localizacion
«topografica» de las almas, asi como el aspecto que presentan o la situacion
concreta en que se encuentran, se corresponden con la naturaleza del
pecado-tendencia-virtud que los define y con la clase de castigo-purga-
premio correspondiente. La estructura del poema estd, pues, gobernada por
unas leyes morales que ponen en estrecha relacion la actuacion de cada uno
de los personajes en esta tierra y el destino que tienen reservado sus almas
en el mas alla.

Conforme vamos avanzando en la lectura, el poeta nos va explicando la
distribucion «geografica» en que organiza el mundo de ultratumba y las
razones morales por las que configura de esa manera su vision. El infierno,
en efecto, es una especie de crater, un cono invertido, por el que se va
descendiendo por medio de circulos cada vez mas estrechos, mas
agobiantes y dolorosos. En los primeros circulos, los que, sin entrar en



teologias, podriamos definir como «menos graves», se castigan los pecados
de incontinencia, es decir, aquellos causados por un instinto natural (que es,
en si, moralmente indiferente) que no ha estado sometido o refrenado por la
razon: son la lujuria, la gula o la avaricia. Pero mientras mas avanzamos-
descendemos por el infierno, vamos encontrando los pecados cometidos
voluntariamente, por malicia o deseo consciente de quebrantar la justicia
divina. En el Canto XI del Infierno se nos ofrece la explicacion moral de la
disposicion fisica a que nos hemos referido, que se corresponde con este
esquema.

Hemos 1do descendiendo hasta lo mas profundo del Infierno, por una
especie de crater que llega hasta el centro de la Tierra, hundiéndonos cada
vez mas en el pecado. Ahora en la segunda Cantica, vamos a realizar el
movimiento contrario ascendiendo por la montafia del Purgatorio. El
hemisferio que hemos abandonado estd formado por las tierras; este al que
hemos salido es el hemisferio cubierto por las aguas. En su centro emerge
una isla en forma de montafia, en cuya cumbre se encuentra el Paraiso
Terrenal, donde el hombre vivid en estado de inocencia cuando fue creado y
por el que ha de pasar Dante, una vez purificado por el ascenso, para desde
alli saltar a la vision de beatitud que Dios le tiene reservada en el Paraiso
Celestial. Asi pues, el viajero ha de recorrer a la inversa (incluso
fisicamente a la inversa) el camino seguido por el género humano: del bien
al mal. Ahora tendra que ir del mal (infierno) al bien, y lo hara en forma de
experiencia personal, a través de la vision de los castigos eternos y de las
penas purificadoras, hasta alcanzar la vision beatifica.

Entramos en el mundo de la expiacion, donde encontraremos a los que
se han salvado aunque de momento sigan purgando sus faltas. Debe
cambiar, por tanto, el criterio moral que ordena esta Cantica: su principio
ordenador se fundamenta sobre el amor. El amor es algo congénito a la
naturaleza humana (al fin y al cabo, el hombre fue creado por un acto
infinito de amor) y, por consiguiente, el amor es fuente de actuacion tanto
de la virtud como del vicio. Todos los personajes que encontramos en el



Purgatorio han actuado por amor, aunque lo hayan hecho de forma
equivocada.

También aqui, como en el Infierno, las almas estan divididas segun tres
criterios: los que han amado el mal, los que han amado el bien, pero
tibiamente y sin fuerza, y los que han amado intensamente pero han puesto
su amor en un objeto erroneo. S6lo escapan a este criterio ordenador las
almas que encontramos en la playa de esta isla, antes de empezar a subir la
montafia y que todavia no estan en el Purgatorio propiamente dicho: las de
los que se arrepintieron a ultima hora por negligentes o porque fueron
sorprendidos por muerte violenta o porque se ocuparon demasiado
exclusivamente en el estudio, las armas o la politica.

Como podemos ver, se reproduce en este reino, de forma simétrica
aunque invertida, el mismo orden que hemos encontrado en el Infierno: alli
vimos en primer lugar el pecado «menos grave» y es logico que lo
encontremos aqui en el ultimo lugar. A diferencia del /nfierno y en armonia
con la naturaleza de este segundo reino y con su representacion topografica
(colocado entre tierra y cielo para poder subir a éste), es logico que las
penas se establezcan siguiendo el orden de mayor a menor gravedad.

También la ultima Céantica estd ordenada topograficamente, pero los
criterios morales para este ordenamiento son mas complejos desde el
momento en que estamos tratando del Uno, de la Perfeccidon, que, por su
misma esencia, no admite posibles gradaciones. Los beatos son fodos
completamente felices, estdn fodos en el Paraiso y, sin embargo, nos son
presentados en la infinita variedad que existe en la completa felicidad. El
tema de esta Cantica trasciende la «materialidad del lugar» en el que
estamos y se convierte en la glorificacion del mismisimo Dios, que se
manifiesta en la gloria de todos y cada uno de los beatos, tnica y multiple a
la vez, por tanto.

El trayecto que estd recorriendo Dante es de caracter cognoscitivo,
subiendo por las esferas celestiales, preguntando constantemente y oyendo
las continuas explicaciones que Beatriz y los demds beatos le van
ofreciendo, y asi, conforme se va elevando, va entendiendo mdas, hasta
llegar al conocimiento completo, que es la posesion del mismo Dios. Por



eso hay que entender los grados de las diferentes esferas celestiales como la
gradual comprension por parte de Dante de las distintas vias y razones, el
como y el porqué de la beatitud, en otras palabras, el como de la esencia de
Dios. En esta Cantica se cierra sobre si misma el circulo de la voluntad
divina, desde la creacion hasta la eterna felicidad del ser creado, al
conseguir la unidn perfecta con la Esencia que lo creo.

Aunque es dificil entender la clasificacion moral del Paraiso segliin la
vision de Dante. Esta clara su antipatia por los débiles de caracter; su poco
aprecio por los que cedieron a la ambicién natural y la actividad
exclusivamente terrenal, y su mayor aprecio por los espiritus
contemplativos que por los militantes. Mas que la estructura moral son las
dudas de Dante, que es al mismo tiempo hombre de fe, las que constituyen
la estructura moral del Paraiso.

Estructura fisica de la obra

A la mitad de su vida, Dante adquiere conciencia de haberse apartado
del camino recto, el de la virtud, y se encuentra perdido en la oscura selva
del pecado. Intenta escapar subiendo a una hermosa colina que se ofrece a
su vista, pero se lo impiden tres animales que le cierran el paso: una
pantera, que simboliza los pecados cometidos por incontinencia; un ledn,
simbolo de la violencia, y una loba, en la que el poeta simboliza el engato,
el fraude, el abuso de confianza y la traicion. En este mismo orden iremos
encontrando a los pecadores en nuestro viaje a través del Infierno. Dante
baja de nuevo hasta la selva, buscando otra salida, cuando lo detiene
Virgilio y le explica que no podrad escapar de estos animales y subir a la
colina por ese camino. Al mismo tiempo le profetiza que un dia llegara un
Lebrel, un principe cristiano, que ahuyentara a la loba y la precipitara en los
infiernos. Para escapar de la situaciéon en que ahora se encuentra debe
confiar en Virgilio, que lo sacara de la selva por un camino mas largo: a
través del Infierno, por el centro de la Tierra, hasta llegar al Purgatorio. Mas
adelante, alguien mdas digno que el mismo Virgilio lo llevara a Ia



contemplacion de los bienaventurados. Los dos poetas se ponen en camino
(Canto I).

En los intentos de escapar de la selva ha pasado el dia y esta
anocheciendo. Dante se desanima ante el largo camino que ha de recorrer,
pero Virgilio le devuelve la confianza explicandole que Beatriz (convertida
ahora en el impulso al bien que ha de librar a Dante del pecado), advertida
por Santa Lucia y a instancias de la Virgen, es quien le envia para
rescatarlo. El estado de Dante es tan desesperado que la Gracia es incapaz
de moverlo. Afortunadamente, le queda todavia la razon humana,
simbolizada por el poeta latino, que podra conducirlo, en una primera etapa,
hasta el punto en que la Gracia pueda volver a ser efectiva. Con nuevas
fuerzas, Dante reemprende el camino en pos de su Guia (Canto II). Llegan
asi a la puerta del Infierno, donde un escrito les advierte que emprenden un
viaje sin retorno. El Infierno fue creado por voluntad divina y como acto de
justicia. Pasada la puerta, se encuentran en el vestibulo donde los apaticos
corren eternamente perseguidos por enjambres de avispas que los
atormentan. Despreciados tanto por la misericordia como por la justicia,
tanto por Dios como por Lucifer, ni siquiera son aceptados en el Infierno.
Encuentran el rio Aqueronte y el barquero Caron se niega a pasar a Dante a
la otra orilla porque todavia esta vivo. Virgilio le obliga a obedecer,
explicandole el motivo del viaje. Un violento terremoto hace que Dante se
desvanezca (Canto III). Recuperado de su desmayo, se encuentran al otro
lado del rio y entran en el primer Circulo infernal, el Limbo, donde se
hallan para la eternidad, deseando en vano contemplar a Dios, las almas de
los que no pecaron pero tampoco recibieron las aguas del bautismo: los
inocentes y los grandes hombres de la antigiiedad pagana, poetas (Homero,
Horacio, Ovidio, Lucano), héroes (Héctor, Eneas, César, Bruto el
Republicano), virtuosas mujeres (Lucrecia, Julia, Marcia, Cornelia) y
filosofos (Socrates, Platon, Demetrio, Didgenes) (Canto IV).

Bajan despué¢s al segundo Circulo, donde estan penando los que pecaron
por incontinencia. A la entrada se encuentra Minos, el juez infernal,
enviando a las almas al castigo correspondiente a cada pecado. Vencida su
oposicion a dejar entrar a Dante al declarar Virgilio la suprema voluntad
que asi lo quiere, los viajeros entran para contemplar a los lujuriosos,



arrastrados eternamente por un torbellino, imagen equivalente de la pasion
que los arrastrd en esta vida. Tras una rapida vision de los amantes mas
famosos de la antigiiedad (Semiramis, Cleopatra, Elena de Troya, Aquiles)
y de la tradicion medieval (Tristan), se detienen en emocionado coloquio
con Paolo y Francesca. Por boca de la infeliz conoce Dante la historia de los
adulteros amores que los han conducido a aquel estado (Canto V):

Amor, ch’al cor gentil ratto s apprende,

prese costui della bella persona

che mi fu tolta; e ‘| modo ancor m’ offende.

Amor, ch’a nullo amato amar perdona,

mi prese del costui piacer si forte,

che, come vedi, ancor non m’abbandona.

Amor condusse noi ad una mortel .. (Inf., V, 100-106).

Cuando Dante se recupera del desfallecimiento que le ha producido la
dolorosa contemplacion de los dos amantes, se encuentra en el tercer
Circulo, donde son castigados los glotones, anegados en el cieno, la lluvia y
el granizo, continuamente amedrentados por el trifauce Cerbero. Alli su
compatriota Ciacco le profetiza los desastres que amenazan a Florencia y
las penas que estan sufriendo ya o que aguardan a su muerte a otros
protagonistas de la situacion florentina contemporanea. El amor hacia el
otro, que justificaba hasta cierto punto a los condenados en el Circulo
anterior, ha desaparecido en €ste, y empezamos a encontrar el amor por uno
mismo, simbolizado aqui por la glotoneria. Sin reciprocidad, sin posibilidad
de comunicacion, cada una de las almas se encuentra aqui aislada y hundida
en el fango. El amor, que por boca de Francesca hemos sabido que
sobrevive en el Circulo anterior, aqui ha desaparecido (Canto VI).

Tras vencer la oposicion de Pluton, encuentran en el Circulo cuarto a los
avaros y los prdédigos, dos caras del mismo pecado de incontinencia,
arrojandose mutuamente grandes rocas e insultdndose unos a otros. Virgilio
explica la naturaleza de la Fortuna. Descienden por un acantilado y cruzan
la laguna Estigia, que forma el quinto Circulo, donde se encuentran los
iracundos. Por la orilla llegan al pie de una atalaya. Un grado mas en el



proceso de degeneracion y hemos llegado al egoismo, que, naturalmente, se
opone a todos los deméas egoismos, efecto representado por el antagonismo
de avaros y dispendiosos (Canto VII).

Desde la atalaya se manda aviso a la Ciudad de Lucifer (Citta di Dite) a
Flegias para transbordar a los viajeros al otro lado de la laguna Estigia.
Flegias, hijo de Marte y de una mortal, fue rey de Beocia. Su hija fue
seducida por Apolo y para vengarla Flegias incendio el templo del dios.
Conocida esta leyenda mitoldgica, nos explicamos el papel que le asigna
Dante al colocarlo entre el Circulo de los iracundos y la ciudad de Dite, la
ciudad de los impios, que comprende el resto del Infierno que ain nos
queda por visitar, su parte mas profunda y, por tanto, la mas terrible. Los
pecados que encierra son los de violencia y engafio, y podriamos decir que
sin ningin atenuante, o sea, cometidos voluntariamente. En el trayecto se
produce el encuentro con Filippo Argenti (Canto VIII).

Detenidos por los angeles caidos, tanto Dante como el mismo Virgilio
dudan. Aparecen las Furias, Erinnias, que amenazan al viajero con la
Medusa Gorgona, y Virgilio le advierte que cierre los ojos ante ella, porque
si la viese ya no podria salir del Infierno, «nulla sarebbe del tornar mai
suso». Los comentaristas no siempre estdn de acuerdo en la interpretacion
del personaje, aunque parece ser, segun el sentido general de la alegoria del
poema, que se trata de una personificacion de la herejia (en seguida
encontraremos a los herejes). Mas grave, pues, que las otras tentaciones que
hemos encontrado hasta ahora, es la duda religiosa, el mas peligroso
obstaculo para la salvacion del hombre. Para escapar de la misma no basta
la razon humana (Virgilio) y es necesaria la intervencion de la Gracia,
personificada en el angel que es enviado para salvar el obstaculo. Precedido
de un ruido atronador, aparece el enviado celestial, que rechaza a los
angeles caidos y franquea las puertas de la ciudad. Al otro lado, los dos
viajeros encuentran un valle donde estan las tumbas de los herejes (Canto
[X).

En el sexto Circulo nos encontramos ya dentro de la ciudad de Lucifer y
el primer personaje con el que se enfrenta Dante es su compatriota Farinata
degli Uberti, jefe de la faccion gibelina, que habia tenido tanto peso en la
politica de Florencia hasta que, por la «superbia» del partido, fue exiliado



de la ciudad. Dante, perteneciente al partido giielfo, discute con Farinata,
que le profetiza su propio exilio. No olvidemos que, aunque el viaje que se
nos esta describiendo ocurre en el ano 1300, Dante escribe su obra cuando
ya esta exiliado de la ciudad a la que nunca habria de volver. Mientras
hablan los interrumpe otro florentino, Cavalcante dei Cavalcanti, que
pregunta a Dante por su hijo, el poeta Guido Cavalcanti. Las almas de los
condenados recuerdan el pasado y entreveén el futuro, pero no pueden
conocer el presente. A partir de ahora entramos en el mas horrendo de los
infiernos, donde se castigan los pecados cometidos por un acto volitivo y
consciente. El primero de ellos es, como ya hemos dicho, la herejia. Un
hereje, para Dante, es una persona que, con perfecta conciencia de lo que
hace, acepta a la Iglesia pero, al mismo tiempo, sigue su propio juicio en
determinadas materias dogmaticas, rechazando el magisterio de aquélla.
So6lo en este sentido podemos explicarnos la condena en este Circulo de
Federico Il de Sicilia, a quien tanto admiraba Dante, y del cardenal
Ubaldini (Canto X).

Mientras descansan, Virgilio explica a Dante la organizacion del
Infierno. Es un canto clave, pues, para entender tanto la topografia como la
intencidn alegorica de esta Cantica, Dante se inspira para la clasificacion de
los pecados en Aristoteles, dividiéndolos en tres clases: a) pecados por
incontinencia o apetito incontrolado; b) por violencia o apetitos pervertidos,
y ¢) por malicia o mal uso de la facultad humana del raciocinio. A esta
division anade, como cristiano, un circulo para los que no se han
beneficiado de la redencion de Cristo (Limbo) y otros para los que la han
forzado racionalmente (herejes), completando asi los nueve circulos del
Infierno. Los apaticos, como ya hemos visto, que ni creyeron ni actuaron,
estan en el Vestibulo, que no es uno de los circulos. Aunque el nimero
nueve se repite en las tres canticas, en el caso del Infierno la complicacion
es mayor porque el Circulo de la violencia (séptimo) esta dividido en tres
recintos y el de la malicia en diez fosos, mas otros cuatro recintos, como
veremos (Canto XI).

Cuando van a bajar al séptimo Circulo, en cuyo primer recinto se
encuentran los violentos contra el projimo, se les opone el Minotauro, a
quien Virgilio enfurece con una burla. Los dos poetas aprovechan la



ceguera de su furia para bajar por el inseguro sendero que ofrecen unas
rocas derrumbadas que cayeron, segun Virgilio explica, a causa del
terremoto que se produjo cuando Cristo bajo al Limbo. Llegan al rio
Flegentonte, en el que estdn sumergidos los violentos contra el projimo,
vigilados por los Centauros. Uno de ellos, Neso, los guia a través de un
vado mientras les va mostrando a los diversos tiranos condenados en el
hirviente rio de sangre (Alejandro Magno, Dionisio de Siracusa, Ezzelino
da Romano...). En este Circulo y en el siguiente encontramos unos
guardianes de origen mitoldégico, mitad hombres y mitad animales,
simbolos de la razon humana sometida a una pasion animal. No olvidemos
que estamos en el sector del Infierno dedicado a la violencia o bestialidad,
simbolizada por el leon del Canto 1. Hasta aqui hemos estado visitando a los
condenados por incontinencia, simbolizada por la pantera del mismo canto
(Canto XII).

En el segundo recinto del Circulo séptimo se encuentran los violentos
contra si mismos y sus propiedades. Estan en la selva dolorosa cuyos
arboles encierran las almas de los suicidas. Uno de ellos, Pier della Vigna,
cuenta a Dante su historia y le explica el castigo de la transmutacion en
arboles («deshumanizacion») y lo que ocurrird con sus cuerpos, €sos
cuerpos que ellos mismos han despreciado, el dia del Juicio Final. El
suicidio es, en alguna manera, una violencia contra el propio cuerpo. Las
almas condenadas por este pecado estan, pues, desprovistas de toda
apariencia humana, transformadas en vegetales. Ni siquiera cuando, tras el
Juicio Final, los cuerpos vuelvan a reunirse con sus almas para toda la
eternidad, los suicidas conseguiran la apariencia humana, porque sus
cuerpos colgaran como ahorcados de las ramas de este bosque doloroso
(Canto XIII).

En el tercer recinto del Circulo estan condenados los violentos contra
Dios, la naturaleza y el arte, en un desierto de arena ardiente y bajo una
continua lluvia de fuego. Los poetas van bordedandolo hasta llegar a un
riachuelo de color rojo. Alli Virgilio explica el origen de los diversos rios
infernales. Entre los blasfemos destaca la orgullosa figura de Capaneo, uno
de los siete reyes que combatieron contra Tebas, protegida por Dionisos, y
que desafia al mismo Zeus, que termina fulminandolo (Canto XIV).



Contintlan caminando por el tercer recinto y encuentran a los violentos
contra naturaleza, los sodomitas, condenados a correr eternamente bajo el
fuego. Entre ellos va Brunetto Latini, que predice a Dante las persecuciones
de que le haran objeto sus compatriotas. A pesar de la condena por su
pecado, no dejamos de notar el amor y el respeto de Dante por su maestro
(Canto XV):

Ché ‘n la mente m’e fitta, e or m’accora

la cara e buona imagine paterna

di voi quando nel mondo ad ora ad ora

m’insegnavate come ['uom s’etternal®l ... (Inf., XV, 82-85).

Los sodomitas simbolizan aqui todos los vicios que dafian la naturaleza
del cuerpo humano. Su intutil carrera es simbolo de la esterilidad de sus
amores terrenos.

Entre otros personajes, encuentran a continuacion a tres nobles
florentinos, Guido Guerra, Tegghiaio Aldobrandi y Jacopo Rusticucci,
famosos por su actividad politica en el bando giielfo, a los que describe con
tonos apocalipticos el grado de degeneracion y decadencia a que habia
llegado Florencia (Canto XVI):

La gente nova e’ subiti guadagni
orgoglio e dismisura han generata,

Fiorenza, in te, si che tu gia ten piagni® (Inf,, XVI, 73-75).

Mientras Virgilio habla con Geridn (ser monstruoso con rostro humano,
cuerpo de reptil y garras de leon, probablemente simbolo del engafio),
Dante contempla a los usureros que se encuentran en las ardientes arenas.
Luego, montados sobre Gerion, vuelan al Circulo octavo (Canto XVII).

En el octavo Circulo, que esta dividido en diez fosos, penan los que han
cometido todo tipo de fraude. Los dos poetas van andando a lo largo del
Primer Foso, en el que encuentran a los rufianes y seductores. Por medio de
un puente de piedra descienden al Segundo, en el que se hallan los



aduladores. Los malebolge, o fosos de podredumbre, van descendiendo de
forma concéntrica hasta llegar al pozo que constituye el centro del Infierno.
Son la imagen de la sociedad en corrupcion, la progresiva desintegracion de
todo tipo de relaciones entre los hombres, sexuales, religiosas, politicas,
lingiiisticas, etc., hasta llegar al pozo donde ha desaparecido el menor rastro
de confianza y de comunicacion y de donde no se puede esperar mas que el
eterno despefiamiento en el abismo. Los rufianes y seductores son los que
aprovechan las pasiones de los demas para servir a sus propios intereses;
aunque presentados desde el punto de vista del engafio amoroso, son
referibles a todo tipo de pasiones, no sélo a la sexual. Los aduladores, que
también explotan a los demas enganando sus deseos con palabras, son
simbolo de la corrupcion de la lengua y la comunicacion entre los hombres
(Canto XVIII).

En el tercer foso estan los simoniacos, hundidos cabeza abajo en el
suelo y con los pies al aire, convertidos en antorchas. Aqui el papa Nicolas
III esta esperando a algunos de sus sucesores en la silla de San Pedro. Dante
condena asi la avaricia del Papado, simbolizada en la simonia o comercio
con las cosas que pertenecen a Dios (Canto XIX).

En el cuarto foso estan los adivinos, con las cabezas colocadas al revés
sobre los hombros, mirando y andando, por tanto, hacia atrds, y
representando asi a los que han usurpado el poder de Dios de conocer el
futuro. Los cuerpos retorcidos son la imagen de la deformacion del
conocimiento y la verdadera ciencia. Astrologos y adivinos de la
antigliedad, Anfiarao, Tiresias, Aronte y Manto. Virgilio cuenta los origenes
de su ciudad natal, Mantua. Entre los adivinos modernos se encuentran
Miguel Scoto, Guido Bonatti, etc. (Canto XX).

Siguen caminando y en el quinto foso encuentran a los estafadores, los
que se han enriquecido con el cohecho o trafico de los cargos publicos y
que, paralelamente, representan en la vida civil lo que los simoniacos en las
relaciones religiosas. Hay en este canto una descripcion grotesca del
Infierno en la que no debemos ver un intento de aliviar la tension cada vez
mas fuerte a la que nos esta sometiendo la lectura, lo que seria ilogico, sino
mas bien un intento de representar, por medio del ridiculo, el profundo
desprecio que siente Dante por los lugares que esta recorriendo. He aqui



traducidos los nombres de los doce diablos que Dante menciona en este
canto: Malebranche, «Malas garras»; Malacoda, «Cola malditay;
Scarmiglione, «el que arranca los cabellos»; Alichin, «el que doblega a los
otros»; Calcabrina, «el que pisotea el rocioy; Cagnazzo, «Perro maloy;
Barbariccia, «el de la barba erizada»; Libicocco, «Deseo ardientey;
Draghinazzo, «Veneno de dragony; Ciriatto-Sannuto, «Colmillo de jabali»;
Graffiaccane, «Perro que arafia», y Rubicante, «Inflamado», versiones
todas ellas que he tomado del Comentario a la Comedia de Cristoforo
Landino (Canto XXI).

Al haberse roto el puente por el que habrian de bajar al siguiente foso,
tienen que caminar por el borde hasta el siguiente puente y asi siguen
encontrando mas ejemplos de este abundante tipo de pecadores. Presencian
una rifia entre diablos, que es el simbolo de que el «orden» del Infierno esta
basado en el desorden, el engafio y la falsedad (Canto XXII).

El lento exordio del canto siguiente, en contraste, ademas, con el
escandalo con que hemos salido del quinto foso, crea la impresion de
silencio, soledad y recogimiento, las tres virtudes que deben adornar la vida
monastica. Porque, efectivamente, entramos en el foso de los hipdcritas,
que desfilan ante nuestra vista como en una procesion conventual,
revestidos de largas capas doradas por fuera pero de pesado plomo por
dentro. La intencion satirica contra las ordenes religiosas en particular y
contra la Iglesia en general, por sus ambiciones y maniobras politicas, ha
sido vista por todos los comentaristas (Canto XXIII).

En los dos cantos siguientes estan castigados los ladrones, en el séptimo
foso. Vanni Fucci predice la destruccion del partido Blanco giielfo de
Florencia, al que pertenecia nuestro autor. Corren intentando escapar del
castigo, pero continuamente estan convirtiéndose en serpientes: de la misma
manera que en vida ellos robaban la propiedad de otros, aqui son
despojados de su propia forma; de la misma manera que en la tierra
desconocieron las palabras meum y tuum, aqui han perdido la capacidad de
diferenciar entre el yo y el fu. Entre ellos abundan los florentinos (Cantos
XXIV y XXV).

La vergonzosa constatacion de la calidad moral de sus compatriotas
hace que Dante inicie el canto siguiente con la célebre invectiva contra



Florencia:

Godi, Fiorenza, poi che se’ si grande,
che per mare e per terra batti [’ali,
e per lo 'nferno tuo nome si spandel10/ (Inf., XXVI, 1-3).

En el octavo foso se encuentran los falsos consejeros: no se trata de los
que engafaron a aquellos a los que aconsejaban, sino de los consejeros del
engafio mismo. Entre ellos, Ulises y Diomedes (Canto XXVI). El espiritu
de Guido de Montefeltro pide a Dante noticias de la Romaia y le cuenta su
propia historia. Es un capitan de fortuna que logra establecerse como sefior
de Urbino por medio de enganos y hechos de armas. El significado de este
episodio se concentra precisamente en la condena de la astucia politica
como norma de actuacion en lugar de las leyes divinas que deberian regular
las relaciones de la vida publica (Canto XXVII).

En el noveno foso estan los sembradores de discordias, tanto en el
terreno religioso (Mahoma, Ali) como en el politico (Pedro de Medicina y
Curion) y en el familiar (Bertran de Born), y alli son eternamente
descuartizados (Cantos XXVIII y XXIX). En el décimo foso se encuentran
los falsificadores y deformadores de metales, palabras, dinero o personas.
Los primeros estdn representados por los alquimistas (Canto XXIX). Las
otras tres categorias aparecen en el canto siguiente.

Hemos llegado, finalmente, al pozo que esta rodeado de Gigantes, uno
de los cuales, Anteo, les ayudara a bajar. Alegoricamente, los Gigantes, que
se rebelaron contra Zeus, representan el orgullo de Lucifer, que se rebelo
contra Dios. Pero al mismo tiempo son la imagen de la fuerza ciega,
completamente animal, que queda en el alma cuando han desaparecido los
lazos del amor y la luz del intelecto. Asi, Nemrod, Efialto y Anteo
representan respectivamente la vacia estupidez, la ciega rabia y la vanidad
sin sentido (Canto XXXI).

En el noveno Circulo se entra en el Cocito, lago helado donde estan
aprisionadas las almas de los traidores. Dividido en tres recintos, en el
primero de ellos, Caina (derivado de Cain, asesino de su hermano), estan
los traidores a la propia sangre o a los parientes. En el segundo, llamado



Antenora (de Antenor, el troyano que entreg6 su ciudad a los griegos), los
traidores a la patria (Canto XXXII). Tras oir en el canto anterior la terrible
historia del conde Ugolino, uno de los episodios mas espeluznantes de la
DIVINA CoMEDIA, penetramos en el tercer recinto, Ptolomea (el nombre
del general de Jericd que invitd al sumo sacerdote Simon y a sus hijos para
asesinarlos durante el banquete), donde estdn condenados los traidores
contra sus propios huéspedes (Canto XXXIII).

Después de pasar el recinto de la Giudecca (del nombre del discipulo
que traicioné a Cristo) se encuentran finalmente con Lucifer, que esta
devorando contemporaneamente con sus tres bocas a Judas, Bruto y Casio.
Pasan, a lo largo del cuerpo del sefior de los Infiernos, a través del centro de
la Tierra, y se encuentran, ahora boca abajo, en una caverna rocosa. Deben
seguir el curso del rio Leteo, atravesando el hemisferio inferior, hasta salir a
las islas de las antipodas, donde se levanta el monte del Purgatorio. Estan
otra vez fuera de la Tierra, a la que han atravesado de parte a parte, y se
hallan de nuevo bajo la luz de las estrellas (Canto XXXIV).

Al salir de las profundidades de la Tierra, los dos viajeros contemplan el
cielo iluminado por Venus (simbolo del amor que desde ahora ird
aproximandonos a Dios), en el que destacan cuatro estrellas que simbolizan
las cuatro virtudes cardinales. Mas adelante, ya en el Canto VIII del
Purgatorio, encontraremos las virtudes teologales, que, a su vez, seran
descritas en los cantos finales del Paraiso.

En medio del hemisferio terrestre ocupado por las aguas surge una isla
que se levanta en forma de montafia, cuya cuspide, el Paraiso Terrenal, no
puede ser alcanzada por la vista humana. Encuentran a Caton, el pagano
prototipo de la rectitud, que, como guardian de la entrada del Purgatorio, se
extrafa del sentido que lleva el viaje de los dos poetas. Virgilio le aclara lo
insolito de la situacion y el prudente pagano, tras aconsejar a Dante que en
su paso por el Purgatorio quede limpio de las impurezas del lugar que acaba
de abandonar, les deja el paso franco y desaparece (Cantos I y II).

Estd amaneciendo (nuevo simbolo). Antes de iniciar el camino ven
llegar al angel barquero que transporta las almas de los que, ya salvados,
han de purgar sus pecados en el ascenso de la montafia. Nuestros viajeros



no estan todavia en el Antepurgatorio y, buscando un camino accesible por
donde comenzar la escalada, encuentran un grupo de almas que, por amor,
les indican el camino. Entre ellas estd el espiritu de Manfredo, hijo de
Federico II y rey de Sicilia, que les explica como ha logrado salvarse a
pesar de la excomunion que peséd sobre €l en vida. Las simpatias politicas y
culturales de Dante no interfieren para que condene los pecados de
Manfredo (como antes hizo con el epicureismo de su padre en Infierno, X).
Si lo vemos aqui, en el Purgatorio, es porque, como ¢l mismo nos cuenta, se
habia arrepentido en el momento de su muerte. Dante usa al personaje,
ademas, para expresar sus criticas sobre la utilizacion interesada e
indiscriminada de la excomunion por parte del Papado (Canto I1I).

Los espiritus les muestran el angosto portillo por el que deben
emprender la subida y un estrecho y empinado sendero. Por ¢l llegan al
primer rellano del Antepurgatorio, ocupado por los negligentes, almas que
por su pereza esperaron hasta el Gltimo momento para arrepentirse; por €so
deben esperar antes de entrar en el Purgatorio, y sin que empiecen a
descontarse sus penas, tanto tiempo como vivieron en la tierra. Como
Virgilio habia hecho con el Infierno, ahora es Belacqua quien explica las
caracteristicas de la montafia y su valor purgativo (Canto IV). Ascienden
hasta el segundo rellano del Antepurgatorio, donde hallan las almas de los
negligentes que murieron violentamente, arrepintiéndose en el ultimo
momento. Como Manfredo en el Canto III, ahora Buonconte de Montefeltro
insiste en el valor de la misericordia divina que garantiza la salvacion por
un solo acto de arrepentimiento. Termina el Canto con el emocionante
episodio de Pia de’ Tolomei (Canto V), y continda en el siguiente el desfile
de personajes que ejemplifican los efectos del arrepentimiento in extremis a
causa de una muerte repentina (Benincasa, Guccio Tarlati, Federico
Novello, etc.). Dante interpela a Virgilio, que habia negado el valor de la
oracion (Aeneidos, VI, 376) basandose en la inmutabilidad de los juicios
divinos. El problema era de absoluta actualidad en tiempos de Dante y
algunas herejias (valdenses, cataros) llegaron a negar la existencia del
Purgatorio y el valor de las indulgencias. Virgilio explica que la satisfaccion
debida a Dios por el pecador no se modifica cuantitativamente, aunque si en
la forma y el modo de prestarla. El amoroso encuentro de dos



conciudadanos, Virgilio y el trovador Sordello de Mantua, hace estallar a
Dante en uno de sus apasionados lamentos por la desunion de Italia:

iAy, Italia esclava, sede de todo dolor, nave desarbolada en plena
tempestad, no sefiora de naciones, como antes fuiste, sino de todo tipo de
ignominia! Aqui el noble espiritu de Sordello se llen6 de alegria al
encontrar a su compatriota y en cambio ahi los habitantes de una misma
ciudad se desgarran en guerras intestinas. jDesgraciada! Mira alrededor
de tus costas, mira en tu mismo seno, y no encontrards ni un trozo de
tierra que viva en paz (Purg., V1, 76-87).

Y de nuevo surge la suplica al Emperador (Alberto de Habsburgo) para
que ponga paz en los estados italianos, que, segun Dante (Monarchia),
debian vivir felizmente unidos, de acuerdo con los designios providenciales,
bajo la corona imperial: «Vien, crudel, vieni e vedi la presura / de’ tuoi

fedeli...».

Ven, ingrato, ven, y mira la humillacion de los que creen en ti; ven y
alivia sus dolores. Mira la decadencia de Santafior. Mira a tu Roma que,
como viuda, te llora y dia y noche te llama: «César mio, ;por queé no estas
conmigo?». Ven a ver como se destrozan tus pueblos. Y si no te mueve
piedad alguna por nosotros, ven al menos a contemplar tu vergiienza.

En el desolado panorama de Italia no podia faltar la imprecacion a la ciudad
natal, Florencia, con la que se cierra el Canto VI.

Virgilio explica a Sordello el motivo del viaje que estan realizando y le
pide orientacidn. El trovador les hace pasar la noche, pues ya declina el dia,
en el Valle Ameno, donde estdn aguardando el momento de empezar la
ascension del Purgatorio los reyes que dieron més importancia a la gloria
terrenal que a la propia salvacion. Sordello les va mostrando al emperador
Rodolfo, «el que pudo curar las heridas que han dado muerte a Italiay;
Otokar de Bohemia, Felipe III de Francia, Enrique de Navarra, Pedro III de
Aragon, Carlos de Anjou... Es decir, los nombres de los que reinaron en
diversas partes de Europa en el siglo X111 y sobre los que Dante va emitiendo



su juicio. Se acercan a las almas reunidas en el Valle Ameno y hablan con
ellas. Dos angeles bajan a protegerlos y ahuyentan a la serpiente que los
amenaza; Dante advierte al lector para que entienda el sentido alegérico y
oculto del episodio que va a narrar, «4guzzaqui, lettor, ben li occhi al veroy;
pero la llegada de la serpiente (Tentacion) y su expulsion por los angeles
(Gracia) no es tan sutil que no pueda ser comprendida, por lo que el aviso
de Dante podria parecer superfluo. Pero tengamos en cuenta que las almas
del Purgatorio ya no estan sujetas a la tentacion. De ahi que Dante se sienta
obligado a prevenirnos contra la excesiva claridad del texto literal y nos
haga referirlo alegoricamente al estado de las almas en esta vida: la
serpiente es la tentacion, que ataca donde mads indefenso esta el valle
(alma), avanzando por entre las flores (los engafios del mundo) y alisdndose
la piel (disimulandose). Ya se acerca la aurora cuando Dante, vencido por el
sueio, se queda dormido. Suefia que un aguila de oro lo arrebata hacia el
fuego y despierta ante la puerta del Purgatorio. La vision que Dante ha
tenido en suefios se corresponde con lo que en realidad le estad ocurriendo al
mismo tiempo que duerme, como explica Virgilio un poco mas adelante: ha
sido Santa Lucia quien lo ha arrebatado mientras dormia y lo ha depositado
a la puerta del Purgatorio. Aguila y santa son, pues, imagenes de la Gracia
iluminativa. El angel portero, subido sobre los tres escalones que
simbolizan la confesion, es ¢l mismo, a su vez, imagen del sacerdote; la
espada que empuiia es simbolo de la justicia, y su tinica color ceniza lo es
de la penitencia (Cantos VII, VIII y IX).

Con el Canto X entramos en la primera cornisa del Purgatorio, subiendo
por un camino estrecho y ondulante. Las paredes de roca, a uno y otro lado,
estan adornadas con bajorrelieves que representan historias biblicas y
profanas. Un grupo de almas se aproxima humildemente, inclinadas bajo el
peso de las enormes piedras que trasportan. Estamos en la cornisa donde se
purgan los pecados de soberbia, y los bajorrelieves que hemos contemplado
nos ofrecen, precisamente, ejemplos de humildad: la Virgen Maria
aceptando humildemente su mision, «Ecce ancilla Deiy; el rey David
bailando como un histrién delante del Arca de la Alianza, con lo que era
«mas que rey y menos que rey»; por ultimo, el emperador Trajano,
prototipo en las leyendas medievales de magnanimidad, justicia y humildad,



atendiendo la peticion de la pobre viuda. Las almas se acercan a los viajeros
entonando una hermosa parafrasis del «Padre nuestro». Mientras los
acompanan hasta el camino por el que tienen que seguir subiendo, algunas
de las almas van presentandose a nuestra vista y explicando su historia y su
actual situacion (Omberto Aldobrandesco; Oderisi d’Agobbio, orgulloso
pintor que, humildemente, se confiesa ahora inferior a Cimabue y Giotto;
Provenzan Salvani, poderoso dirigente de los gibelinos seneses: con la
victoria de los giielfos sus casas fueron arrasadas y borrada de la ciudad
toda memoria suya...). Siguen otros ejemplos de soberbia castigada,
representados en los nuevos bajorrelieves que adornan las paredes. Un
angel los conduce a la segunda Cornisa (Cantos X, XI y XII).

Avanzando por la segunda Cornisa y tras cruzarse con algunos espiritus
que van gritando frases en las que invitan a amar, ven a un grupo de almas
apoyadas en las rocas y casi confundidas con ellas, vestidas de humildes
habitos y con los parpados cosidos con alambres. Una de ellas, Sapia di
Ghinaldo Saracini, es ofrecida por Dante como ejemplo del odio que puede
llegar a sentirse por los propios conciudadanos. De ahi llegamos a unas
reflexiones criticas, en alegorias sobre el proceder de los animales, sobre la
situacion de Toscana, victima de envidias y luchas politicas. En el recuerdo
de una larga serie de nombres, que no significan nada para el lector espafiol
de esta obra, se siente la nostalgia del topico literario del Ubi sunt?:

Le donde e’ cavalier, i affanni e li agi
ce ne ‘nvogliava amore e cortesia
la dove i cuor son fatti smalvagiM (Purg., XIV, 109-111).

El Canto termina con unas profundas reflexiones morales, puestas en boca
de Virgilio:

Esos acentos que has oido deberian servir de freno que contuviese al
hombre dentro de sus limites; pero vosotros siempre termindis cayendo
en la trampa y seguis mordiendo el anzuelo que os ofrece el Enemigo. Os
llama el Cielo, que se muestra constantemente a vuestra vista, pero



vosotros, ciegos, seguis fijando los ojos en la tierra. Por eso os castiga el
que no es ciego y todo lo ve.

Mientras van subiendo a la tercera Cornisa, los dos viandantes van
reflexionando sobre la envidia: es origen de todo mal, puesto que esta
contrapuesta al principio que rige «allad arriba» en el Purgatorio: el amor
(Cantos XIII, XIV y XV).

Al entrar en la tercera Cornisa, donde se purgan los pecados de
iracundia, envueltos en una espesa niebla que no les permite ver (la ira
ofusca la razén), oyen unas voces que piden misericordia al manso cordero,
Agnus Dei. Quien primeramente les habla es Marco Lombardo, politico y
hombre de corte, justo e incorruptible, en cuya figura debemos ver el reflejo
de la mision politica y moral que Dante se asignaba a si mismo. Su
parlamento esta perfectamente diferenciado en tres partes: a) razonamiento
filosofico con el que se demuestra la necesidad del libre albedrio, incluso en
la actividad social o colectiva de los hombres; b) el gobierno de la
humanidad ha sido confiado por la providencia divina a los dos poderes; al
estar hoy confundidos en uno solo, el Papado, no solamente no pueden
cumplir su mision, sino que sirven, ademas, de mal ejemplo a los simples
ciudadanos, c¢) la decadencia a que se ha llegado se prueba claramente
contemplando la decadencia italiana:

Sale el alma de manos de su Creador, que la acaricia antes de que
exista, como un nifio que no sabe decidirse entre el llanto y la risa;
porque es tan simplecilla que no sabe nada y, movida tan s6lo por su
instinto, se inclina gustosa hacia lo que primeramente la atrae. Por eso se
engafia corriendo tras su gusto. Es necesario establecer, pues, las leyes
que le sirvan de freno... Las leyes existen, pero ;quién se cuida de ellas?
Nadie, porque el Pastor a quien estan encargadas las predica, pero no da
ejemplo cumpliéndolas ¢l mismo. Por lo que la gente, viendo a su Pastor
correr tras los mismos bienes que ella, ignorante, sigue, se contenta con
ellos y no busca otra cosa. Bien puedes ver que la razon de que el mundo
este corrompido es el mal ejemplo y no vuestra naturaleza (Purg., XVI).



Tras otros ejemplos de ira tomados del Antiguo Testamento, un espiritu
divino les sefala el camino hacia la cuarta Cornisa (Cantos XV, XVI y
XVID).

Mientras suben, Virgilio hace un resumen en clave moral de las tres
cornisas que ya han recorrido y nos adelanta una explicacién de lo que nos
espera en las siguientes subidas. La clasificacion de las almas del Purgatorio
no se basa, como en el Infierno, en los pecados cometidos, sino en la
tendencia pecaminosa. En el origen de toda accion humana existe el amor
(tendencia hacia algo), que puede ser natural (instintivo y, por tanto, no
sujeto a error por si mismo) o amor de eleccion, en el que intervienen
intelecto y voluntad y cuya accion comporta, como es logico, una
responsabilidad. Este ultimo tipo de amor puede errar por tres motivos: 1)
por su objeto, es decir, por la tendencia hacia un fin equivocado, como
puede ser desear el mal del projimo; son las tendencias que ya hemos visto
en las tres primeras cornisas: soberbia, envidia e ira; 2) por defecto, es
decir, por negligencia y poca energia en la tendencia hacia el bien. Pereza
que, efectivamente, encontraremos en el proximo canto, y 3) por exceso de
amor hacia los falsos bienes; son los pecados de avaricia, gula y lujuria, que
veremos en los Cantos XX a XXVIII.

Tras una hermosa disertacion de Virgilio sobre la naturaleza del amor
(imprescindible, afadimos nosotros, para conocer la casuistica de la lirica
amorosa medieval) y sobre las implicaciones entre el amor, tendencia
natural, y la voluntad del hombre y el libre albedrio, ven venir hacia ellos
una turba de almas, corriendo y animandose unas a otras con ejemplos
historicos, en las que el fervor ardiente que experimentan en el Purgatorio
esta compensando la pereza y la negligencia con que actuaron en vida.
Dante se adormenta con el calor del mediodia y tiene una visidén: una mujer
fea que, poco a poco, va adquiriendo todas las perfecciones y que
representa los bienes terrenos que atraen al hombre desviandolo del
verdadero fin. Aparece luego otra mujer que la desenmascara en toda su
fealdad y podredumbre, simbolo de la razon o de cualquier otra potencia
que nos conduce al bien: la virtud, la verdad, la filosofia, etc. Virgilio tiene
que llamarlo tres veces para que despierte (tan pesado es el suefio de la



pereza) y busquen juntos la subida a la quinta Cornisa (Cantos XVIII y
XIX).

Suben a ella. Los avaros estdn echados boca abajo, mirando hacia la
Tierra, en la que tanto ambicionaron. El primer espiritu que encuentran, el
papa Adriano V, estd presentado como un buen ejemplo de la caducidad de
los bienes terrenos por los que tan inutilmente nos afanamos: s6lo reind un
mes y nueve dias. Cuando Dante se inclina ante ¢l por respeto a su dignidad
en la Tierra, el espiritu le dice: «Enderézate y levantate, hermano; no te
engaiies. Solo soy un esclavo mas del Unico que es Sefior. En la vida eterna,
ademas, se anulan todas las diferencias que hay entre los mortalesy.

La avaricia de la Corona de Francia que, en infame alianza con el
Papado, tanto dafio estaba acarreando a Italia en general y a nuestro poeta
en particular, viene después cruelmente fustigada por el legendario origen
de la dinastia, Hugo Capeto. Un inesperado terremoto llena de temor a
Dante y en el Canto XXI encontraremos la explicacion del mismo: cuando
un alma ha terminado de purgar y se siente completamente purificada,
siente un fuerte impulso hacia arriba. «La prueba de que ya estd purificada
es la voluntad que excita al alma, libre ya, a mudar de sitio, ayudandole en
su mismo deseo. No por eso deja de sentir antes de tiempo el anhelo
ineficaz de subir al Cielo, pero el deseo de satisfacer a la Justicia divina no
la abandonay.

El alma que acaba de terminar su purgacion es la de Estacio, que,
mientras se da a conocer y cuenta su vida, habla de la admiracion que sintio
por el poema de Virgilio, a quien tanto debe y sin el cual su propia obra no
hubiera sido posible. Virgilio, que estd presente aunque no ha sido
reconocido por Estacio, se avergiienza de estas alabanzas y hace senas a
Dante para que no lo descubra. Pero Dante, el tercer gran poeta en la
conversacion, discipulo de uno y otro, no puede disimular que una sonrisa
haya aparecido en sus labios. Es un pasaje en el que van juntos poesia,
sabiduria y modestia; conocimiento y admiracion por el mundo clésico,
confesion de fuentes. Y, sobre todo, conversacion, civile conversazione
entre Dante y sus modelos.

Mientras van subiendo, Estacio explica a Virgilio que su pecado no fue
la avaricia, sino su contrario: la excesiva prodigalidad, que se purga en el



mismo lugar y de la que se arrepintio leyendo precisamente en la Eneida la
invectiva de Virgilio contra la avaricia:

Quid non mortalia pectora cogis,
Auri sacra fames?

También la conversion de Estacio a la verdadera fe se debe a Virgilio.
Segun una tradicion cristiana, los versos de la Bucdlica IV en los que
Virgilio celebra la nueva Edad de Oro bajo el reinado de Augusto, eran nada

menos que la profecia del nacimiento de Jesucristo y la llegada de la nueva
Fe:

Magnus ab integro saeclorum nascitur orlo.
lam redit Virgo, redeunt Saturnia regna.
lam nova progenies coelo demittitur alto (Buc., IV, 5-7).

Y en Dante:

... Secol si rinova,
forna giustizia e primo tempo umano,
e progenie scende da ciel nova.

El Canto XXII es una nueva prueba de la inmensa importancia que
Dante atribuye, en una dimension que podemos llamar prehumanista, a la
cultura clasica en general y a la poesia en particular. Los beneficios de la
Redencion no alcanzaron a los paganos, pero la belleza de su poesia, la
justicia de sus doctrinas y el virtuoso ejemplo de sus obras pertenecen al
mas alto nivel alcanzado por la mente humana. Los paganos anduvieron,
como aqui se nos dice de Virgilio,

como quei che va di notte,
che porta il lume dietro e sé non giova,
ma dopo sé fa le persone dotte!'2l (Purg., XXII, 67-69).



La deuda de Estacio a Virgilio es, por eso, doble: «per te poeta fui, per
te cristiano». El problema-misterio de la exclusion de los beneficios de la
Redencion de los hombres justos que vivieron antes de Cristo ha sido
tocado ya en el canto de Ulises y en la imagen del Noble Castillo del
Limbo, y se completa aqui con la conversacion de los dos poetas latinos en
la que se dan noticias de los grandes autores y filosofos de la antigiiedad y
de personajes miticos que fueron simbolo y ejemplo de justicia y de rectitud
(Terencio, Cecilio, Plauto; Euripides, Anacreonte, Simoénides; Antigona,
Deifila, Deidamia, etc.).

Un arbol invertido del que sale una voz que prohibe tocar sus frutos y
una fuente de la que mana un agua cristalina nos anuncian que entramos en
la cornisa donde se purgan los pecados de la gula (Cantos XX, XXI y
XXII).

Las animas que caminan por esta Cornisa van con los ojos hundidos y
apagados, la cara demacrada y con los huesos transparentandose bajo la
piel, casi sin carnes. El olor de la fruta y la vision del agua corriente, ambas
prohibidas, los excita constantemente, segiin explica uno de los espiritus:
Forese Donati. De su amistad con Dante tenemos prueba en aquella tenzone
en seis sonetos burlescos, en el estilo vulgar y desvergonzado de la poesia
satirica burguesa, en la que Dante lo tacha repetidamente de goloso:

Bicci novel, figliuol di non so cui,

s’io non ne domandasse monna Tessa,
giu per la gola tanta roba hai messa,
ch’a forza ti convien torre I’altruill3l ...

A la vida de crapula y perdicion que ambos amigos debieron llevar en
su juventud hacen referencia las palabras de Dante con que se cierra el
Canto. El mismo Forese, unos versos antes, fustiga ferozmente Ia
corrupcion de las costumbres florentinas.

Aparecen nuevas hileras de glotones, entre ellos el papa Martin IV y el
poeta Bonagiunta degli Orbicciani, no perteneciente a la escuela poctica
«stilnovistay, a la que, sin embargo, rinde aqui un tributo de admiracion:



Pero dime: ;No estoy viendo a aquel que ha dado a luz la nueva
poesia cuando escribid6 «Damas que tenéis intelecto amoroso»? Y yo le
contesteé: «Yo soy uno que va anotando lo que el Amor me inspira y luego
lo expreso tal como ¢l me lo dicta dentro del almax». Y €l exclamo: «Oh,
hermano. Ahora comprendo las ataduras que nos impidieron a lacopo da
Lentini, a Guittone d’Arezzo y a mi mismo alcanzar el dulce y nuevo
estilo que ahora oigo. Bien veo que vuestras plumas siguen fielmente al
que les dicta, lo que en verdad no hicimos nosotros. Nadie mejor que yo,
en estos momentos, puede ver la diferencia que va de uno a otro estiloy.

Forese profetiza oscuramente las desgracias que se abatirdn pronto
sobre Dante por obra de su hermano Corso Donati, jefe de la faccion de los
giielfos negros.

Cuando los tres poetas van a abandonar la Cornisa se oye una voz que
canta: «Bienaventurados aquellos a quienes ilumina tanta gracia que la
inclinacidén a comer no enciende en sus corazones desmesurados deseos y
solo tienen el hambre que es razonable» (Cantos XXIII y XXIV).

Mientras suben, Estacio aclara las dudas de Dante sobre las almas que
acaban de encontrar, enflaquecidas a pesar de no tener necesidad de
alimento, pues son espiritus: el alma humana, aun separada de la materia, ha
sido creada para informar un cuerpo y, por tanto, es capaz de sentir las
mismas condiciones que afectan a éste. El discurso se extiende después a la
explicacion que daba la ciencia de la época sobre la generacion humana y la
sucesiva adquisicion por el feto de las tres almas que caracterizan al
hombre: vegetativa, sensitiva e intelectiva (esta ultima infusa directamente
por Dios).

La ladera de la cornisa por la que avanzan arroja tales llamas que, para
evitarlas, los viajeros se ven obligados a caminar por el borde del
acantilado, con peligro de despefiarse: estamos en la séptima y ultima
Cornisa, la de los lujuriosos. Las almas que la habitan, como las que hemos
ido encontrando hasta ahora, entonan alabanzas de la virtud contraria al
pecado por el que alli purgan y enumeran en voz alta ejemplos de castidad
con los que se reprenden a si mismas. Los lujuriosos caminan en medio de



las llamas, cruzandose con otras que van en sentido contrario, las de los
sodomitas.

El alma con la que habla Dante, la de Guido Guinizelli, el poeta bolofiés
creador del Dolce Stil Nuovo, hace que nuestro poeta se precipite sobre ¢€l,
aunque las llamas se lo impiden,

quand’io odo nomar sé stesso il padre
mio e delli altri miei miglior che mai
rime d’amore usar dolci e leggiadrell¥,

La vision del trovador Arnau Daniell sirve para una nueva comparacion
entre las antiguas y nuevas escuelas poéticas.

Para poder salir del séptimo Circulo y entrar asi en el Paraiso Terrenal
han de atravesar las llamas porque no hay otra salida. El angel de la pureza
lo dice: «No se sigue adelante, almas santas, si el fuego no os muerde
antes». Dante vence su miedo solo cuando Virgilio le recuerda que aquellas
llamas son ya el altimo obstaculo que lo separa de Beatriz.

Pasan la noche en la ladera del monte que conduce al Paraiso Terrenal y
Dante ve en suefios a una mujer: es Lia, la primera mujer de Jacob, fea pero
fecunda; Raquel, la segunda esposa, era hermosa pero estéril. Simbolizan
respectivamente la vida activa y la vida contemplativa. Amanece y, antes de
llegar al Paraiso, Virgilio anuncia su proxima separacion (Cantos, XXV,
XXVIy XXVII).

Dante se adentra en el antiguo Edén, descrito con todas las
caracteristicas del locus amoenus o de la naturaleza amiga de que nos habla
el mito de la Edad de Oro, hasta que un riachuelo le corta el paso. Ve al otro
lado a una hermosa mujer (s6lo en el Canto XXXIII sabremos su nombre,
Mateldal™l), que le explica los valores histéricos y simbélicos del lugar en
que se encuentran: el rio se llama Leteo en la orilla en que esta Dante y al
cruzarlo se olvidan los pecados de la Tierra; en la orilla en que se encuentra
Matelda se llama Euno¢, que significa «memoria del bien» (Canto XXVIII).

Siguen caminando y encuentran una procesion acompafiada de cantos,
en la que se llevan siete candelabros: los siete dones del Espiritu Santo, que
son a la vez simbolo de la historia ideal de la Iglesia, que, segun los Santos



Padres, coincide con la historia misma de la Humanidad. Tras ellos van
veinticuatro ancianos (los libros del Antiguo Testamento) y cuatro animales
que van rodean do un carro hermosamente adornado (los cuatro evangelios
y la Iglesia) y arrastrado por un grifo, animal mitolégico, mezcla de leon y
aguila, que simboliza aqui a Jesucristo. Va flanqueado por tres doncellas por
su parte derecha, las virtudes teologales, y por otras cuatro por el lado
contrario, que son las virtudes cardinales. Sigue la procesion con dos
ancianos venerables (San Lucas, autor de las Actas de los Apostoles, y San
Pablo, autor de las Epistolas) y van detrds otros cuatro vestidos con ropas
mucho mds humildes (las Epistolas de Pedro, Juan, Santiago y Judas
Tadeol16] seguidos por un ultimo anciano que simboliza el Apocalipsis
(Canto XXIX).

Cuando la procesion se detiene, todos se vuelven a contemplar el carro
triunfal. Uno de ellos entona «Veni, sponsa, de Libano...». (Cantar de los
Cantares, la esposa es la Iglesia) y todos le contestan con las palabras con
que los judios saludaron la entrada de Jesucristo en Jerusalén: «Benedictus
qui venis...».

Una mujer se le aparece a Dante, vestida de los colores de la Fe, la
Esperanza y la Caridad. Es Beatriz, que lo acompanara en el resto de su
peregrinacion. Su vista lo deja atonito. Cuando se vuelve para hablar con
Virgilio, éste ha desaparecido:

Ma Virgilio n’avea lasciati scemi

di sé, Virgilio dolcissimo patre,

Virgilio a cui per mia salute die’mi;

né quantunque perdeo [’antica matre,

valse alle guance nette di ruggiada,

che, lacrimando, non tornaser atrell’! (Purg., XXX, 49-54).

Para la lectura alegorica del poema ya sabemos que Virgilio, simbolo de
la razon humana, es inttil compaiiia de ahora en adelante, porque entramos
en el terreno de la Revelacion y la Fe. Pero en la emocion con que se
expresa Dante no podemos dejar de ver su profunda admiracion por el gran



poeta latino, simbolo, si, de la razon humana pero también ejemplo
historico de la prodigiosa civilizacion de la antigua Roma.

Una dura reprimenda de Beatriz, recordando a Dante su pasada vida, su
olvido y su caida en nuevos amores, arranca las lagrimas a nuestro poeta;
lagrimas que son necesarias, como simbolo de arrepentimiento, para poder
cruzar el rio Leteo. Dante, pues, llora y confiesa sus pecados. Beatriz le
echa de nuevo en cara los amores banales por los que la habia olvidado vy,
mostrandose a ¢l en toda su belleza, que es ya belleza animica, hace que el
poeta se arrepienta. Dolor de corazon, sincero arrepentimiento y confesion
de sus pecados hacen posible ahora la inmersion de Dante en el rio, simbolo
del bautismo y, por tanto, de la cancelacion del pecado original, lo que le
permitira ya la contemplacion del verdadero Paraiso. Un adelanto del
mismo se le ofrece en la nueva vision que adquiere de Beatriz, «la seconda
bellezza»: en ella se refleja el esplendor del mismo Dios.

Todo el Canto XXXII esta ocupado por una nueva alegoria, con un
complicado lenguaje simbolico, que resumimos asi: el altisimo arbol del
Paraiso que encontramos representa, en el sentido moral, la justicia de Dios.
Por culpa del pecado del primer hombre lo vemos despojado de todas sus
hojas y frutos, porque el pecado ofende a la justicia; pero con la redencidén
de Cristo, es decir, cuando el Grifo-Cristo ata el carro triunfal, la Iglesia, al
arbol, vuelve a reverdecer y echa flores cuyos colores simbolizan la sangre
del Redentor. A continuacion se nos representan los avatares de la historia
de la Iglesia: el aguila que se arroja sobre el carro es el simbolo de las
persecuciones de la Iglesia por parte del Imperio Romano, todavia pagano;
la zorra que se introduce en el carro y que es puesta en fuga por Beatriz son
las primeras herejias, combatidas por los Padres; vuelve a aparecer el aguila
y cubre el carro con sus plumas, simbolizando la conversion del Imperio y
la donacion de Constantino; y, por ultimo, el dragbn que con su cola
envenenada arranca un trozo del carro es la imagen del cisma que
posteriormente dividio a la Iglesia.

Luego, lo que queda del carro, infectado por el veneno del dragon y
cubierto por las plumas del aguila, se transforma primeramente en un
monstruo cornudo de siete cabezas (simbolo de los siete pecados capitales)
y mas tarde en una vil prostituta que fornica con los poderosos de la Tierra.



En este como en tantos otros pasajes, Dante, arrastrado por su celo religioso
y por el furor profético con que predice la felicidad de los hombres,
reprende los vicios y desordenes introducidos en la Iglesia. La Historia ha
confirmado la justicia de sus censuras, pero queremos dejar sentado que
nuestro poeta respetd siempre la autoridad catolica, la misioén de la Iglesia,
y que siempre reconocid en el Sumo Pontifice, aunque sujeto a error como
hombre, al Vicario de Cristo.

La degeneracion de la Iglesia ha tocado su punto mas bajo, y en el
ultimo canto, por boca de Beatriz, se profetiza la inminencia de una
profunda reforma moral (Canto XXXIII).

Dante se sumerge en el rio y, finalmente,

lo ritornai dalla santissima onda
rifatto si come piante novelle
rinnovellate di novella fronda,

puro e disposto a salire ale stellel18],

La materia que constituye el argumento del Paraiso se nos manifiesta
desde el primer canto del mismo. Hasta ahora hemos estado viendo en el
material narrativo la naturaleza doctrinal de la obra; ahora es ese caracter
doctrinal la esencia que se sobrepone a lo puramente narrativo. Y de la
misma manera que antes habia invocado a las Musas, en la ultima Cantica
pide inspiracion directamente a Apolo, es decir, a la mismisima Poesia.

En el primer Canto, més que narrarnosla, se nos explica la ascension de
Dante. El discurso de Beatriz, que es mas bien la celebracion de un
concepto, que no la exposicion del mismo, se articula en los siguientes
puntos: 1) las cosas creadas constituyen un todo armonico que hace que el
Universo se asemeje a Dios; 2) todas ellas tienen una tendencia natural
hacia su propia finalidad en el conjunto de la Creacion, tendencia de la que
Beatriz da varios ejemplos; 3) a los hombres los lleva esta tendencia natural
hacia Dios. La ascension de Dante al Cielo no es, pues, antinatural o
milagrosa, sino perfectamente natural una vez que se ha desprendido de los
obstaculos (pecados) que lo apegaban a la Tierra (Canto I).



El Canto Il se abre con una nueva referencia a la dificultad del
argumento que esta tratando, para entrar otra vez en una nueva exposicion
doctrinal: tomando como pie una explicacion sobre las manchas de la Luna,
Beatriz ilustra a su seguidor sobre la naturaleza de los influjos celestes.
Dentro del Empireo, que es el cielo inmovil formado por el esplendor de la
Mente Primera, se mueve el Primer Movil, de cuya virtud surge el ser de
todo el Universo. El siguiente Cielo reparte el ser indistinto que recibe del
Primer Movil distribuyéndolo entre las diversas estrellas que existen en €l.
En este Cielo empieza, pues, la diferenciacion del uno al multiple. Los siete
cielos menores, correspondientes a los siete planetas, disponen de diferentes
formas las esencias que reciben, de modo que puedan actuar sus efectos
aqui en la Tierra. Pero los movimientos y los influjos de los astros no
proceden de éstos, sino de las inteligencias angélicas. Los cielos no son mas
que instrumentos de los efectos que se derivan de ellas.

En el cielo de la Luna, el mas alejado del centro del Empireo,
encontramos las almas de los que rompieron el voto de castidad. Una de
ellas, Piccarda Donati, explica a Dante como su felicidad es completa,
aunque se encuentre en el mas remoto de los grados de beatitud, con los
siguientes argumentos: 1) la felicidad de cada uno estd en relacidén a su
capacidad para sentirla, y 2) esta felicidad consiste, precisamente, en la
perfecta adecuacion con la voluntad divina (Canto III).

Tanto Piccarda como Costanza, otro espiritu que se encuentra en el
canto anterior, fueron forzadas a abandonar los votos, y Dante no puede
explicarse por qué estan colocadas en el cielo de la Luna. Por otra parte, el
hecho de que estos espiritus estén en esta esfera parece confirmar la tesis de
Platon en el Timeo: las almas estan, antes de encarnar, en las estrellas, y a
ellas vuelven al morir el cuerpo. Beatriz aclara las dos dudas. A esta ultima
contesta diciendo que todas las almas estin en el Empireo, aunque
sensiblemente se muestren a Dante en las diferentes esferas, ya que el
intelecto humano del poeta s6lo puede comprender la perfeccion absoluta
por medio de imagenes. Al primer problema Beatriz opone que ambos
espiritus, Piccarda y Costanza, contribuyeron, aunque minimamente, a la
violencia ejercida sobre ellos al aceptarla (Canto IV).



Siguiendo con el tema tratado en el canto anterior, Beatriz aclara a
Dante sus dudas sobre los limites y la oportunidad de los votos: el mayor
bien concedido a los hombres es el libre albedrio; el valor del voto reside en
el hecho de que el hombre renuncia libremente a ese bien. A la sustancia del
voto concurren una materia, el objeto del voto, y una forma, el pacto que se
establece con Dios. Aquél puede cambiarse (y de hecho la Iglesia dispensa
o anula los votos), siempre que el cambio se haga por una materia de mas
valor. De ahi la necesidad de ser prudentes a la hora de comprometer un
voto. Suben al cielo de Mercurio, donde se transparentan las almas en la luz
que irradian ellas mismas (Canto V).

En Mercurio estan los espiritus de los que obraron rectamente, si, pero
por ambicion de gloria o fama. Tal ambicidn, sustituyendo a la tendencia
desinteresada hacia el Bien, hace menos gloriosa su beatitud. Estas almas
no estdn caracterizadas por una especial virtud y sus juicios y
manifestaciones estan referidos al orden mundano necesario para la vida
civil. La proximidad fisica a la Tierra y la actitud que, en su paso por la
vida, los ha salvado, se manifiestan en este interés terrenal. Entre ellos
destaca Justiniano, que nos explicara el caracter providencial y, por tanto,
necesario del Imperio, no en una historia exterior del mismo, sino en una
dimension teoldgica: querido por Dios para el establecimiento de la justicia
en la Tierra, por la cual los hombres, respetado el libre albedrio, se han de
salvar para la eternidad. Son las mismas ideas que hemos visto en el tratado
Monarchia. La invectiva contra el Papado y Francia, asi como contra la
politica de giielfos y gibelinos, vuelve a recordarnos el estado en que se
encontraba Italia (Canto VI), Mas adelante, en el sexto Cielo, volveremos a
tratar del Imperio.

El Canto VII, uno de los mas tedricos de esta Cantica, esta dedicado a
resolver la aparente contradiccion que hay en la culpabilidad del pueblo
judio por la muerte de Jesus, si esa muerte fue justa. «La pena que la Cruz
infligid6 a la naturaleza (humana) de Jests, medida de acuerdo con esa
naturaleza, no pudo ser mas justa. Pero tampoco puede ser mas injusta si la
medimos con la persona divina que la sufri6 y que estaba unida a aquella
naturaleza». De este argumento va después pasando a otros como la
creacion, el pecado original, la redencion y la inmortalidad del hombre.



Dios ha creado inmediatamente las inteligencias, que son formas puras; la
materia prima y los cielos, que son materia y forma; los elementos del
mundo sublunar, el nuestro, han sido creados mediatamente, es decir, con el
concurso de los influjos celestes. En otras palabras, creados con la
cooperacion de otros seres creados; de ahi su corruptibilidad. El alma
racional fue creada directamente por Dios y de ahi su inmortalidad. La
resurreccion de la carne se deduce también de la creacion directa de
nuestros primeros padres (Canto VII).

Suben a continuacion al cielo de Venus, donde encontraran a los
espiritus amantes. El alma de Carlos Martel servira para un nuevo ataque a
la politica italiana de la casa de Anjou. De ahi se pasa a explicar la
degeneracion que puede darse en la descendencia de un padre justo y digno
a causa del influjo de los astros. Unos nacen, como Solon, para dar leyes;
otros, como Jerjes, para regir los imperios; otros, como Melquisedec, para
el sacerdocio; y otros, como Dédalo, para la industria. Las diferentes
aptitudes con que nacen los hombres las infunden los influjos celestes, pero
sin distinguir de clases o jerarquias (Canto VIII).

El Canto IX esta formado por tres profecias, la primera de ellas todavia
en boca de Carlos Martel, anunciando el castigo que caera sobre la casa de
Anjou y las otras contra las ciudades vénetas, rebeldes a Cangrande della
Scala, y contra la Curia pontificia. Se trata de nuevo de la dimension
profética de la que se siente investido Dante, para quien el Imperio tiene
una importancia que trasciende la actuacion meramente politica y terrenal,
porque se enmarca en los designios divinos y en la finalidad de la Creacion,
que no es otra que la felicidad del género humano. Estas ideas han sido
tratadas cientificamente en el Monarchia; aqui lo estan de forma profética.
Tal como ya nos tiene acostumbrados, el ataque mas cruel va dirigido
contra la codicia y la corrupcion del Papado, que ha olvidado su mision
evangélica:

Roma ha abandonado el estudio del Evangelio y de los Santos Padres
y sblo se dedica a los decretos del derecho candnico. Sélo esto le interesa
al Papa y a los cardenales y no piensan en Nazaret, donde el angel
Gabriel desplegd sus alas. Pero pronto el Vaticano y los otros santos



lugares de Roma, donde se derramo la sangre de los primeros cristianos,
se veran libres de tanta prostitucion.

Dante sigue sin darse cuenta de como asciende, pero se encuentra de
improviso en la cuarta esfera, la del Sol, donde habitan las almas de los
sabios famosos por sus doctrinas teologicas y misticas. El esfuerzo fisico, a
veces incluso peligroso, con que lo hemos visto avanzar por el Infierno y
hasta por el Purgatorio, ha desaparecido en esta tercera Cantica: Dante se
encuentra cada vez mas cercano al Empireo, pero no sabe cémo. El hecho,
sin embargo, no tiene nada de milagroso, como ya hemos dicho, porque
dentro de la unidad del Paraiso la ascension gradual de Dante es de caracter
cognoscitivo: una cada vez mayor capacidad y sutileza intelectual es lo que
le permite comprender las esferas y sus virtudes, la beatitud, los designios
divinos y la misma esencia de la divinidad. En el cielo de la sabiduria, el del
Sol, la luz que se desprende de las almas de los beatos se dispone alrededor
de Dante como una corona. Tomas de Aquino toma la palabra para
presentar al resto de las almas que forman el circulo luminoso, Alberto
Magno, Graciano, etc., la ultima de las cuales es la de Seguier de Brabante,
que cierra el circulo y esta, por tanto, al lado de Santo Tomas, contra quien
habia defendido en vida las teorias de Averroes sobre la unidad del
intelecto. Ahora aparecen reconciliados y unidos en la verdad que ambos
habian buscado limpiamente (Canto X).

El preludio con que se inicia el siguiente canto es un resumen del
anterior, al mismo tiempo que una introduccion a los dos siguientes. Todos
estos cantos, del X al XIV, forman el cielo del Sol, donde se exalta la
sabiduria pura, la filosofia, el amor al saber desprendido y desinteresado por
los bienes terrenos. Una duda se le plantea a Dante a propdsito de unas
palabras pronunciadas por Tomas de Aquino en el Canto X, donde,
refiriéndose a la orden dominica, dijo «u’ ben s’impingua se non si
vaneggia» («en la que mucho se gana, si no se cae en la vanidad», verso 96)
y «a veder tanto non surse il secondo» («ningun otro llegd a saber tantoy,
verso 114). El santo dominico explica su sentido hablando de los bienes
espirituales que han enriquecido a la comunidad cristiana gracias a las
ordenes fundadas por San Francisco de Asis y por Santo Domingo, aunque



no deja de criticar la degeneracion actual de los dominicos, su propia orden,
avidos de riquezas y dedicados a los estudios profanos. A continuacion
cuenta la vida del santo de Asis, en una espléndida sintesis del material
biografico y simbodlico que le ofrecia la tradicién franciscana (Legenda
Prima, Legenda secunda, Legenda trium sociorum, Legenda maior, etc.).
En el canto siguiente estamos en la misma situacion y ante los mismos
personajes, a los que ahora se une otro circulo o corona. Esta vez es el
franciscano San Buenaventura quien cuenta la vida y hace los elogios de
Santo Domingo. Como habia hecho Santo Tomas en el canto anterior, ahora
San Buenaventura critica la decadencia de los franciscanos, que se han
alejado de la santa regla de su fundador, relajandola unos y endureciéndola
otros, pero olvidando todos la labor de apostolado para la que fue creada la
orden. En el circulo de San Buenaventura brillan los primeros discipulos de
San Francisco,

llluminato ed Augustin son quinci,
che furon de’ primi scalzi poverelli
che nel capestro a Dio si fero amicilVl... (Par., XII, 130-132).

En el Canto XIII se aclara la segunda duda que habia asaltado a Dante
ante las palabras de Santo Tomas: si la perfeccion de la sabiduria humana
fue concedida primeramente a Adan (porque creado directamente,
inmediatamente) y mas tarde a Jesucristo en cuanto hombre, ;coOmo ha
afirmado el santo de Aquino que Salomon es el mas sabio de los hombres?
Tras explicar que todas las criaturas no son mas que el reflejo de la Idea
divina, del Verbo, en la que se encuentra la forma exacta de todos y cada
uno de los seres inmediata 0 mediatamente creados, correspondiendo a los
primeros mayor perfeccion por el modo de creacion, no por una mas exacta
correspondencia con la Idea; después de explicar esto, se nos aclara la
relativa excelencia de la sabiduria de Salomoén: no es una sabiduria
metafisica sino practica, referida a la prudencia politica y por la cual
Salomon es el mas sabio de los reyes que han existido. Aprovecha después
el santo de Aquino para advertirnos contra la precipitacion de nuestros
juicios y para alabar las condiciones ideales de la realeza, es decir, dos



argumentos practicos o de moral aplicada. Este es uno de los cantos mas
complicados y menos atrayentes para nuestra sensibilidad moderna, pero no
debemos olvidar que Dante estd tratando, en el lenguaje y con las
limitaciones propias de la poesia, los grandes argumentos que constituyeron
el edificio de la filosofia medieval (Cantos X-XIV).

Dante se siente ahora transportado al quinto Cielo, el de Marte, en el
que se le acercan las almas de los que combatieron por la Fe hasta el
martirio. La distribucion «fisica» de las almas las hace aparecer en forma de
cruz luminosa. Es una de las tres figuras imaginadas por Dante (las otras
dos, el Aguila y la Escala, seran analizadas en su momento) para darnos una
imagen visible, al mismo tiempo que alegodrica, de las realidades que va
experimentando y que, como vuelvo a repetir, no son transmisibles
sensorialmente. Termina el Canto XIV con la descripcion de estas
sensaciones luminosas antes de que encontremos, en el siguiente, a los
nuevos interlocutores: las almas militantes. La primera que se destaca, para
dirigirse al poeta, de la luminosidad de la cruz es Cacciaguida, antepasado
de Dante, que ya sabia que habia de tener lugar la llegada de su
descendiente por haberlo leido en el libro de los inmutables designios
divinos. Cuenta su vida al arrobado poeta y le narra la muerte que alcanza
en Tierra Santa, luchando en la segunda Cruzada, un siglo antes; pero Dante
aprovecha al personaje para poner de manifiesto la justicia y la felicidad
que reinaban en la pequefia Florencia de su €poca, antes del desarrollo de su
poderio y de las fratricidas y sangrientas luchas entre giielfos y gibelinos.
Estos temas, en forma de duras criticas, se desarrollaran en los cantos
siguientes, pero en €ste se nos prepara para ello en una descripcion idilica
en la que nuestro poeta, victima del actual estado de corrupcion, se deja
arrastrar por un sentimentalismo que, no cabe duda, abre un paréntesis de
respiro en el complicado doctrinarismo que ha inspirado hasta ahora la
visidn paradisiaca:

Florencia, cercada aun tan so6lo por la antigua muralla, donde todavia
suenan las llamadas a la oracién, vivia en paz, sobria y honrada. No se
usaban collares ni diademas, ni vestidos bordados ni ricos cefiidores que
brillasen mas que la mujer que los llevaba. No temia el padre que le



naciese una hija, porque habria de casarla en la edad conveniente y con la
dote justa. No se vivia en soberbios palacios, demasiado grandes para
nuestras necesidades; no habian llegado ain los gustos decadentes y
corrompidos del Oriente... jFelices mujeres las de entonces! Porque
sabian que habian de terminar sus vidas en la propia casa, no exiliadas, y
que serian enterradas en la vecina iglesia. Unas velaban amorosamente la
cuna de sus hijos, cantandoles en esa lengua infantil que tan felices hace a
los padres; otras, devanando los hilos en la rueca, contaban a la familia
las antiguas historias de Troya, de Roma y de nuestra ciudad...

Todo el Canto XVI estd dedicado a la descripcion de la antigua
Florencia a través de la relacion de las ilustres y nobles familias que fueron
su origen y entre las que sabemos que se contaba la de Dante. El interés
para el lector moderno reside tan solo en la pasion politica que invade a
Dante, en la melancolia con que mira a las grandezas pasadas y en la
idealizacion que se esconde tras el topico del ubi sunt? Tras pasar a la triste
realidad del presente, Cacciaguida profetiza a su descendiente (Canto XVII)
el triste porvenir que le espera: la condena y el exilio:

Tendras que abandonar todo lo que mas amas; este es el primer dolor
que produce el exilio. Después probards qué amargo es el pan de los otros
y qué duro vivir en casa extrafia. Pero mas dafo te haran los compatriotas
con los que seras desterrado, porque, ingratos, locos, infames, se volveran
contra ti...

Continta la profecia: serd acogido honrosamente en su destierro, entre
otros, por Cangrande della Scala, sefior de Verona; Dante paga asi su deuda
de gratitud. Y, finalmente, en el momento de mayor inspiracion del Canto,
referencia a la mision profética de Dante y a la gloria imperecedera que le
aguarda, mientras sus enemigos quedaran sepultados en el olvido del
tiempo. Cacciaguida va nombrando después a las otras almas que forman la
cruz luminosa, entre las que se encuentran martires del Antiguo Testamento
y otros personajes historicos (Cantos XIV-XVIII).



En el Canto XVIII subimos con Dante y Beatriz al sexto Circulo,
Jupiter, donde se les acercan los espiritus de los que obraron justamente. En
su vuelo luminoso se ordenan de tal modo, que forman diferentes letras en
las que Dante puede leer «Diligite iustitiam qui iudicatis terramy
(«Gobernantes de la Tierra, amad la justicia»), primer versiculo del libro
biblico de la Sapientia, en el que se exhorta a los reyes a actuar en la Tierra
la 1dea universal de la justicia. En su continuo movimiento, las almas
bienaventuradas forman luego la imagen de un dguila, simbolo del Imperio,
que deberd, segun Dante, imponer la justicia entre los reinos cristianos.

La figura del 4guila, aunque estd formada por una multitud de &nimas,
habla en singular, simbolizando asi la union de todos los cristianos bajo la
corona imperial. Se resuelve una nueva duda de Dante: ;CoOmo se
compagina la justicia divina con la condenacion de tantos hombres justos
que no llegaron a ser cristianos por no haber podido conocer la verdadera
religion? Partiendo de la imagen de la vista humana, que es incapaz de ver
el fondo del mar aunque el fondo existe, el aguila no explica el problema
directamente, pero si defiende el misterio de la mente infinita de Dios, fuera
de quien no existe la justicia. No podemos comprender la justicia divina,
pero el dia del Juicio Final veremos salvarse a muchos justos que no fueron
cristianos y condenarse a otros muchos que se llamaron cristianos sin serlo,
en realidad, por su conducta. Este argumento se enlaza con la expresa
condena de muchos de los poderosos de la Europa contemporanea (Alberto
de Ausburgo, Felipe IV el Hermoso, Eduardo II de Inglaterra, Fernando IV
de Castilla, etc.). La parte mas noble del 4guila, el ojo, «que en las aguilas
mortales contempla y soporta la luz directa del Sol», estd formada por las
almas de los personajes mas representativos del sexto Cielo. Dos de ellos,
Trajano y Rifeo, habian sido paganos y el 4guila se apresura a aclarar la
correspondiente duda de Dante: el reino de los cielos es vulnerable a dos
tipos de violencia: la esperanza y la caridad.

Regnum caelorum violenza pate
da caldo amore e da viva speranza,
che vince la divina volontatel? (Par., XX, ?).



Rifeo creyo en el Redentor que habia de venir; Trajano en el Redentor
que ya habia sido crucificado. Segiin una leyenda, Trajano resucit6 gracias a
las oraciones del papa Gregorio Magno y asi pudo convertirse y salvarse.
Tomas de Aquino explica la posibilidad del hecho en su Summa Theologiae
(Cantos XIX y XX).

Dante y Beatriz se encuentran a continuacion en el séptimo Cielo,
Saturno, que en estos momentos se encuentra en conjuncion con Leo, de
cuyo influjo reciproco nace la tendencia contemplativa. Efectivamente, son
los espiritus contemplativos los que veremos en esta esfera: sus almas
relucientes se muestran a Dante en forma de escala de oro cuyo final se
pierde en las alturas. El tono de este Canto es de total recogimiento: no
suenan los canticos de los beatos, no rie Beatriz, porque todo ello seria
anadir resplandor a la casi insoportable luminosidad a que estd sometido
Dante que, no lo olvidemos, sigue estando en carne mortal. Surge de nuevo
el espinoso problema de la providencia y la predestinacion, que queda sin
respuesta.

Pero el alma que mas brilla en el Cielo, el serafin que tiene mas fijos
los ojos en Dios, no podra satisfacer tus preguntas, porque lo que quieres
saber penetra tan profundamente en el abismo de los decretos divinos,
que esta infinitamente alejado de las capacidades de la mente humana.
Cuando vuelvas al mundo mortal repite esto que te he dicho, para que
nadie vuelva a intentar adentrarse en tan profundo misterio.

Desde lo alto de la escala esta hablando San Pedro Damian, el ascético
monje del siglo x1 que llegd al cardenalato y que lucho siempre por la
pobreza y la reforma de la Iglesia. Dos temas que resaltan en su discurso,
que se cierra con una invectiva contra los vicios y el fasto de los prelados
modernos, que van llenos de orgullo sobre sus lujosamente enjaezadas
mulas «como una bestia sobre otra bestia» (Canto XXI).

Antes de abandonar el séptimo Cielo encuentran a San Benito de
Nursia, fundador del monasterio de Montecassino, desde donde se irradi6 la
orden benedictina. Se le aparece rodeado de sus primeros seguidores
(Macario, Romualdo) y Dante le pide que se deje ver en su figura real, no



en la luminosidad que aparece ante su vista. Pero esto solo le sera
concedido en la mas alta esfera, porque es alli donde se satisfacen todos los
deseos. También este santo fundador se lamenta de la decadencia de su
orden. Suben por la escala dorada hasta la octava esfera, es decir, suben por
medio de la virtud contemplativa hasta el cielo de las estrellas y se
encuentran en la constelacion de Géminis, bajo la que naci6 Dante. Desde
alli arriba, el poeta contempla el Universo y, dentro de €l, la pequefiez de la
Tierra «por la que los hombres se matan unos a otros» (Canto XXII).

En el octavo Cielo estan todos los bienaventurados que hemos visto
antes distribuidos, simbdlicamente, en siete esferas. Apenas entrados en ¢€l,
la actitud expectante de Beatriz nos anuncia la inminencia de un milagro.
Efectivamente, Dante va a contemplar nada menos que al Cristo triunfante,
«la sabiduria y el poder que abrid el camino tanto tiempo cerrado entre el
Cielo y la Tierra». La mente de Dante, su poder de comprension, estalla y
sale de si misma, rompiendo los limites humanos, expandiéndose y
abarcando lo que hasta ahora le habia estado oculto.

La vision del Cristo triunfante ha saturado el poder contemplativo de los
ojos humanos del poeta: ahora puede mirar, sin dafio, la figura
resplandeciente de Beatriz. «Abre los ojos y mirame cual soy; has visto
cosas que te han dado fuerza suficiente para sostener mi sonrisay, es decir,
para comprender. Sin duda alguna, hemos llegado a uno de los momentos
de mayor tension expresiva: la inefabilidad que hasta ahora ha hecho
balbucear algunas veces a nuestro poeta se desborda aqui en un torrente
lirico que consigue reproducir en los lectores el limite extremo de esas
impresiones de la imaginacion humana. El éxtasis mistico, la pura
contemplacion que generalmente se traduce en mutismo y quietud, se
desborda aqui en un torrente de lirismo para expresar, no ya directamente,
sino a través de la vision de la sonrisa de Beatriz, la «milésima parte» de la
vision mistica, exaltante, del Cristo triunfante. En el centro de los
bienaventurados, de la bienaventuranza, esta la Madre de Dios, la mujer que
hizo posible, con su maternidad, aquel milagro. El arcangel Gabriel entona
sus alabanzas eternas y después la Virgen asciende seguida por el amor y
los canticos de los beatos (Canto XXIII).



Beatriz se dirige a los apdstoles para que derramen sobre Dante la
Gracia en que ellos estdn inmersos. Uno de ellos, San Pedro, se destaca de
la luminosidad general para examinar al poeta sobre una de las virtudes
teologales, no porque Dante necesite del examen, sino para que sea
glorificada la Fe al hablar de ella. Como un discipulo frente a su maestro,
Dante esta recogido y tenso y va contestando a las tres preguntas del santo:
Qué es la Fe? ;De donde proviene? ;En qué crees? La Fe es el principio
sobre el que se fundamenta nuestra esperanza de vida eterna. Y al mismo
tiempo es el argumento en el que aprendemos a creer lo que no vemos. En
cuanto a que sea sustancia o principio: los misterios de la eternidad (que
Dante estd contemplando en estos momentos) son materia de fe, no de
ciencia; en esta fe se basa la esperanza de eternidad. Luego la fe es
sustancia de lo que esperamos. En cuanto a que sea argumento: basdndonos
en la Fe, aceptamos la realidad de los misterios. Luego es argumento para
probar la existencia de los mismos. A la segunda pregunta responde: Del
origen divino, Espiritu Santo, que inspira el Antiguo y el Nuevo
Testamentos. ;Por qué las Escrituras son de inspiracion divina? Lo prueban
los hechos sobrenaturales o milagros que se han obrado. Pero si se explican
las Escrituras por medio de los milagros y éstos por medio de las Escrituras,
estamos ante un circulo vicioso. Dante responde que aunque no
aceptasemos la existencia de los milagros, el solo hecho de que el
Cristianismo se haya extendido sin necesidad de ellos ya es en si un hecho
milagroso. A la tercera pregunta contesta que cree en un solo Dios, eterno,
creador, uno y trino (Canto XXIV).

El Canto XXV empieza con una tierna y esperanzada reflexion de
Dante: «Si1 algin dia, por los méritos de este mi poema, logro vencer el odio
de mis compatriotas,

con altra voce omai, con altro vello
ritornero poeta, ed in sul fonte
del mio battesmo prendero il cappello1l (Par., XXV, 7-9)».

Se destaca de las luces Santiago, que pregunta a Dante sobre la
esperanza: ;Qué es, como la sientes, de donde nace? Es Beatriz quien



contesta a la segunda pregunta: es el mas esperanzado de los hombres,
puesto que, todavia en vida, estd contemplando el Paraiso. Con este
procedimiento, poniendo la respuesta en boca de otro, evita el poeta la
propia vanagloria. Después contesta a las otras dos preguntas del Apodstol:
esperanza es la seguridad de alcanzar la vida eterna, que nace de la Gracia
de Dios y de los méritos del hombre. Dante la ha aprendido de David y de
Santiago, ademds de otros textos sagrados. El Antiguo y el Nuevo
Testamentos prometen el Paraiso, que ahora mismo esta viendo Dante y que
consiste en la beatitud eterna, unidos ya alma y cuerpo glorioso.
Finalmente, San Juan le desengafia sobre la creencia medieval que
afirmaba, sostenido por algunos tedlogos, que habia subido al Cielo en
cuerpo y alma (Canto XXV).

Ahora es San Juan quien examina a Dante sobre la tercera de las
virtudes teologales con la pregunta: ;Hacia qué tiende tu alma? Y la
respuesta es: Dios es el principio y el fin de todos los amores, grandes y
pequeiios, porque todo lo que se ama es amado en cuanto es reflejo de su
Creador. Este amor se da en Dante tanto por argumentos filos6ficos como
por revelacion. Filosoficamente estd probado que todo bien conocido es
necesariamente apetecido; de ahi se deduce que la mente humana tendera
con todas sus fuerzas al Bien que es el origen de todos los bienes. Esta
verdad filosofica la revela, ademas, la Sagrada Escritura, y la alimentan
constantemente las pruebas de la bondad de Dios: la creacion del universo y
del hombre, la encarnacion y sacrificio de Jesus y la promesa de salvacion.
Después el alma de Adan satisface la curiosidad del poeta sobre cuando fue
la creacion del primer hombre, cuanto tiempo estuvo é€ste en el Paraiso
Terrenal, por qué fue expulsado de ¢l y cual fue la primera lengua del
género humano. Las contestaciones corresponden todas a las exigencias
doctrinales de la Edad Media, aunque Dante expresa el principio de la
corruptibilidad de las lenguas, con unos criterios que son originales y, en
algin aspecto, modernos (Canto XXVT).

Cuando termina de hablar Adan, todos los bienaventurados reunidos en
el octavo Cielo inician un himno que celebra la presencia constante e
inmutable de Dios en todo el universo. Desde esta completa felicidad, y
como contraste pasamos, por boca de San Pedro, el primer papa, al mas



duro ataque de todo el poema contra la Iglesia que ha traicionado la santa
mision que le encomendd Cristo:

Quien usurpa en la Tierra mi lugar (jMi lugar, si, mi lugar, que esta
vacante en el juicio de Cristo!) ha hecho de Roma, donde reposan mis
restos, cloaca de sangre y de corrupcion, de lo que se alegra el
Enemigo... No se fundamento la Iglesia sobre mi martirio y el de Lino y
el de Anacleto para que fuese convertida después en un instrumento de
ambiciones terrenas, sino para que fuese guia hacia esta felicidad eterna;
y Sixto y Pio y Calixto y Urbano también derramaron por ella su sangre y
sus lagrimas. No sufrimos el martirio para que nuestros sucesores
dividieran a los cristianos unos contra otros; ni las llaves me fueron
concedidas para ser levantadas como banderas contra pueblos bautizados;
ni mi imagen debe servir de sello para traficos falsos y simoniacos, de los
que tanto me averglienzo. Desde aqui vemos en todos los prados unos
lobos rapaces vestidos de pastores. jOh, Dios! ;Por qué no defiendes a tu
pueblo? Ya Clemente V, ya Juan XXII se acercan para acabar de hundir
nuestra obra. jQue haya terminado en tan vil corrupcion lo que tan
santamente empezo! Pero la alta Providencia, que ya una vez por medio
de Escipion defendi6 a Roma, volverd a socorrerla. Y ta, hijo mio, que
vas a volver al mundo, abre la boca y no ocultes nada de lo que te estoy
manifestando.

Suben después al noveno Cielo, el Cristalino o Primer Movil, de donde
toma movimiento, como explica Beatriz, toda la estructura del Universo. En
esta esfera estdn contenidas todas las demas, pero ella no estd incluida mas
que en la mente de Dios, que es la luz y el amor que mueve (Canto XXVII).

El tema iniciado al final del canto anterior da pie para la explicacion en
el Primer Movil, habitado por los serafines o inteligencias motrices, de algo
que ya hemos visto en el Canto II del Paraiso: el orden de la creacion,
llevado a cabo a través de las jerarquias angélicas que, con el movimiento
de los cielos, dan lugar al tiempo, al espacio y a la multiplicidad de los
seres. El Primer Movil es un punto luminoso (matematicamente, el punto es
indivisible e inmaterial) a cuyo alrededor se mueven nueve circulos



conceéntricos (los coros angélicos), pero con un movimiento que resultaria
contrario al que somos capaces de captar por nuestros sentidos: el mas
proximo al punto luminoso, que seria, por tanto, el de menor didmetro, se
mueve mas rdpidamente y brilla mas que los otros ocho, que tienen mayores
diametros. Es lo contrario de lo que hemos visto en las esferas celestes que
hemos ido visitando hasta ahora, de las cuales la mas alejada de la Tierra,
que es su centro geometrico, es la que gira a mayor velocidad. Esta aparente
contradiccion se elimina si valoramos la correspondencia entre los coros
angélicos y las esferas celestes no en razon de sus diametros, sino en razén
de la cantidad de virtud que contienen: mas perfectos mientras mas
cercanos al Primer Movil.

Los coros cantan un himno de gloria a Dios y después Beatriz explica al
poeta la colocacion de las jerarquias angélicas desde fuera hacia dentro:
serafines, querubines, tronos, dominaciones, virtudes, potestades,
principados, arcangeles y angeles. Asi los describiéo Dionisio Areopagita;
Gregorio Magno no aceptd esta distribucion, pero cuando subi6 al Cielo se
116 de su propio error. Ciencia medieval, teologia y tradiciones pias forman
la sustancia de este Canto XXVIII.

Seguimos todavia en el noveno Cielo. Beatriz explica la creacion de los
angeles, que tuvo lugar no por necesidad de acrecentar el bien, ya que los
cred quien es el Bien infinito, sino para que la sustancia creada tomase
conciencia de su propio ser. Fue un acto espontaneo y gratuito del Primer
Amor. Del mismo modo surgieron simultineamente la forma pura (las
inteligencias), la materia pura (la materia informe, potencia no actuada) y el
compuesto incorruptible de materia y forma (los cielos). De la idea divina
surgid, pues, un solo acto creativo; no podia ser de otra forma en Quien no
existe un «antes» y un «después». Aunque este acto creador se manifiesta
en este triple efecto. Por tanto, se equivocd San Jeronimo cuando dijo que
los angeles fueron creados en primer lugar.

Casi inmediatamente después de la creacion, una parte de los dngeles se
rebelo. Fueron castigados y los no rebeldes fueron premiados. Para aclarar
los errores que tan sutil materia ha provocado en los filésofos, Beatriz
contindla su explicacion sobre las facultades angélicas: los conceptos de
inteligencia, voluntad y memoria sélo equivocamente pueden ser usados



para angeles y para hombres. El éangel no aprehende las esencias
abstrayéndolas de los objetos sensibles; la voluntad angélica no es una
tendencia innata, como en el hombre, puesto que el angel conoce
directamente el Sumo Bien; en cuanto a la memoria, no la tienen porque lo
ven todo presentemente en la vision de Dios (Canto XXIX).

Como las estrellas se apagan poco a poco al salir la aurora, asi fue
desapareciendo el coro angelico cuando Dante y Beatriz se trasladan al
Empireo, «Cielo que es pura luz, luz intelectual, llena de amor; amor del
unico Bien, que es felicidad; felicidad que sobrepasa toda dulzuray.

Una luz en forma de rio (la Gracia de Dios) del que saltan chispas
luminosas (4ngeles) recorre un prado lleno de flores (los bienaventurados).
Cuando Dante se inclina sobre el rio, éste se transforma en un circulo de
luz, angeles y beatos, que se le presentan en sus verdaderos aspectos,
formando una inmensa rosa. El intelecto de Dante ya ha superado las
limitaciones humanas y puede comprenderlo todo en una sola mirada que
abarca toda la cantidad y la calidad de aquella alegria verdadera. Casi todos
los asientos celestiales estan ya ocupados y corto es el nimero de justos que
aun han de llegar. Un lugar esté ya reservado para el emperador Enrique VII
(no olvidemos que Dante imagina su vision en el afio 1300, aunque escriba
esta Cantica después de la muerte del emperador), en quien el poeta y toda
Italia tienen puestas sus esperanzas; al mismo tiempo se nos anuncia que el
papa que hara fracasar la empresa imperial, Clemente V, se precipitara en el
infierno de los simoniacos (Canto XXX).

La Candida Rosa formada por los luminosos bienaventurados (en
cuerpo y alma, tal como estaran tras la resurreccion de la carne) es visitada
por los angeles, que, como abejas, van desde la luz divina hasta sus pétalos
inundandolos de la paz de la beatitud y del ardor de la caridad. Pero la luz
divina les llega también directamente, sin necesidad de intermediarios,
porque inunda todo el universo.

Beatriz se ha apartado del poeta y ocupa ya su trono de bienaventurada.
Ahora es San Bernardo, paladin del culto mariano, quien le habla y lo guia
en el altimo tramo de su recorrido, porque la Teologia sola (Beatriz) no
conduce a Dios si no va acompaifiada de la Gracia, de la que es mediadora
Maria. San Bernardo, simbolo de la contemplacion y del amor a la Virgen,



impetra de Maria que alcance para el poeta la gracia de ver a Dios (Canto
XXXI).

San Bernardo explica a Dante la disposicion de la Rosa Céandida. Una
fila de mujeres del Antiguo Testamento separa en dos a los beatos que
vivieron antes y después de la venida de Cristo. Entre aquéllos no queda ya
ningun lugar libre, porque la muerte de Cristo y su bajada al Limbo ya los
ha trasladado a su eterna felicidad. En la parte opuesta, donde estan los que
vivieron después de la Redencion, son los santos los que sirven de
separacion. Unos y otros son iguales en nimero. En la linea horizontal que
corta por la mitad estas dos separaciones verticales se sientan los que se
salvaron no por méritos propios, porque murieron antes de haber alcanzado
el uso de razoén: los inocentes. No es de extrafiar que gocen de diferentes
grados de beatitud porque la predestinacion lo dispone asi, aunque nosotros
no podamos entenderlo. Al principio del mundo los inocentes se salvaron si
sus padres creyeron en la venida del Mesias; desde Abraham, si habian sido
circuncidados; desde Cristo, si fueron bautizados. En otros casos, como ya
sabemos, sus almas estan en el Limbo.

La Virgen es el punto mas luminoso de toda la descripcion. A ella dirige
San Bernardo su peticion para que Dante pueda contemplar la esencia de la
divinidad (Canto XXXII).

Tras la plegaria de San Bernardo, acompafiado por todos los
bienaventurados, Dante contempla directamente a Dios y llega asi a la
cumbre de su experiencia mistica; aunque la inefabilidad de la vision no le
permite expresarla. Queda la emocidén, pero no hay palabras que la
describan. En la profundidad de la esencia divina encuentra unida con
vinculos de amor toda la variedad del universo. Ve también, figuradamente,
la unidad y la trinidad de Dios y del Verbo encarnado. La iluminacion
fulgurante de la Gracia le permite comprender 1o que nosotros no podemos
ver. Dante se encuentra ahora en el mismo estado que los bienaventurados.
Por un instante, convertido en puro intelecto, su fantasia se desvanece
(Canto XXXIII):

All’alta fantasia qui manco possa;
ma gia volgeva il mio disio e ‘I velle,



si come rota ch’igualmente e mossa
I’amor che move il sole e I'altre stellel??] (Par., XXXIII, ?).

Dante en Espana

El problema del influjo de Dante en Espafia esta intimamente implicado
en el de la aparicion en nuestra Edad Media de la literatura alegérica. Las
intensas relaciones entre la Corona de Aragén e Italia durante el siglo Xiv
explican que ya desde 1380 aparezcan rasgos alegoOricos y citas mas o
menos concretas sobre nuestro autor en la obra de Bernat Metge o en la de
Andreu Febrer, autor este ultimo de la primera traduccion de la COMEDIA.
Naturalmente, estamos refiriéndonos a la literatura en lengua catalana en
uno de sus momentos de mayor esplendor, antes de la decadencia que habia
de producirse con la expansion del castellano a finales del siglo Xv y sobre
todo a partir del xvi. Estas influencias, como ha indicado el profesor
Joaquin Arce, son mas evidentes en la prosa doctrinal y menos sefialadas en
la produccién poética, cuyas manifestaciones estaban asentadas en la
tradicion de la rica vena de la poesia trovadoresca provenzal. En la
literatura en castellano, por el contrario, aunque la influencia se produzca
mas tardiamente, va a darse con mayor profundidad y extension. La figura
del sevillano-genovés Francisco Imperial va a ser fundamental para explicar
la expansion del dantismo en Castilla o, como hemos dicho, la expansion
del alegorismo. Dante es quien guia a Imperial en su Dezir de las siete
virtudes, quien lo guia incluso fisicamente, como Virgilio habia guiado al
poeta florentino.

En el Cancionero de Baena, junto con obras tradicionales castellanas y
al lado de representaciones de la lirica galaicoportuguesa y la provenzal,
aparecen ya evidentes influjos de Dante en varios de los poetas alli
recopilados, Ruy Paez de Ribera, Ferndn Pérez de Guzman o el marqués de
Santillana, entre otros.

En el primer tercio del siglo xv (1428) se lleva a cabo la primera
traduccion completa de la DiviNA COMEDIA, atribuida a Enrique de Villena,
traduccion realizada en prosa, que nos habla del interés que habia



despertado la obra del florentino y nos explica la rapida expansion de su
influjo, sobre todo a través del marqués de Santillana, sin duda alguna el
mayor poeta, junto con Juan de Mena, de nuestro siglo xv. La traduccién de
Enrique de Villena no supuso, sin embargo, ninguna influencia sobre los
autores contemporaneos, porque ha permanecido inédita hasta hace poco,
en que ha sido publicada en un erudito estudio filologico por José Antonio
Pascual (Salamanca, 1974). La influencia en el siglo xv se produce, pues,
por el indiscutible prestigio del marqués de Santillana. La literatura de
«visiones» se inicia en castellano con El sueiio del marqués, que dard
numerosos frutos hasta el cambio de moda que supone la llegada del
Renacimiento; pero sobre todo con su Infierno de los enamorados, obra a la
que seguirdn el Infierno de amores, de Guevara; el Infierno de Amor, de
Garcia Sanchez de Badajoz, o el Purgatorio de Amor, del bachiller Jiménez.
En el Triunfo del Marqués, de su secretario Diego de Burgos, es el propio
Dante quien conduce a Santillana hasta el templo de su triunfo y su gloria.

En 1515 aparece en Burgos la primera traduccion castellana, aunque
solo del Infierno. Su autor, Pedro Ferndndez de Villena, la lleva a cabo en la
estrofa noble de la poesia castellana, la copla de arte mayor. Pero por estos
aflos nos encontramos ya en la frontera que separa nuestra Edad Media del
Renacimiento, y la nueva estética se impondra con la poesia italianizante
que, con Petrarca como modelo, regird tirdnicamente la creacion lirica
castellana. La 1ideologia neoplatonica y el formalismo petrarquista
sustituiran al alegorismo; el terceto (estrofa de la COMEDIA, no utilizado
hasta entonces por los imitadores y traductores espafioles de Dante) entrara
a formar parte del repertorio métrico castellano, pero no se trata del terceto
dantesco, sino del petrarquista.

Ni el renacentista siglo xVvI, ni el barroco xvii, ni el gusto neoclésico del
XvIil son terreno fértil para la presencia de Dante y su obra. Su nombre
aparece aisladamente en algun que otro autor, pero s6lo como cita curiosa,
exotica, de erudicion. Hemos de llegar hasta el siglo xix para volver a
encontrar diversas traducciones, tanto en prosa como en verso, asi como (y
esto es importante para la historia del dantismo espanol) estudios o
referencias sobre el poeta florentino. Mild y Fontanals, Jos¢ Amador de los



Rios y Menéndez Pelayo inician los estudios sobre las relaciones literarias
y, dentro de ellos, sobre la influencia de Dante en la literatura espaiola.

El movimiento roméntico se interesd igualmente por nuestro autor,
especialmente por su COMEDIA. Gustavo Adolfo Bécquer trata el episodio
de Paolo y Francesca (Canto V del Infierno) en una de sus Rimas y Gaspar
Nufiez de Arce, en La selva oscura, hace una breve adaptacion del poema
de Dante. Sobre la primera de estas obras ha aparecido recientemente un
articulo del profesor Lopez Estrada con el titulo «Presenze ed echi
danteschi nel Romanticismo spagnolo», en Letture Classensi, 1992. El
profesor Joaquin Arce ha sefialado para la segunda mitad del siglo XiX unas
veinte ediciones de la COMEDIA, tanto en prosa (Aranda y Sanjuan, 1868;
Puigbo, 1868; Cayetano Rosell, 1871; Sanchez Morales, 1875) como en
verso (Carulla, 1879; el conde de Cheste, 1879, y Bartolomé Mitre, 1894).
Algunas de ellas han vuelto a editarse hasta bien entrado el siglo XX, en que
han i1do apareciendo nuevas traducciones. Entre ellas queremos destacar la
de Fernando Gutiérrez, 1960, en endecasilabos; la realizada por Nicolas
Gonzélez Ruiz y publicada en la BAC, 1965, y la traduccidn en prosa de A.
Onieva, del mismo afio. Traducciones acompafiadas de un cierto aparato
critico son las realizadas por Angel J. Battistesse (editorial Carlos Lohlé,
Buenos Aires, 1972) y la de Julio Ubeda Maldonado (Libros Rio Nuevo,
Barcelona, 1983).

Queremos, por ultimo, destacar el valiosisimo esfuerzo llevado a cabo
por Angel Crespo al traducir en tercetos encadenados esta colosal obra,
construyendo, como dice Joaquin Arce, «una traduccioén digna y decorosa
del maximo poema de la literatura italiana, la mejor, sin duda, de las
versiones espafiolas». Esta excelente traduccion no va acompafiada de un
aparato critico que facilite la comprension de obra tan compleja, pero al
mismo Angel Crespo debemos el estudio Conocer Dante y su obra, Dopesa,
Barcelona, 1979.

La presente edicion



Nosotros presentamos en la presente edicion el texto en prosa que ya
habia sido editado repetidas veces por Espasa Calpe, pero enriquecido con
numerosas correcciones y con la reelaboracion de los pasajes mas
dificultosos (que no son pocos), respetando en todo caso el contenido
ideoldgico del texto, aunque intentando aclararlo para una mejor
comprension del lector no especializado. Para ello hemos recurrido en
numerosas ocasiones a ofrecer una parafrasis del texto, a veces en nota a pie
de pagina con la finalidad de no alterar la andadura del texto de la
traduccion; en otras ocasiones, no obstante, hemos creido conveniente
cambiar el texto de las anteriores ediciones, con el objetivo no solo de dar
una mayor fidelidad al original italiano, sino de ofrecer una version mas
fluida y comprensible de la obra.

El aparato critico que acompafia esta nueva edicion de Espasa Calpe ha
sido elaborado con dos criterios primordiales: poner en contacto al lector
con el mundo ideologico y estético de la época de Dante, y familiarizarlo
con personajes, acontecimientos, instituciones y fuentes literarias que le
ayuden a comprender el entramado histérico en que se manifiesta la
ideologia de este autor, representante maximo del mundo medieval. Hay
notas que podemos llamar eruditas, que tienen como finalidad ponernos en
contacto con las lecturas y la cultura en general del autor; hay notas
histdricas o biograficas, sin las cuales un lector moderno no podria entender
el valor de la referencia que Dante atribuye al personaje o acontecimiento
correspondiente; y hay, finalmente, notas que podriamos Illamar
«ideologicasy, es decir, que resumen con toda la brevedad que requiere una
nota el complejo pensamiento teoldgico o filosofico que Dante ha reducido
a un solo verso o un corto nimero de versos.

Con esta edicidon esperamos haber conseguido hacer comprensible una
obra extremadamente dificultosa por la gran erudicion que encierra, por la
expresion alegérica en que se manifiesta y por la inefabilidad del argumento
que trata. A esta labor creemos haber contribuido también con la redaccion
de esta Introduccion, en la que hemos querido hacer una Guia a la lectura
de la DivINA COMEDIA.

ANGEL CHICLANA
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Sinopsis de la estructura que Dante establece para el Infierno



CANTO PRIMERO

PROEMIO GENERAL: EL DESCAMINO, LA FALSA
VEREDA Y EL SEGURO GUIA

Dante adquiere conciencia de haberse apartado del camino recto y se
encuentra perdido en una selva oscura. Intenta escapar subiendo a una
hermosa colina que se ofrece a su vista, pero se lo impiden una pantera, un
leon y una loba. Huyendo de los tres animales, baja de nuevo hacia la
selva, cuando lo detiene el espiritu de Virgilio, que le explica que no podra
escapar de la loba y subir a la colina por ese camino. Llegara un dia en
que un Lebrel ahuyentard a la loba y la precipitara en el Infierno. Para
salir de la situacion en que se encuentra debe confiar en Virgilio, que lo
guiara por un camino mas largo, a través del Infierno y del Purgatorio.
Mas tarde, alguien mds digno que el mismo Virgilio lo llevara a la
contemplacion de los bienaventurados. Se ponen en camino.

A la mitad del camino de nuestra vida me encontré en una selva oscura,
por haberme apartado del camino rectolll. ;Cudn penoso me seria decir lo
salvaje, aspera y espesa que era esta selva, cuyo recuerdo renueva mi temor,
temor tan triste que la muerte no lo es tanto! Pero antes de hablar del bien
que alli encontré revelaré¢ las demds cosas que he visto. No sabré decir
fijamente como entré alli; tan adormecidol?! estaba cuando abandoné el
verdadero camino. Pero al llegar al pie de una pendiente, donde terminaba
el valle que me habia llenado de miedo el corazon, miré hacia arriba y vi su
cima revestida ya de los rayos del planeta que nos guia con seguridad por
todos los senderos. Entonces se calmé algun tanto el miedo que habia
permanecido en el lago de mi corazon durante la noche que pasé con tanta



angustia; y del mismo modo que aquel que, saliendo anhelante fuera del
pi¢lago, al llegar a la playa se vuelve hacia las ondas peligrosas y las
contempla, asi mi espiritu, fugitivo alin, se volvio hacia atras para mirar el
trayecto del que no sali6 nunca nadie vivol3l. Después, cuando di algiin
reposo a mi fatigado cuerpo, continué subiendo por la solitaria pendientel*],
procurando afirmar siempre aquel de mis pies que estuviera mas bajo. Al
poco aparecidoseme una pantera, de rapidos movimientos y cubierta de
manchada piel. No se quitaba de mi vista, sino que interceptaba de tal modo
mi camino que me volvi muchas veces para retroceder. Era el tiempo en que
apuntaba el dia y el Sol subia rodeado de aquellas estrellas que estaban con
¢l cuando el Amor divino imprimi6 el primer movimiento a todas las bellas
cosas de la creacion. Hora y estacion tan dulces me daban motivo para
augurar bien la pintada piel de aquella fiera, pero no tanto que no me
infundiera terror el aspecto de un ledn que a su vez se me aparecio.
Figur6seme que venia hacia mi, con la cabeza alta y con un hambre tan
rabiosa que hasta el aire parecia temerle. Siguid a éste una loba que, en
medio de su delgadez!dl, parecia cargada de deseos; loba que ha obligado a
vivir miserablemente a mucha gente. El fuego que despedian sus ojos me
causo tal turbacion que perdi la esperanza de llegar a la cima. Y asi como el
que se deleita en atesorar se entristece cuando sufre una pérdida y la llora
en todos sus pensamientos, asi me sucedidé con aquella inquieta fiera, que,
viniendo a mi encuentro, poco a poco me empujaba hacia donde el Sol se
oculta. Mientras yo retrocedia hacia el valle se presentd a mi vista uno que
por su prolongado silencio parecia mudo. Cuando lo vi en aquel gran
desierto:

—Piedad de mi —le dije—, quienquiera que seas, sombra u hombre
verdadero.

Respondiome:

—No soy ya hombre, pero lo he sido. Mis padres fueron lombardos!®! y
ambos tuvieron a Mantua por patria. Naci «sub Iuliol’l», aunque algo tarde,
y vi a Roma bajo el mando del buen Augusto, en tiempos de los dioses
falsos y engafiosos. Poeta fui y canté a aquel justo hijo de Anquises!®l, que
escapd despues del incendio de la soberbia Ilién. Pero ;por qué te entregas



de nuevo a tu aflicciéon? ;Por qué no asciendes al delicioso monte que es
causa y principio de todo goce?

—ijOh! ;Eres ta aquel Virgilio, aquella fuente que derrama tan ancho
caudal de elocuencia? —Ile respondi ruboroso—. jAh, honor y antorcha de
los demaés poetas! Valgame para contigo el prolongado estudio y el grande
amor con que he leido y meditado tu obral®l. Tu eres mi maestro y mi autor
predilecto, ti solo eres aquel de quien he imitado el bello estilo que me ha
dado tanto honor. Mira esa fiera que me obliga a retroceder: librame de ella,
famoso sabio, porque a su aspecto se estremecen mis venas y late con
precipitacion mi pulso.

—Te conviene seguir otra ruta —respondid al verme llorar— si quieres
huir de este sitio salvaje. Porque esa fiera que te hace prorrumpir en tantas
lamentaciones no deja pasar a nadie por su camino, sino que se opone a ello
matando al que tanto se atreve. Su instinto es tan malvado y cruel que nunca
ve satisfechos sus ambiciosos deseos, y después de comer tiene mas hambre
que antes. Muchos son los animales a quienes se unell” y seran atin
muchos mas hasta que venga el Lebrelllll y la haga morir entre dolores.
Este no se alimentara de tierra ni de oro y su patria estard en Feltro y
Feltrol12]. Sera la salvacion de esta humilde Italia, por quien murieron de
sus heridas la virgen Camila, Eurialo y Turno y Niso13l. Perseguira a la
loba de ciudad en ciudad hasta que la haya arrojado al Infierno, de donde en
otro tiempo la hizo salir la Envidia. Ahora, por tu bien, pienso y veo
claramente que debes seguirme; yo seré tu guia y te sacaré de aqui para
llevarte a un lugar eterno, donde oiras aullidos desesperados; veras a los
espiritus dolientes de los antiguos condenados que esperan entre gritos la
segunda muertel'¥l. Veras después a los que también estan entre las llamas,
pero contentos porque esperan, cuando llegue la ocasion, tener un puesto
entre los bienaventurados!!3]. Si quieres después subir hasta estos ultimos,
te acompanfara en ese viaje un alma mas digna que yo y te dejaré con ella
cuando yo parta, porque el Emperador que reina en las alturas no permite
que se entre en su ciudad por mediacion mia, porque fui rebelde a su ley!16l,
El impera en todas partes y reina alld arriba; alli esta su ciudad y su alto
solio. jOh, feliz aquel a quien elige para habitar en su reino!

Y yo le contesté:



—Poeta, te requiero, por ese Dios a quien no has conocido, que me
hagas escapar de este mal y de otro peorl17l. Condiceme a donde has dicho
para que yo vea la puerta de San Pedro y a los que, segun dices, estan tan
desolados.

Entonces se puso en marcha y yo segui tras €l.



CANTO SEGUNDO

PROEMIO DEL INFIERNO: TERROR HUMANO Y
CONFORTACION DIVINA, LAS TRES MUJERES
BENDITAS

Los intentos de subir a la colina le han hecho perder todo el dia; ahora
estamos en la noche del Viernes Santo. Dante se desanima ante el camino
que le queda por recorrer y Virgilio tiene que devolverle la confianza
explicandole que Beatriz, advertida por Santa Lucia y a instancias de la
Virgen, es quien lo envia para rescatarlo. Con nuevas fuerzas, Dante
reemprende el camino.

El dia terminaba; el aire de la noche invitaba a descansar de sus fatigas
a los seres animados que existen sobre la Tierrall8! y s6lo yo me preparaba
a sostener los combates del camino y de las cosas dignas de compasion que
mi memoria trazard sin equivocarse. jOh, Musas! jOh, alto ingenio! Venid
en mi ayudall®l. ;Oh, memoria que registraste lo que vil?!!, ahora aparecera
tu nobleza.

Yo comencé:

—Poeta que me guias, mira si mi virtud es bastante fuerte antes de
aventurarme en tan profundo pasaje. Ta dices que el padre de Silviol?!l aiin
corruptible, bajé al mundo eterno con su cuerpo mortal. No parece increible
a hombre de alto ingenio que Dios, enemigo de todo mal, asi lo permitiese,
pensando en los grandes efectos y en los hechos y gentes que de ello debian
sobrevenir, pues en el Empireo fue elegido para ser padre de la fecunda
Roma y de su imperio; el uno y la otra, a decir verdad, fueron establecidos
en el sitio santo donde reside el sucesor del gran Pedro. Durante ese viaje al



Infierno, que ta narras, oyd cosas que presagiaron su victoria y la del poder
papall?2l. También el Vaso de Eleccion!?3! fue transportado para dar mas
firmeza a la Fe, que es principio del camino de la salvacion. Pero yo, ;por
qué he de ir? ;Quién me lo permite? Yo no soy Eneas ni San Pablo: ante
nadie, ni ante mi mismo, me creo digno de tal honor. Porque si me lanzo a
tanta empresa, temo por mi loco empeiio. Comprenderas las razones que me
callo, puesto que eres sabio.

Y como aquel que no quiere ya lo que antes queria y que, asaltado de
una nueva idea, cambia de parecer de suerte que abandona lo que habia
comenzado, asi me sucedia en aquella oscura y solitaria playa. Porque, a
fuerza de pensar, abandoné la empresa que habia empezado con tanto ardor.

—Si he comprendido bien tus palabras —respondié aquella sombra
magnanima—, tu alma esta traspasada de espanto, el cual se apodera
frecuentemente del hombre, y tanto, que lo retrae de una empresa honrosa,
de la misma forma que una vana sombra hace a veces retroceder a una fiera.
Para librarte de ese temor te dir¢ por qué he venido y lo que vi en el primer
momento en que me moviste a compasion. Yo estaba entre los que se hallan
en suspenso!?4l, y me 1lam6 una dama tan santa y tan bella que tuve que
rogarle que me diera sus Ordenes. Brillaban sus o0jos mas que la Estrella y
empezd a decirme con voz angelical, en su lengual?3l: «;Oh, alma cortés
mantuana, cuya fama dura atn en el mundo y durard mientras el mundo
existal Mi amigo, que no lo es de la ventura, se ve tan embarazado en la
playa desierta que el miedo le ha hecho retroceder; y temo (por lo que he
oido sobre €l en el Cielo) que se haya extraviado ya y que sea tarde para
que yo acuda en su socorro. Ve, pues, y con tus elocuentes palabras y con
todo lo que se necesite para sacarlo de su apuro, auxilialo tan bien que yo
quede consolada. Yo, que te envio a ¢€l, soy Beatriz, y vengo de un sitio al
que deseo volver. Amor me impele y es el que me hace hablar. Cuando
vuelva a estar delante de mi Sefor alabaré la fuerza de la razén humanay.
Después calld y yo le dije: «jOh, reina de todas las virtudes, por la que la
especie humana excede a todos los demads seres del circulo inferior! Tanto
me place tu orden que aunque ya te hubiera obedecido me pareceria que
habia tardado en hacerlo; no tienes mas que expresarme tus deseos. Mas
dime: ;por qué causa no temes descender al fondo de este centrol26] desde



lo alto de esos inmensos lugares adonde ardes en deseos de volver?».
«Puesto que tanto quieres saber —respondiome—, te diré brevemente por
qué no temo venir a este abismo. S0lo deben temerse las cosas que pueden
redundar en perjuicio de uno, pero no aquellas que no pueden hacerlo. Por
la merced de Dios, estoy hecha de tal suerte que no me alcanzan vuestras
miserias ni puede prender en mi la llama de este incendio. Hay en el Cielo
una dama gentill?7l que se conduele del obstaculo opuesto a la persona a
quien te envio y que mitiga el duro juicio de la justicia divina. Ella se ha
dirigido a Lucial?®! con sus ruegos y le ha dicho: “Tu fiel amigo tiene
necesidad de ti y te lo recomiendo”. Lucia, enemiga de todo corazon cruel,
se ha conmovido y ha ido al lugar donde yo me encontraba, sentada al lado
de la antigua Raquell?®! y me ha dicho: “Beatriz, verdadera alabanza de
Dios, /no socorres a aquel que te amo tanto y que por ti salio de la vulgar
esferal3%1?. ;No oyes su queja conmovedora? ;No ves la muerte contra la
que combate, inmerso en el rio del pecado, mas formidable que el mismo
mar?”’». En el mundo no ha habido jamds persona mas pronta a correr hacia
su felicidad o mas presta a huir de su peligro que yo misma cuando oi esas
palabras. Descendi desde mi dichoso lugar fiandome de esa elocuente
palabra que te honra y que honra a cuantos la han oido. Después de
haberme hablado de este modo volvid hacia mi sus ojos brillantes, con lo
que me hizo partir mas presuroso. Y me he dirigido a ti, tal como ha sido su
voluntad, y asi te he preservado de aquella fiera que te cerraba el camino
mas corto hacia la montana. Por tanto, ;qué tienes?, ;por qué tardas?, ;por
qué abrigas tanto temor en tu corazdén?, ;por qué no tienes atrevimiento ni
valor cuando tres mujeres benditas cuidan de ti en la corte celestial y mis
propias palabras te prometen tanto bien?

Y asi como las florecillas, inclinadas y cerradas por la escarcha, se
abren erguidas en cuanto el Sol las ilumina, asi crecié mi abatido dnimo e
inund6 mi corazén tal aliento que exclamé, como un hombre decidido:

—iOh, cuén piadosa es la que me ha socorrido! ;Y ti también, alma
bienhechora, que has obedecido con tanta prontitud las palabras de verdad
que ella te ha dicho! Con las tuyas has preparado mi corazén de tal suerte y
le has comunicado tanto deseo de emprender el gran viaje, que vuelvo a



abrigar mi primer proposito. Ve, pues; porque una sola voluntad nos dirige.
T eres mi guia, mi sefior y mi maestrol311,

Asi le dije; y en cuanto echd a andar, entré por el camino profundo y
salvaje.



CANTO TERCERO

LA PUERTA DEL INFIERNO. EL VESTIiBULO DE LOS
IGNAVOS Y EL PASO DEL AQUERONTE

Pasada la puerta del Infierno, se encuentran en el Vestibulo, donde los
condenados corren eternamente, despreciados tanto por la misericordia
como por la justicia. Caron, el barquero infernal, se niega a pasar a Dante,
todavia vivo, hasta que Virgilio le obliga a obedecer explicandole el motivo
del viaje. Violento terremoto que hace desvanecerse a Dante.

«Por mi se va a la ciudad del llanto, por mi se va al eterno dolor, por mi
se va hacia la raza condenada. La justicia movio a mi supremo Hacedor. El
divino poder, la suma sabiduria y el, primer amor me hicieron. Antes de mi
no hubo nada creado, a excepcion de lo inmortal, y yo, a mi vez, duraré
eternamentel32l.  ;Oh, vosotros, los que entrdis, abandonad toda
esperanza!»!33l.

Vi escritas estas palabras con caracteres negros en el dintel de una
puerta, por lo cual exclamé:

—NMaestro, el significado de esas palabras me causa miedo.

Y ¢l, como hombre lleno de prudencia, me contesto:

—Conviene abandonar aqui todo temor, conviene que aqui termine toda
cobardia. Hemos llegado al lugar donde te he dicho que verias a la dolorida
gente que ha perdido el bien de la inteligencial34.

Y después de haber puesto su mano en la mia, con rostro alegre que me
reanimo, me introdujo en medio de las cosas secretas. Alli, bajo un cielo sin
estrellas, resonaban suspiros, quejas y profundos gemidos, de suerte que,
apenas hube dado un paso, me puse a llorar. Diversas lenguas, horribles



blasfemias, palabras de dolor, acentos de ira, voces altas y roncas
acompafiadas de palmadasl33! producian un tumulto que va rodando
siempre por aquel espacio eternamente oscuro, como la arena impelida por
un torbellino. Yo, que estaba horrorizado, dije:

—Maestro, ;qué es lo que oigo y qué gente es €sta, que parece
dominada por el dolor?

Me respondio:

—Esta miserable suerte estd reservada a las tristes almas de aquellos
que vivieron sin merecer alabanza ni vituperio; estan confundidas entre el
perverso coro de los dngeles que no fueron rebeldes ni fieles a Dios, sino
que so6lo vivieron para sil3®l. El Cielo los lanzé de su seno por no ser menos
hermoso, pero el profundo Infierno no quiere recibirlos por la gloria que
podrian reportar a los demas culpables!37.

Y yo repuse:

—Maestro, ;/qué cruel dolor les hace lamentarse tanto?

A lo que me contesto:

—Te lo diré brevemente. Estos no esperan morir y su ceguera es tanta
que se muestran envidiosos de cualquier otra suerte. El mundo no conserva
ningun recuerdo suyo y tanto la misericordia como la justicia los
desprecian. Pero no hablemos de ellos, sino miralos y pasa adelantel38I,

Y yo, fijandome mas, vi una bandera que iba ondeando tan de prisa que
parecia desdefiosa del menor reposo; tras ella venia tanta muchedumbre que
no hubiera creido que la muerte hubiera destruido a tan gran nimero.
Después de haber reconocido a algunos miré més fijamente y vi la sombra
de aquel que por cobardia hizo la gran renuncial3®l. Comprendi
inmediatamente y adquiri la certeza de que aquella turba era la de los ruines
que se hicieron desagradables a los ojos de Dios y a los de sus enemigos.
Aquellos desgraciados, que no supieron vivir nunca, estaban desnudos y
eran molestados sin tregua por las picaduras de las moscas y avispas que
por alli habial*?l, las cuales hacian correr por sus rostros la sangre que
mezclada con sus lagrimas era recogida a sus pies por asquerosos gusanos.

Habiendo dirigido mis miradas a otra parte, vi nuevas almas a la orilla
de un gran rio, por lo cual dije:



—Maestro, dignate manifestarme por qué ley parecen €sos tan ansiosos
de atravesar el rio, segun puedo ver a favor de esta débil claridad.

Y ¢l me respondio:

—Te lo diré cuando pongamos nuestros pies sobre la triste orilla del
Aquerontel411,

Entonces, avergonzado y con los o0jos bien bajos, temiendo que le
disgustasen mis preguntas, me abstuve de hablar hasta que llegamos al rio.
En aquel momento vimos un anciano cubierto de canas que se dirigia hacia
nosotros en una barquichuela, gritando: «jAy de vosotros, almas perversas!
No esper¢is ver nunca el Cielo. Vengo para conduciros a la otra orilla,
donde reinan eternas tinieblas, en medio del calor y del frio. Y tu, alma
viva, que te presentas aqui: aléjate de entre esas que estdn muertas». Pero
cuando vio que yo no me movia, dijo: «Llegaras a la playa por otra orilla,
por otro puerto, mas no por aqui. Para llevarte se necesita una barca mas
ligeral42ly.

Y mi guia le dijo:

—Carén, no te irrites. Asi ha sido dispuesto alli donde se puede todo lo
que se quiere. Y no preguntes masl43!,

Entonces se aquietaron las velludas mejillas del barquero de las lividas
lagunas, que tenia circulos de llamas alrededor de sus ojos. Pero aquellas
almas, que estaban desnudas y fatigadas, no bien oyeron tan terribles
palabras, cambiaron de color, rechinando los dientes, blasfemando de Dios,
de sus padres, de la especie humana, del sitio y del dia de su nacimiento, de
la prole de su prole y de su descendencia. Después se retiraron todas juntas,
llorando fuertemente, hacia la orilla maldita en donde se espera a todo aquel
que no teme a Dios. Cardn, con los ojos de ascuas, haciendo una sefial, las
fue reuniendo, golpeando con su remo a las que se rezagaban; y asi como en
otofio van cayendo las hojas una tras otra hasta que las ramas han devuelto
a la tierra todos sus despojos, del mismo modo la malvada raza de Adan se
lanzaba una a una desde la orilla a aquella sefial, como pajaro que acude al
reclamol44l. De esta suerte se fueron alejando por las negras ondas; pero
antes de que hubieran saltado a la orilla opuesta se reunidé otra nueva
muchedumbre en la que aquéllas habian dejado.



—Hijo mio —me dijo el cortés Maestro—, los que mueren en la colera
de Dios acuden aqui de todos los paises y se apresuran a atravesar el rio,
espoleados de tal suerte por la justicia divina, que su temor se convierte en
deseo. Por aqui no pasa nunca un alma pura; por lo cual, si Caron se irrita
contra ti, ya conoces ahora el motivo de sus desdefosas palabras.

Apenas hubo terminado, temblo tan fuertemente la sombria campiia
que el recuerdo del espanto que senti ain me inunda la frente de sudor. De
aquella tierra de lagrimas salié un viento que produjo rojizos relampagos,
haciéndome perder el sentido y caer como un hombre sorprendido por el
sueno.



CANTO CUARTO

PRIMER CIRCULO: EL LIMBO. NINOS INOCENTES,
PATRIARCAS Y HOMBRES ILUSTRES DE LA
ANTIGUEDAD

Recuperado de su desmayo, Dante se encuentra al otro lado del rio.
Siguiendo a Virgilio llega al Limbo, residencia de ultratumba de los no
bautizados y de los paganos virtuosos. Virgilio cuenta la bajada de Cristo a
los infiernos. Después visitan a los grandes hombres de la antigiiedad,
heroes, poetas y sabios.

Interrumpid mi profundo suefio un trueno tan fuerte que me estremeci
como hombre a quien se despierta a la fuerza. Me levanté y, dirigiendo una
mirada en derredor mio, fijé la vista para reconocer el lugar en que me
hallaba. Vime junto al borde del triste valle, abismo de dolor, en que
resuenan infinitos ayes confundidos en un solo fragor. El abismo era tan
profundo, oscuro y nebuloso que en vano fijaba mis ojos en su fondo, pues
no distinguia cosa alguna.

—Ahora descendamos alld abajo, al tenebroso mundo —me dijo el
Poeta, muy palido—; yo iré primero, tu el segundo.

Yo, que habia advertido su palidez, le respondi:

—¢(Como he de ir yo, si tu, que sueles desvanecer mis incertidumbres,
te atemorizas?

Y ¢l repuso:

—La angustia de los desgraciados que estan ahi abajo refleja en mi
rostro una piedad que tu tomas por terror. Vamos, pues; que la longitud del
camino exige que nos apresuremos.



Y sin decir mas penetrd y me hizo entrar en el primer circulo que rodea
el abismo. Alli, segin pude advertir, no se oian quejas, sino sélo suspiros
que hacian temblar la eterna boveda y que procedian de la pena sin
tormento de una inmensa multitud de hombres, mujeres y nifios. El buen
Maestro me dijo:

—¢(No me preguntas qué espiritus son los que estamos viendo? Quiero,
pues, que sepas, antes de seguir adelante, que €stos no pecaron y aunque
han ganado méritos en la vida no es suficiente, pues no recibieron el agua
del bautismo que es la puerta de la Fe que forma tu creencia. Y si vivieron
antes del cristianismo, no adoraron a Dios como debian. Yo también soy
uno de ellos. Por tal falta, y no por otra culpa, estamos condenados. Nuestra
pena consiste en vivir con un deseo sin esperanza.

Un gran dolor afligi6 mi corazén cuando oi esto, porque conoci a
personas de muchos méritos que estaban suspensas en el Limbol43],

—Dime, Maestro y sefior mio —Ie pregunté para afirmarme mas en esta
Fe que triunfa sobre todo error—, ;alguna de esas almas ha podido, bien
por sus méritos o por los de otro, salir del Limbo y alcanzar la
bienaventuranza?

Y ¢él, que comprendi6 mis palabras encubiertas y oscuras, respondio:

—Yo era recién llegado a este sitiol*®l cuando vi venir a un Ser
poderoso, coronado con la sefial de la victorial47l. Hizo salir de aqui el alma
del primer padre, y la de Abel, su hijo, y la de No¢; la del legislador
Moisés, la del obediente patriarca Abrahan y la del rey David; a Israel, con
su padre y con sus hijos, y a Raquel, por quien aquél hizo tantol48] y a otros
muchos a quienes otorgo la bienaventuranza; pues debes saber que, antes de
ellos, no se salvaban almas humanas.

Mientras asi hablaba no dejdbamos de andar, sino que seguiamos
atravesando la espesa selva que formaban los espiritus apifiados. Aun no
estabamos muy lejos de la entrada del abismo cuando vi un resplandor que
triunfaba del hemisferio de las tinieblas: nos encontrdbamos todavia a
bastante distancia, pero no tanta que no pudiera yo distinguir que aquel sitio
estaba ocupado por personas dignas.

—Oh, t, que honras toda ciencia y todo artel4l!. ;Quiénes son esos
cuyo valimiento debe ser tanto que asi estan separados de los demas?



Y ¢l ami:

—ILa honrosa fama que ain se conserva de ellos en el mundo que
habitas los hace acreedores a esta gracia del Cielo que de tal suerte los
distingue.

Entonces oi una voz que decia: «jHonrad al sublime poeta; he aqui su
alma, que se habia separado de nosotros!». Cuando call6 la voz vi venir a
nuestro encuentro cuatro grandes sombras, cuyos rostros no manifestaban
tristeza ni alegria. El buen maestro comenz6 a decirme:

—Mira aquel que tiene una espada en la mano y viene a la cabeza de los
otros tres, como su sefior. Ese es Homero, poeta soberano. El otro es el
satirico Horacio. Ovidio es el tercero y el ultimo Lucano. Cada cual merece,
como yo, ¢l nombre que antes pronunciaron undnimes; me honran y hacen
bien!30],

De este modo vi reunida la hermosa compaiiia de aquel principe del
sublime canto que vuela como el aguila sobre todos los demas!®!l,

Después de haber estado conversando entre si un rato, se volvieron
hacia mi dirigiéndome un amistoso saludo, que hizo sonreir a mi Maestro y
concediéndome después la honra de admitirme en su compaiiia, de suerte
que fui el sexto entre aquellos grandes genios. Asi fuimos andando hasta
donde estaba la luz, hablando de cosas que es bueno callar, como bueno era
hablarlas en el sitio en que nos encontrabamos!®2l, Llegamos al pie de un
noble castillo, rodeado siete veces de altas murallas y defendido todo
alrededor por un bello riachuelol33!. Pasamos sobre éste como sobre tierra
firme y atravesando siete puertas con aquellos sabios llegamos a un prado
de fresca verdura. Alli habia personajes de mirada tranquila y grave, cuyos
semblantes revelaban una gran autoridad, hablaban poco y con voz suave.
Nos retiramos luego hacia un extremo de la pradera, a un sitio despejado,
alto y luminoso, donde podian verse todas aquellas almas. Alli, en pie sobre
el verde esmalte, me fueron sefialados los grandes espiritus cuya
contemplacién me hizo estremecer de alegrial3¥. Alli vi a Electra con
muchos de sus descendientes, entre los que conoci a Héctor y a Eneas;
despu¢s a César, armado, con sus penetrantes ojos. Vi en otra parte a
Camila y a Pentesilea, y vi al rey Latino, que estaba sentado al lado de su
hija Lavinia; vi a aquel Bruto que arrojé a Tarquino de Roma; a Lucrecia



también, a Julia, a Marcia y a Cornelia y a Saladino, que estaba solo y
separado de los demds. Habiendo levantado después la vista, vi al maestro
de los que saben, sentado entre su filosofica familia. Todos lo admiran,
todos lo honran; vi ademés a Socrates y a Platon, que estaban mas proximos
a aquél que a los demas; a Democrito, que pretende que el mundo ha tenido
por origen la casualidad; a Diogenes, a Anaxagoras y a Tales, a
Empédocles, a Heraclito y a Zenon; vi al buen observador de la cualidad, es
decir, a Dioscorides, y vi a Orfeo, a Tulio y a Lino, y al moralista Séneca; y
al gedmetra Euclides, a Tolomeo, Hipdcrates, Avicena y Galeno, y a
Averroes, que hizo el gran comentario. No me es posible acordarme de
todos, porque me arrastra el largo tema que he de seguir y muchas veces las
palabras son breves para el asunto. Bien pronto la compaiia de seis queda
reducida a dos: mi sabio guia me conduce por otro camino fuera de aquella
inmovilidad hacia un aura temblorosa, y llegamos a un punto privado
totalmente de luz.



CANTO QUINTO

SEGUNDO CIRCULO: LOS LUJURIOSOS. MINOS.
PECADORES CARNALES. FRANCESCA DE RIMINI

Bajaba al segundo Circulo, que es la primera estancia de los incontinentes.
A su entrada se encuentra Minos, el juez infernal, enviando a las almas al
castigo correspondiente a cada pecado. Vencida su oposicion a dejar entrar
a Dante al declarar Virgilio la suprema voluntad que lo manda asi, los
viajeros entran para observar a los lujuriosos arrastrados por un
torbellino, imagen equivalente de la pasion que los arrastro en esta vida.
Tras una radpida vision de los amantes mds famosos de la antigiiedad,
Francesca de Rimini cuenta a Dante su historia. En este circulo y en los
tres siguientes estan castigados los que, mds que elegir el mal, no tuvieron
fuerzas suficientes para elegir el bien.

Asi descendi del primer Circulo al segundo, que contiene menos espacio
pero mucho mas dolor, y dolor punzante, que origina desgarradores gritos.
Alli estaba el horrible Minos!331, que, rechinando los dientes, examinaba las
culpas de los que entraban, juzgaba y daba a comprender sus ordenes por
medio de las vueltas de su cola. Es decir, que cuando se presenta a ¢l un
alma pecadora y le confiesa todas sus culpas, aquel gran conocedor de los
pecados ve qué lugar del Infierno debe ocupar y se lo designa cifiéndose al
cuerpo la cola tantas veces cuantas sea el nimero del Circulo a que debe ser
enviada. Ante ¢l estan siempre muchas almas acudiendo por turno para ser
juzgadas: hablan y escuchan y después son arrojadas al abismo.

—iOh, t0, que vienes a la mansion del dolor! —me gritd6 Minos cuando
me vio, suspendiendo sus funciones—; mira como entras y de quién te fias;



no te alucine lo anchuroso de la entrada.

Entonces mi guia le pregunto:

—Por qué gritas? No te opongas a su viaje, ordenado por el destino;
asi lo han dispuesto alli donde se puede lo que se quiere. Y no preguntes
mas.

Luego empezaron a dejarse oir voces plafiideras y llegué a un sitio
donde hirieron mis oidos grandes lamentos. Entrabamos en un lugar que
carecia de luz y que rugia como el mar tempestuoso cuando esta combatido
por vientos contrarios. La tromba infernal, que no se detiene nunca,
envuelve en su torbellino a los espiritus, les hace dar vueltas continuamente
y los agita y los molesta. Cuando se encuentran ante la ruinosa roca que los
encierra, alli son los gritos, los llantos y los lamentos, y las blasfemias
contra la virtud divina. Supe que estaban condenados a semejante tormento
los pecadores carnales!®! que sometieron la razon a sus lascivos apetitos; y
asi como los estorninos vuelan en grandes y compactas bandadas en la
estacion del frio, asi aquel torbellino arrastra a los espiritus malvados
llevandolos de aca para alla y de arriba a abajo, sin que abriguen nunca la
esperanza de tener un momento de reposo ni de que su pena se aminore. Y
del mismo modo que las grullas van lanzando sus tristes acentos, formando
todas una prolongada hilera en el aire, asi también vi venir, exhalando
gemidos, a las sombras arrastradas por aquella trombal®’l. Por lo cual
pregunte:

—Maestro, ;qué almas son esas a quienes de tal suerte castiga ese aire
negro?

—La primera de esas de quienes deseas noticias —me dijo entonces—
fue emperatriz de una multitud de pueblos donde se hablaban diferentes
lenguas, y tan dada al vicio de la lujuria que permitid en sus leyes todo lo
que incitaba al placer para ocultar de ese modo la abyeccion en que vivia.
Es Semiramis!38l, de quien se lee que sucedi6 a Nino y fue su esposa, y
reind en la tierra de que hoy es duefio el Sultan. La otra es la que se maté
por amor y quebrant6 la fe prometida a las cenizas de Siqueo!®®l. Después
sigue la lasciva Cleopatra. Ve también a Helena, que dio lugar a tan
funestos tiemposl9?l, y ve al gran Aquiles!®ll, que al fin tuvo que sucumbir
por amor. Ve a Paris y a Tristan!?]. ..



Y mas de mil sombras me fue ensefiando y designando con el dedo, a
quienes Amor habia hecho salir de esta vida. Cuando oi a mi sabio nombrar
a las antiguas damas y caballeros me senti dominado por la piedad y quedé
como aturdido. Empecé a decir:

—Poeta, quisiera hablar a aquellas dos almas que van juntas y parecen
mas ligeras que las otras impelidas por el viento.

Y ¢l me contesto:

—Espera que estén mas cerca de nosotros y entonces ruégales, por el
amor que las conduce, que se dirijan hacia ti.

Tan pronto como el viento las impulsé hacia nosotros, alcé la voz
diciendo:

—iOh, almas atormentadas!, venid a hablarnos, si otro no se opone a
ello.

Asi como dos palomas, excitadas por sus deseos, se dirigen con las alas
abiertas y firmes hacia el dulce nido, llevadas con el aire por una misma
voluntad, asi salieron aquellas dos almas de entre la multitud donde estaba
Dido, dirigiéndose hacia nosotros a través del aire malsano, atraidas por mi
eficaz y afectuoso llamamiento.

—iOh, ser gracioso y benigno, que vienes a visitar en medio de este aire
negruzco a los que hemos tefiido el mundo de sangre! Si fuéramos amados
por el Rey del universo, le rogariamos por tu tranquilidad, ya que te
compadeces de nuestro acerbo dolor. Todo lo que te agrade oir y decir te lo
diremos y escucharemos con gusto mientras siga el viento tan tranquilo
como ahoral®l La tierra donde naci estd situada en la costa donde
desemboca el Po con todos sus afluentes para descansar en el mar. Amor,
que se apodera pronto de un corazén gentil, hizo que éste se prendara de
aquel hermoso cuerpo que me fue arrebatado, de un modo que aun me
atormenta. Amor, que no dispensa de amar al que es amado, hizo que me
entregara vivamente al placer de que se embriagaba éste, que, como ves, no
me abandona nunca. Amor nos condujo a la misma muerte. Cainal®l espera
al que nos arranco la vida.

Tales fueron las palabras de las dos sombras. Al oir a aquellas almas
heridas bajé la cabeza, y la tuve inclinada tanto tiempo que el Poeta me
dijo:



—¢(En qué piensas?

—jAh! —exclamé¢ al contestarle—, jcuan dulces pensamientos, cuantos
deseos los han conducido a este sitio doloroso!

Después me dirigi a ellos diciéndoles:

—Francesca, tus palabras me hacen derramar tristes y compasivas
lagrimas. Pero dime: en tiempo de los dulces suspiros, ;cOmo os permitio
Amor conocer vuestros secretos deseos?

Ella contesto:

—No hay mayor dolor que acordarse del tiempo feliz en la miseria, y
eso lo sabe bien tu Maestro. Pero si tienes tanto deseo de saber cual fue el
principal origen de nuestro amor, har¢ como el que habla y llora a la vez.
Leiamos un dia por pasatiempo las aventuras de Lanzarotel®3! y de qué
modo cayo en las redes del amor; estdbamos solos y sin abrigar sospecha
alguna. Aquella lectura hizo que nuestros ojos se buscaran muchas veces y
que palideciera nuestro semblante; mas un solo pasaje fue el que decidio de
nosotros: cuando leimos que la deseada sonrisa de la amada fue
interrumpida por el beso del amante, €ste, que jamas se ha de separar de mi,
me besOd tembloroso en la boca. El libro y quien lo escribio fue para
nosotros otro Galeotol®l; aquel dia ya no leimos mas.

Mientras que un alma decia esto, la otra lloraba de tal modo que yo,
movido de compasion, desfalleci como si me muriera y cai como cae un
cuerpo inanimado.



CANTO SEXTO

TERCER CIRCULO: LOS GLOTONES. CERBERO,
CIACCO Y SU PROFECIA

En el tercer Circulo se encuentran los glotones, anegados en el cieno, la
lluvia y el granizo, continuamente amedrentados por el trifauce Cerbero.
Apaciguado éste, Dante puede hablar con su compatriota Ciacco, que le
profetiza los desastres que amenazan a Florencia y las penas que sufren o
aguardan a otros protagonistas de la situacion florentina. El amor hacia
otros, que justificaba hasta cierto punto a los condenados en el Circulo
anterior, desaparece en éste, y empezamos a encontrar el amor por uno
mismo, simbolizado aqui por la glotoneria. Sin reciprocidad, sin
posibilidad de comunicacion, cada una de las almas se encuentra aislada y
hundida en el fango.

Al recobrar los sentidos, que perdi por la tristeza y la compasion que me
causo la suerte de los dos cufiados, vi en derredor mio nuevos tormentos y
nuevas almas atormentadas doquier iba y doquier me volvia o miraba. Me
encontraba en el tercer Circulo, en el de la lluvia eterna, maldita, fria y
densa, que cae siempre igualmente copiosa y con la misma fuerza. Espesos
granizos, agua negruzca y nieve descienden en turbidén a través de las
tinieblas; la tierra, al recibirlos, exhala un olor pestifero. Cerberol7l, fiera
cruel y monstruosa, ladra con sus tres fauces de perro contra los condenados
que estan alli sumergidos. Tiene los ojos rojos, los pelos negros y cerdosos,
el vientre ancho y las patas guarnecidas de ufias que clava en los espiritus,
les desgarra la piel y los descuartiza. La lluvia los hace aullar como perros;
los miserables condenados defienden sus cuerpos ofreciendo a la lluvia la



parte no mojada y se revuelven sin cesar. Cuando nos descubrio Cerbero, el
miserable gusano abrid las bocas ensefiandonos sus colmillos; todos sus
miembros estaban agitados. Entonces mi guia extendid las manos, cogid
tierra y la arrojo a puiiados en las fauces avidas de la fiera. Y del mismo
modo que un perro se deshace ladrando y se apacigua cuando muerde su
presa, ocupado tan solo en devorarla, asi también el demonio Cerbero cerrod
sus impuras bocas, cuyos ladridos causaban el aturdimiento de las almas,
que quisieran quedarse sordas. Pasamos por encima de las sombras
aplastadas por la incesante lluvia, poniendo nuestros pies sobre sus
fantasmas, que parecian cuerpos humanos. Todas yacian por el suelo,
excepto una que se levantd con presteza para sentarse cuando nos vio pasar
ante ella.

—iOh, t, que has venido a este Infierno! —me dijo—, recondceme si
puedes. Tu naciste antes de que yo muriese.

Yo le contesté:

—ILa angustia que te atormenta es quiza causa de que no me acuerde de
ti; me parece que no te he visto nunca. Pero dime, ;quién eres ti, que a tan
triste lugar has sido conducido y condenado a un suplicio que, si hay otro
mayor, no sera por cierto tan desagradable?

Contestome:

—Tu ciudad, tan llena hoy de envidia que ya colma la medida, me vio
en su seno en vida mas serena. Vosotros, los habitantes de esa ciudad, me
llamasteis Ciaccol®l. Por el reprensible pecado de la gula me veo, como
ves, sufriendo esta lluvia. Yo no soy aqui la tnica alma triste; todas las
demas estan condenadas a igual pena por la misma causa.

Y no pronuncid una palabra mas. Yo le respondi:

—Ciacco, tu martirio me conmueve tanto que me hace verter lagrimas.
Pero dime, si es que lo sabes: ;jen qué pararan los habitantes de esa ciudad
tan dividida en facciones? Dime por qué razén se ha introducido en ella la
discordia.

Me contesto:

—Después de grandes debates, llegaran a verter su sangre y el partido
salvaje arrojara al otro partido causandole grandes pérdidas!®!. Luego sera
preciso que el partido vencedor sucumba al cabo de tres afios y que el



vencido se eleve, merced a la ayuda de aquel que ahora estd
disimulandol”®l. Esta faccién llevara la frente erguida durante mucho
tiempo, teniendo bajo su férreo yugo a la otra por mas que ésta se lamente y
avergiience. Aun hay dos justos, pero nadie los escucha: la soberbia, la
envidia y la avaricia son las tres antorchas que han inflamado los corazones.

Aqui dio Ciacco fin a su lamentable discurso y yo le dije:

—Todavia quiero que me informes y me concedas algunas palabras.
Dime donde estan y dame a conocer a Farinata y al Tegghiaio, que fueron
tan dignos; a Jacobo Rusticucci, Arigo y Mosca y a otros que se dedicaban
a hacer bien, pues siento un gran deseo de saber si estan entre las dulzuras
del Cielo o entre las amarguras del Infierno!”1l.

A lo que me contesto:

—Estan entre las almas mas perversas, porque a consecuencia de otros
pecados los han arrojado a un circulo mas profundo; si bajas hasta alli,
podras verlos. Pero cuando vuelvas al dulce mundo, te ruego que hagas
porque en ¢l se renueve mi recuerdo. Y no te digo ni te respondo mas.

Entonces volvio los ojos, que habia tenido fijos; mirome un momento y
luego inclind la cabeza y volvio a caer entre los demas ciegos. Mi guia me
dijo:

—Ya no volvera a levantarse hasta que se oiga el sonido de la angélica
trompeta para presentarse a Juicio ante Cristo. Cada cual encontrard
entonces su triste tumba; recobrara sus carnes y su figura; y oird el juicio
que debe resonar por toda una eternidad.

Asi fuimos atravesando aquella impura mezcla de sombras y de lluvia,
con paso lento, razonando un poco sobre la vida futura. Por lo cual dije:

—Maestro, ;jestos tormentos serdn mayores después de la gran
sentencia, o bien menores, o seguiran siendo igual de dolorosos?

Y ¢l ami:

—Acuérdate de tu ciencial”2l, que pretende que cuanto mas perfecta es
una cosa, tanto mayor bien o dolor experimenta. Aunque esta raza maldita
no debe jamdas llegar a la verdadera perfeccion, espera ser después del
Juicio mas perfecta que ahora.

Continuamos hablando de otras cosas que no refiero y llegamos al sitio
por donde se desciende. Alli encontramos a Pluton, el gran enemigo.



CANTO SEPTIMO

CUARTO CIRCULO: LAS ALMAS DE LOS AVAROS Y DE
LOS PRODIGOS. PLUTON. PENAS A QUE ESTAN
CONDENADOS. LA FORTUNA

Tras vencer la oposicion de Pluton, encuentran en el cuarto Circulo a los
avaros y los prodigos, dos caras del mismo pecado, arrojandose
mutuamente grandes rocas. Virgilio explica la naturaleza de la Fortuna.
Descienden el acantilado y cruzan la laguna Estigia, que forma el quinto
Circulo, residencia de los iracundos. Rodedandola, llegan al pie de una
atalaya. Un grado mas en el proceso de degeneracion y hemos llegado al
egoismo, que, naturalmente, se opone a todos los demds egoismos, efecto
representado por el antagonismo entre avaros y dispendiosos.

—«Pape Satan, Pape Satan Aleppel’3l», comenzod a gritar Plutéon con
ronca voz. Y aquel sabio gentil, que conoce todo lo que puede animarme,
dijo:

—No te inquiete el temor, pues a pesar de su poder no te impedira que
desciendas a este circulo.

Después, volviéndose hacia aquel rostro hinchado de ira, le dijo:

—<alla, lobo maldito; consumete interiormente con tu propia rabia. No
sin razon venimos al profundo Infierno, pues asi lo han dispuesto alla
arriba, donde Miguel castigd la soberbia rebelion.

Como las velas hinchadas por el viento caen derribadas cuando el maéstil
se rompe, del mismo modo cayo al suelo aquella fiera cruel. Asi bajamos a
la cuarta cavidad aproximéndonos mas a la dolorosa orilla que encierra en
si todo el mal del universo. jAh, justicia de Dios!, ;quién puede amontonar



tantas penas y trabajos como alli vi? ;Por qué nos destruyen asi nuestras
propias faltas? Aqui chocan los condenados unos con otros, lo mismo que la
ola, saltando sobre el escollo de Caribdis, se rompe contra la que encuentra.
Alli vi mas condenados que en ninguna otra parte, los cuales, formados en
dos filas, se lanzaban de la una a la otra parte enormes pesos con todo el
esfuerzo de su pecho, gritando fuertemente; dabanse grandes empellones y
después se volvia cada cual hacia atras, exclamando: «;Por qué guardas?»,
o «,Por qué derrochas?». De esta suerte iban girando por aquel tétrico
circulo, yendo desde un extremo hasta su opuesto y repitiendo a gritos su
injurioso estribillo. Después, cuando cada uno habia llegado al centro de su
circulo, se volvian todos a la vez para empezar de nuevo otra pelea.

Yo, que tenia el corazon conmovido, dije:

—Maestro mio, indicame qué gente es ésta. Todos esos tonsurados que
vemos a nuestra izquierda, ;han sido clérigos?

Y ¢l me respondio:

—Todos fueron de tan limitado talento en la primera vida que no
supieron gastar razonablemente; asi lo manifiestan ellos con claridad
cuando llegan a los dos puntos del circulo que los separa de los que
siguieron camino opuesto. Estos que no tienen cabellos que cubran sus
cabezas fueron clérigos, papas y cardenales a quienes subyugé la avaricia.

Y yo:

—Maestro, entre todos €stos debera haber algunos a quienes yo conozca
y a quienes tan inmundos hizo este vicio.

Y ¢l ami:

—En vano esforzards tu imaginacion: la vida sordida que los hizo
deformes hace que hoy sean impenetrables e irreconocibles. Continuaran
chocando entre si eternamente y saldran éstos del sepulcro con los puiios
cerrados y aquéllos con el cabello rapado. Por haber gastado mal y
guardado mal han perdido el Paraiso y se ven condenados a ese eterno
combate, que no necesito pintarte con palabras escogidas. Ahi podras ver,
hijo mio, cuan rapidamente pasa el soplo de los bienes de la Fortuna por los
que la raza humana se afana y querella. Todo el oro que existe bajo la Luna
y todo el que ha existido no puede dar un momento de reposo a estas almas
fatigadas.



—Maestro —Ile dijo entonces—, enséname cual es esa Fortuna de que
me hablas y que asi tiene entre sus manos los bienes del mundo.

Y ¢l a mi:

—iOh locas criaturas! jCuan grande es la ignorancia que os extravia!
Quiero que te alimentes con mis lecciones. Aquel cuya sabiduria es superior
a todo, hizo los cielos y les dio una guia, de modo que toda parte brilla para
toda parte, distribuyendo la luz por igual; con el esplendor del mundo hizo
lo mismo y le dio una guia que, administrandolo todo, hiciera pasar de
tiempo en tiempo las vanas riquezas de una a otra familia, de una a otra
nacion, a pesar de los obstaculos que crean la prudencia y la prevision
humanas. He aqui por qué. Mientras una nacidén impera otra languidece,
segin el juicio de Aquel que estd oculto como la serpiente en la hierba.
Vuestro saber no puede contrastarlo, porque provee, juzga y prosigue su
reinado, como el suyo cada una de las otras deidades. Sus transformaciones
no tienen tregua; la necesidad la obliga a ser rapida, por eso se cambia todo
en el mundo con tanta frecuencia. Tal es esa a quien tan a menudo vituperan
los mismos que deberian ensalzarla y de quien blasfeman y maldicen sin
razon. Pero ella es feliz y no oye esas maldiciones; contenta entre las
primeras criaturas, prosigue su obra y goza en su beatitud!’4l. Bajemos
ahora donde existen mayores y mas lamentables males. Ya descienden las
estrellas que salieron cuando me puse en marcha y nos estd prohibido
retrasarnos mucho.

Atravesamos el circulo hasta la otra orilla, no lejos de un hirviente
manantial que vierte sus aguas en un arroyo que le debe su origen y cuyas
aguas son mas bien oscuras que azuladas, y bajamos por un camino distinto,
siguiendo el curso de las tenebrosas ondas. Cuando aquel arroyo ha llegado
al pie de la playa gris e infecta, forma una laguna llamada Estigia; y yo, que
miraba atentamente, vi algunas almas encenagadas en aquel pantano,
completamente desnudas y de irritado semblantel”>!,

Se golpeaban no s6lo con las manos, sino con la cabeza, con el pecho,
con los pies, arrancandose la carne a pedazos con los dientes. Dijome el
buen Maestro:

—Hijo, contempla las almas de los que han sido dominados por la ira.
Quiero ademés que sepas que bajo estas aguas hay una raza condenada que



suspira y la hace hervir en la superficie, como te lo indican tus miradas en
cuantos sitios se fijan. Metidos en el lodo dicen: «Estuvimos siempre
melancolicos bajo aquel aire dulce que alegra el Sol, llevando en nuestro
interior una tétrica humareda; ahora nos entristecemos también en medio de
este negro cieno». Estas palabras salen del fondo de sus gargantas como si
formaran gargaras, no pudiendo pronunciar una sola integra.

Asi fuimos describiendo un gran arco alrededor del fétido pantano, entre
la playa seca y el agua, vueltos los 0jos hacia los que se atragantaban con el
fango, hasta que al fin llegamos al pie de una torre.



CANTO OCTAVO

QUINTO CIiRCULO: LOS IRASCIBLES. FLEGIAS, FELIPE
ARGENTI. LA CIUDAD DE DITE

Desde la atalaya se avisa a la ciudad de Dite, desde donde envian a Flegias
para transbordar a los viajeros al otro lado de la Estigia. En el trayecto
encuentran el alma enlodada de Felipe Argenti. Rodeando las murallas al
rojo vivo de la ciudad de Dite, llegan a una puerta guardada por los
angeles caidos, que les impiden la entrada. Si quieren seguir adelante,
tienen que esperar la ayuda divina.

Digo, continuando, que mucho antes de llegar al pie de la elevada torre,
nuestros ojos se fijaron en su parte mas alta a causa de dos lucecitas que alli
vimos y otra mas, que se correspondia con estas dos, pero desde tan lejos
que apenas podia distinguirse. Entonces, dirigiéndome hacia el mar de toda
ciencia, dije:

—¢(Qué significan esas llamas? ;Qué responde aquella otra y quiénes
son los que hacen esas senales?

Respondiome:

—Sobre esas aguas fangosas puedes ver lo que ha de venir, si es que no
te lo ocultan los vapores del pantano.

Jamas cuerda alguna despidid una flecha que corriese por el aire con
tanta velocidad como una navecilla que vi surcando las aguas en nuestra
direccidén, gobernada por un solo remero, que gritaba: «;Has llegado ya,
alma vil?».

—Flegias, Flegias!70l, gritas en vano esta vez —dijo mi guia—; no nos
tendras en tu poder mas tiempo que el necesario para pasar la laguna.



Flegias, conteniendo su colera, hizo lo que un hombre a quien
descubren que ha vivido victima de un engafio, ocasionandole esto un
despecho profundo. Mi guia salt6 a la barca y me hizo entrar en ella tras ¢l
pero aquella barca no parecid ir cargada hasta que recibi® mi peso. En
cuanto ambos estuvimos dentro, la antigua proa partid, trazando en el agua
una estela mas profunda de lo que solia cuando llevaba a otros pasajeros!77],
Mientras recorriamos aquel canal de agua estancada, se presentd delante
una sombra llena de lodo y me pregunto:

—(Quién eres t0, que vienes antes de tiempo?

A lo que le contesté:

—Si he venido, no es para permanecer aqui. Pero tl, que estés tan sucio,
[quién eres?

Respondiome:

—Ya ves que soy uno de los que lloran.

Y yoaél:

—iPermanece, pues, en el llanto y la desolacion, espiritu maldito! Te
conozco aunque estés tan enlodado.

Entonces extendi6 sus manos hacia la barca, pero mi prudente Maestro
lo rechazo diciendo:

—Vete de aqui con los otros perros.

En seguida rode6 mi cuello con sus brazos, me beso en el rostro y me
dijo:

—Alma desdefiosa, jbendita aquella que te llevd en su seno! Ese que
ves fue en el mundo una persona soberbia: ninguna virtud ha honrado su
memoria, por lo que su sombra esta siempre furiosa. jCuantos se tienen alla
arriba por grandes reyes, que se veran sumidos como cerdos en este
pantano, sin dejar en pos de si mas que horribles desprecios!

Y yo:

—Maestro, antes de salir de este lago, desearia en gran manera ver a ese
pecador sumergido en el fango.

Y ¢l ami:

—Antes de que veas la orilla quedaras satisfecho; convendra que goces
de ese deseo.



Poco después lo vi acometido de tal modo por las otras sombras
cenagosas, que aun alabo a Dios y le doy las gracias por ello. Todas
gritaban: «;A Felipe Argenti!». Este florentino, espiritu orgulloso, se
revolvia contra si mismo, destrozandose con sus dientes!’8]. Dejémoslo alli,
pues no pienso ocuparme mas de €l. Después vino a herir mis oidos un
lamento doloroso, por lo cual miré con mas atencion en torno mio. El buen
Maestro me dijo:

—Hijo mio, ya estamos cerca de la ciudad que se llama Ditel”!; sus
habitantes son criminales y su nimero es grande.

Y yo le respondi:

—Ya distingo en el fondo del valle sus torres enrojecidas, como si
salieran de entre llamas.

A lo cual me contesto:

—FEl fuego eterno que interiormente las abrasa les comunica el rojo
color que ves en ese bajo infierno.

Al fin entramos en los profundos fosos que cinen aquella desolada
tierra. Las murallas me parecian de hierro. Llegamos, no sin haber dado
antes un gran rodeo, a un sitio en que el barquero nos dijo en voz alta:
«Salid, he aqui la entrada». Vi sobre las puertas mas de mil espiritus, caidos
del cielo como una lluvia, que decian con ira: «;Quién es ese que sin haber
muerto anda por el reino de los muertos?». Mi sabio Maestro hizo un
ademan, expresando que queria hablarles en secreto. Entonces contuvieron
un poco su colera y respondieron: «Ven tu solo, y que se vaya aquel que tan
audazmente entrd en este reino. Que se vuelva solo por el camino que ha
emprendido tan locamente; que lo intente, si sabe; porque tu, que lo has
guiado por esta oscura comarca, te has de quedar aqui».

Juzga, lector, si estaria yo tranquilo al oir aquellas palabras malditas: no
crei volver nunca a la tierra.

—iOh, mi guia querido!, tu, que mas de siete veces me has devuelto la
tranquilidad y librado de los grandes peligros con que he tropezado, no me
dejes —le dije— tan abatido. Si nos esta prohibido avanzar mas, volvamos
inmediatamente sobre nuestros pasos.

Y aquel Senor que alli me habia llevado me dijo:



—No temas, pues nadie puede cerrarnos el paso que Dios nos ha
abierto. Aguardame aqui, reanima tu abatido espiritu y alimenta una grata
esperanza, que yo no te dejaré en este bajo mundo.

En seguida se fue el dulce padre y me dejo solo. Permaneci en una gran
incertidumbre, agitandose el si y el no en mi cabeza.

No pude oir lo que les propuso, pero hablé poco tiempo con ellos, y
todos a una corrieron hacia la ciudad. Nuestros enemigos dieron con las
puertas en el rostro a mi sefior, que se quedo fuera y se dirigio lentamente
hacia donde yo estaba. Tenia los ojos inclinados, sin dar sefial de
atrevimiento, y decia entre suspiros: «;Quién me ha impedido la entrada en
la mansion de los dolores?». Y dirigiéndose a mi:

—Si estoy irritado —me dijo—, no te inquietes; yo saldré victorioso de
esta prueba, cualesquiera que sean los que se opongan a nuestra entrada. Su
insolencia no es nueva; ya la demostraron ante una puerta menos secreta,
que se encuentra todavia sin cerradural®l. Ya has visto sobre ella la
inscripcion de muerte. Pero mas aca de esa puerta, descendiendo la montafia
y pasando por los circulos sin necesidad de guia, viene uno que nos abrird la
ciudad.



CANTO NONO

LAS PUERTAS DE DITE. LAS TRES FURIAS. ELL
MENSAJERO CELESTIAL

Detenidos por los dngeles caidos, tanto Dante como Virgilio dudan.
Aparecen las Furias que amenazan a los viajeros con la Medusa.
Finalmente, precedido de un ruido atronador, aparece el mensajero
celestial que rechaza a los angeles caidos y abre las puertas de la ciudad.
Los dos poetas encuentran al otro lado una enorme llanura donde se hallan
las tumbas de los herejes.

Aquel color que el miedo pintd6 en mi rostro cuando vi a mi guia
retroceder hizo que en el suyo se desvaneciera mas pronto su palidez.
Pusose atento, como un hombre que escucha, porque las miradas no podian
penetrar a través del denso aire y de la espesa niebla.

—Sin embargo, debemos vencer esta lucha —empez6 a decir—, si no...
pero se nos ha prometido... jOh, cuanto tarda en llegar el que tiene que
venirl8111,

Yo bien veia que ocultaba lo que habia empezado a decir bajo otra idea
que lo asaltdé después, y que estas ultimas palabras eran diferentes de las
primeras. Sin embargo, su discurso me causo espanto porque me parecia
descubrir en sus entrecortadas frases un sentido peor del que en realidad
tenian.

—(Ha bajado alguna vez al fondo de este triste abismo algun espiritu
del primer circulo, cuya sola pena es la de estar sin esperanza y donde tu
estas? —le pregunté.

A lo que me respondio6:



—Rara vez sucede que ninguno ande el camino por donde yo voy. Es
cierto que tuve que bajar aqui otra vez a causa de los conjuros de la cruel
Ericton, que llamaba las almas a sus cuerpos. Hacia poco tiempo que mi
carne estaba despojada de su alma cuando me hizo traspasar estas murallas
para sacar a un espiritu del circulo de JudasI82l. Ese circulo es el mas
profundo, el mas oscuro y el mas lejano del Cielo que lo mueve todo!33l.
Conozco bien el camino; por lo cual, debes estar tranquilo. Esta laguna, que
exhala tan gran fetidez, cifie en torno la ciudad del dolor, donde no
podremos entrar si no vencemos su oposicion.

Dijo ademas otras cosas que no he podido retener en mi memoria,
porque me hallaba absorto mirando la alta torre de ardiente ctuspide, donde
vi de improviso aparecer rdpidamente tres Furias infernales, tintas en
sangre, las cuales tenian movimientos y miembros femeniles.

Estaban cefiidas de hidras verdosas y tenian por cabellos pequefias
serpientes y cerastas que circundaban sus horribles sienes. Y aquél, que
conocia muy bien a las siervas de la Reina del dolor eternol84l:

—Mira —me dijo—, las feroces Erinnias. La de la izquierda es Megera,
de siniestros aullidos; la que llora a la derecha es Alecto, y la del centro es
Tisifona.

Después callo. Las Furias se desgarraban el pecho con sus uifias, se
golpeaban con las manos y daban tan fuertes gritos que, por temor, me
acerqué mas al Poeta..

—Que venga Medusal®! y convertiremos a éste en piedra —decian
todas mirando desde arriba—; hicimos mal en no vengarnos de la audaz
entrada de Teseol86l,

—Vuélvete y cierra los ojos, porque si apareciese la Gorgona y la
vieses, no podrias jamas volver arriba.

Asi me dijo el Maestro, volviéndome €l mismo: Y no fidandose de mis
manos, me tapd los ojos con las suyas. jOh, vosotros, que gozais de sano
entendimiento: descubrid la doctrina que se oculta bajo el velo de tan
extrafios versos!7I!,

Oiase a través de las turbias ondas un gran ruido, lleno de horror, que
hacia retemblar las dos orillas, semejante a un viento impetuoso, impelido



por contrarios ardores, que se ensafia en las selvas y que sin tregua las
ramas rompe y desgaja, y las arroja lejos; luego, marchando polvoroso y
soberbio, hace huir a las fieras y los pastores. Me descubri6 los ojos y dijo:

—Ahora dirige la potencia de tu vista sobre esa antigua espuma, hacia
el sitio en que el tufo es mas maligno.

Como las ranas, que, al ver la culebra enemiga, desaparecen a traves del
agua hasta que se han reunido todas en el cieno, del mismo modo vi mas de
mil almas condenadas, huyendo de uno que atravesaba la Estigia a pie
enjuto. Alejaba de su rostro el aire denso extendiendo con frecuencia la
siniestra mano hacia adelante, y solo este fastidio parecia molestarle. Bien
comprendi que era un Mensajero del Cielol38], y volvime hacia el Maestro,
pero éste me indicO que permaneciese callado y me inclinara. jAh, cuan
lleno de dignidad me pareci6 aquel enviado celeste! Llegd a la puerta y la
abrid con una varita sin encontrar obstaculo.

—iOh, demonios arrojados del Cielo, raza despreciable! —empezo6 a
decir en el horrible umbral—. ;Como habéis podido conservar vuestra
arrogancia? ;Por qué os resistis contra esa Voluntad que no deja nunca de
conseguir su intento y que ha aumentado tantas veces vuestros dolores? ;De
qué os sirve luchar contra el destino? Vuestro Cerbero, si bien lo recordais,
tiene aun el cuello y el hocico pelados!3l,

Entonces se volvio hacia el cenagoso camino sin dirigirnos la palabra,
semejante a un hombre a quien apremian y preocupan otros cuidados que
no se relacionan con la gente que tiene delante. Y nosotros, confiados en las
palabras santas, dirigimos nuestros pasos hacia la ciudad de Dite. Entramos
en ella sin ninguna resistencia; y como yo deseaba conocer la suerte de los
que estaban encerrados en aquella fortaleza, luego que estuve dentro
empece a dirigir escudrifiadoras miradas en torno mio y vi por todos lados
un gran campo lleno de dolor y de crueles tormentos. Como en los
alrededores de Arles, donde se estanca el Roédano, o como en Pola, cerca
del Quarnero, que encierra a Italia y bafia sus fronteras/®®l, vense antiguos
sepulcros, que hacen montuoso el terreno, asi también aqui se elevaban
sepulcros por todas partes; con la diferencia de que su aspecto era mas
terrible por estar envueltos entre un mar de llamas que los encendian
enteramente mas que lo fue nunca el hierro en ninguna fragua. Todas sus



losas estaban levantadas y de su interior salian tristes lamentos, parecidos a
los de los miseros ajusticiados. Entonces le pregunté a mi Maestro:

—(Qué clase de gente es esa que sepultada en aquellas arcas se da a
conocer por sus dolientes suspiros?

A lo que me respondio6:

—Son los heresiarcas, con sus secuaces de todas sectas. Esas tumbas
estan mucho mas llenas de lo que puedes figurarte. Ahi esta sepultado cada
cual con su semejante y las tumbas arden mas o menos.

Después, dirigiéndose hacia la derecha, pasamos por entre los sepulcros
y las altas murallas.



CANTO DECIMO

SEXTO CIRCULO: LOS HEREJES. FARINATA DEGLI
UBERTI. CAVALCANTE CAVALCANTI Y EL
EMPERADOR FEDERICO 11

Desde su tumba, Farinata detiene a Dante al pasar. Mientras hablan,
Cavalcante dei Cavalcanti pregunta a Dante por su hijo. Farinata profetiza
el triste futuro de Dante. Las almas de los condenados recuerdan el pasado
y entrevén el futuro, pero no pueden conocer el presente. A partir de ahora
entramos en el mds horrendo de los infiernos, donde se purgan los pecados
cometidos desde un acto volitivo y consciente. El primero de ellos es,
precisamente, la herejia. Un hereje, para Dante, es un hombre que,
sabiendo perfectamente lo que hace, acepta a la Iglesia, pero, al mismo
tiempo, prefiere seguir su propio juicio y no el magisterio de ésta. En este
sentido nos explicamos la condena en este circulo de Federico Il de Sicilia,

a quien tanto admiraba Dante por su dimension politica, y del cardenal
Ubaldini.

Mi maestro avanzd por un estrecho sendero entre los muros de la ciudad
y las tumbas de los condenados, y yo segui tras él.

—iOh dechado de virtud —exclamé—, que me llevas a tu placer por los
circulos impios! Hablame y da satisfaccion a mis deseos. ;Podré ver a la
gente que yace en esos sepulcros? Todas las losas estan levantadas y no hay
nadie que vigile.

Respondiome:

—Todos quedaran cerrados cuando hayan vuelto de Josafat las almas
con los cuerpos que han dejado all4 arriba. Epicuro y todos sus sectarios!?1],



que pretenden que el alma muere con el cuerpo, tienen su cementerio hacia
esa parte. Asi que pronto contestardn aqui mismo a la pregunta que me
haces y al deseo que me ocultas.

Yo le repliqué:

—Buen Guia, si acaso te oculto mi corazén, es por hablar poco, a lo
cual no es la primera vez que me has predispuesto con tus advertencias.

—ijOh, toscano, que vas por la ciudad del fuego hablando
modestamente, dignate detenerte en este sitio! Tu modo de hablar revela
claramente el noble pais al que quiza fui yo funesto.

Tales palabras salieron subitamente de una de aquellas tumbas, haciendo
que me aproximara con temor a mi guia. Este me dijo:

—Vuélvete, ;qué haces? Mira a Farinatal®2l, que se ha levantado de su
tumba, a quien puedes contemplar desde la cintura a la cabeza.

Yo tenia ya mi mirada fija en la suya. El erguia su pecho y su cabeza en
ademan de despreciar al Infierno. Entonces mi guia, con mano animosa y
pronta, me impelid hacia €l a traves de los sepulcros, diciéndome:

—Hablale respetuosamente.

En cuanto estuve al pie de su tumba, examinome un momento; después,
con acento un tanto desdefnoso, me pregunto:

—( Quiénes fueron tus antepasados?

Yo, que deseaba obedecer, no le ocult¢ nada, sino que se lo descubri
todo. Por lo cual, arque6 un poco las cejas y dijo:

—Fueron terribles contrarios mios, de mis parientes y de mi partido. Por
eso los desterré dos veces.

—Si estuvieron desterrados —Ile contesté—, volvieron de todas partes
una y otra vez, arte que los vuestros no han aprendidol®3.

Entonces, al lado de aquél, aparecid6 a mi vista una sombra, que solo
descubria hasta la barba, lo que me hizo creer que estaba de rodillas. Miro
en torno mio, como deseando ver si estaba alguien conmigo y, apenas se
desvanecieron sus sospechas, me dijo llorando:

—Si la fuerza de tu genio es la que te ha abierto esta oscura prision,
.donde esta mi hijo y por qué no se encuentra a tu lado®4?.

Respondile:



—No he venido por mi mismo: el que me espera alli me guia por estos
lugares. Quizé vuestro Guido fuvo hacia ¢l demasiado desdén.

Sus palabras y la clase de suplicio me habian revelado ya el nombre de
aquella sombra; asi es que mi respuesta fue precisa. Irguiéndose
repentinamente, exclamo:

—(Como dijiste tuvo? ;Es que ya no vive? ;No hiere ya sus ojos la
dulce luz del dia?

Cuando observo que yo tardaba en responderle, cayo de espaldas en su
tumba y no volvio a aparecer fuera de ella. Pero aquel otro magnanimo, por
quien yo me habia detenido, no cambié de color ni movié el cuello ni
inclino el cuerpo.

—Fl que no hayan aprendido bien ese arte —me dijo, continuando la
conversacion empezada— me atormenta mas que este lecho. Mas la deidad
que reina aqui no mostrara cincuenta veces su faz iluminada sin que ta
conozcas lo dificil que es este artel®]. Pero dime, asi puedas volver al dulce
mundo, ;por qué causa es ese pueblo tan despiadado con los mios en todas
sus leyes?

A lo cual le contesté:

—Fl destrozo y la gran matanza que enrojecié el Arbial®l excita tales
discursos en nuestro templo.

Entonces movio6 la cabeza suspirando y después dijo:

—No estaba yo alli solamente. Y, en verdad, no sin razon me encontré
en aquel sitio con los demads. Pero si fui el tinico que defendi resueltamente
a Florencia cuando se tratd de destruirla.

—ijAh! —le contesté—: jojald vuestra descendencia tenga paz y reposo!
Pero os ruego que deshagais el nudo que ha enmaranado mi pensamiento.
Me parece, por lo que he oido, que prevéis lo que el tiempo ha de traer, a
pesar de que os suceda lo contrario con respecto del presente.

—Como los que padecen —dijo— un defecto en la vista, vemos s6lo las
cosas alejadas, porque solo asi nos ilumina la luz de la verdad. Cuando
estan proximas, todo nuestro intelecto es vano, y si alguien que llegue no
nos informa, nada sabemos de vuestro estado actual. De lo que puedes
colegir que cuando ya no haya futuro, tras el juicio final, perderemos la
capacidad de conocer.



Entonces, como arrepentido de mi falta, le dije:

—Decid a ese que acaba de desaparecer que su hijo esta aln entre los
vivosl®7l. Si antes no respondi, hacedle saber que no lo hice porque estaba
distraido con la duda que acabais de aclararme.

Mi Maestro me llamaba ya. Por esa razéon rogué mas solicitamente a
aquel espiritu que me dijera quién estaba con €l.

—FEstoy tendido entre mas de mil —me respondié—, ahi dentro esta el
segundo Federico y el Cardenal!®®l. En cuanto a los demas, me callo.

Se ocultd después de decir esto y yo dirigi mis pasos hacia el antiguo
poeta, pensando en aquellas palabras que me parecian amenazadoras. Se
puso en marcha y mientras camindbamos me dijo:

—¢Por qué estas tan caviloso?

Y cuando satisfice su pregunta:

—Conserva en tu memoria lo que has oido contra ti —me dijo aquel
sabio—, y ahora cuida de estar muy atento a mis palabras. Y levantando el
dedo, prosiguioé:

—Cuando estés ante la dulce mirada de aquella cuyos bellos ojos lo ven
todo, conoceras el porvenir que te espera.

En seguida se dirigio hacia la izquierda. Dejamos las murallas y fuimos
hacia el centro de la ciudad por un sendero que conduce a un valle, el cual
exhalaba un hedor insoportable.



CANTO UNDECIMO

SEXTO CIRCULO: LOS HEREJES. LA TUMBA DEL PAPA
ANASTASIO. DISTRIBUCION DE LOS CONDENADOS EN
EL INFIERNO

Mientras descansan, Virgilio explica la organizacion del Infierno. Dante se
inspira en su clasificacion de los pecados en Aristoteles, dividiéndolos en
tres clases principales: a) incontinencia o apetito incontrolado; b)
bestialidad o apetito pervertido, y c) malicia o mal uso de la cualidad
humana del razonamiento. A esta division anade, como cristiano, un
circulo para los que no se han beneficiado de la Revelacion (Limbo) y otro
para los que la han forzado racionalmente (herejes), componiendo asi los
nueve circulos del Infierno. Los ignavos, que ni creyeron ni actuaron, estan
en el Vestibulo, no en uno de los circulos. Aunque el numero nueve se repite
en las tres canticas, en el caso del Infierno la complicacion es mayor
porque el circulo de la violencia (séptimo) esta dividido en tres recintos y el
de la malicia en diez fosos, ademas de anadir otros cuatro recintos.

A la extremidad de un alto promontorio, formado por grandes piedras
rotas y acumuladas en circulo, llegamos hasta una multitud de espiritus mas
cruelmente atormentados. Alli, para preservarnos de las horribles
emanaciones y de la fetidez que despedia el profundo abismo, nos pusimos
al abrigo de la losa de un gran sepulcro, donde vi una inscripcion que decia:
«Encierro al papa Anastasio, a quien Fotino arrastré lejos del camino
recto[®?ly.

—FEs preciso que descendamos por aqui lentamente, a fin de
acostumbrar de antemano nuestros sentidos a este triste hedor, y después no



tendremos necesidad de precavernos de €l.

Asi hablé mi Maestro, y yo le dije:

—Busca algiin recurso para aprovechar el tiempo entre tanto.

A lo que me respondio6:

—Ya ves que en ello pienso. Hijo mio —continu6—, en medio de estas
rocas hay tres circulos, que se estrechan gradualmente como los que hemos
dejado atras; todos estan llenos de espiritus malditos; mas para que después
te baste con solo verlos, oye como y por qué estan aqui encerrados. La
injuria es el fin de toda maldad que se atrae el odio del Cielo, y se llega a
este fin, que redunda en perjuicio de otros, bien por medio de la violencia,
bien por medio del fraude, si se utiliza para ello la facultad propia del ser
humano, que es la razon. El fraude es, pues, una maldad propia del hombre;
por eso mas desagradable a los ojos de Dios y por esta razon los
fraudulentos estan mas abajo, entregados a un dolor mas vivo. Todo el
primer circulo lo ocupan los violentos, lugar que estd ademas construido y
dividido en tres recintos. Porque puede cometerse violencia contra tres
clases de seres: contra Dios, contra si mismo y contra el projimo. Y no so6lo
contra las personas, sino también contra sus bienes, como lo comprenderas
por estas claras razones: Se comete violencia contra el prdjimo déndole
muerte o causandole heridas dolorosas; y contra sus bienes, por medio de la
ruina, del incendio o de los latrocinios. De aqui resulta que los homicidas,
los que causan heridas, los incendiarios y los ladrones estan atormentados
en el primer recinto. Un hombre puede haber dirigido su mano violenta
contra si mismo o contra sus bienes; justo es, pues, que purgue su culpa en
el segundo recinto, sin esperar tampoco mejor suerte aquel que por su
propia voluntad se priva de vuestro mundo, juega o disipa sus bienes; por
eso sufre eternamente en lugar de ser feliz. Puede cometer violencia contra
la divinidad quien niega a Dios en el fondo de su corazon, quien blasfema y
quien desprecia su bondad negando las leyes de la naturaleza. He aqui por
qué el recinto mas estrecho atormenta con su fuego a Sodoma y a
Cahorsl1901 y a todo el que, despreciando a Dios, le injuria sin hablar desde
el fondo de su corazon. El hombre puede emplear el fraude, que produce
remordimientos en todas las conciencias, tanto con el que de ¢l se fia como
con el que desconfia de ¢l. Este ultimo modo de usar el fraude parece que



solo quebranta los vinculos de amor que forma la Naturaleza; por esta causa
estan encadenados en el segundo recinto los hipocritas, los aduladores, los
hechiceros, los falsarios, los ladrones, los simoniacos, los rufianes, los
barateros y todos los que se han manchado con semejantes € inmundos
vicios. Por el primer tipo de fraude no so6lo se olvida el, amor que establece
la Naturaleza, sino también el sentimiento que le sigue, y de donde nace la
confianza. He aqui por qué, en el circulo menor, donde esta el centro de la
tierra y donde se halla el asiento de Dite, yace eternamente atormentado
todo aquel que ha cometido traicion.

A tal discurso contesté:

—Maestro, tus razones son muy claras y bien me dan a conocer, por
medio de tales divisiones, ese abismo y la muchedumbre que lo habita. Pero
dime: los que estan arrojados en aquella laguna cenagosa, los que agita el
viento sin cesar, los que azota la lluvia y los que chocan entre si lanzando
tan estridentes gritos, ;por qué no son castigados en la ciudad del fuego, si
se han atraido la colera de Dios? Y si no se la han atraido, ;por qué se ven
atormentados de tal suerte?

Me contesto:

—¢Por qué tu ingenio, contra su costumbre, delira tanto ahora? ;O es
que tienes el pensamiento en otra parte? ;No te acuerdas de aquellas
palabras de Aristoteles en la Etica, que has estudiado, en las que se trata de
las tres inclinaciones que el Cielo reprueba: la incontinencia, la malicia y la
loca bestialidad, y de qué¢ modo la incontinencia ofende menos a Dios y
produce menor censura? Si examinas bien esta sentencia, acordandote de
los que sufren su castigo en los lugares que ya hemos recorrido, conoceras
por qué estan separados de estos otros felones y por qué los atormenta la
justicia divina a pesar de demostrarse con ellos menos ofendida.

—iOh sol que sanas toda vida conturbada! —exclamé—; tal contento
me das cuando desarrollas tus ideas, que s6lo por eso me es tan grato
preguntar como ser contestado. Vuelve atrds un momento y explicame de
qué modo ofende la usura a la bondad divina; desvanece esta duda.

—La filosofia —me contesto— ensefia en mas de un punto al que la
estudia que la Naturaleza tiene su origen en la inteligencia divina y en su
arte; y si consultas bien tu Fisica, encontraras, sin necesidad de hojear



muchas paginas, que el arte humano sigue cuanto puede a la Naturaleza,
como el discipulo a su maestro; de modo que aquél es como si fuera nieto
de Dios!101, Partiendo, pues, de estos principios, sabras, si recuerdas bien el
Génesis'1%1 que es conveniente sacar de la vida la mayor utilidad y
multiplicar el género humano. El usurero sigue otra via: desprecia la
Naturaleza y a su secuaz, y coloca su esperanza en otra parte[1031. Ahora
sigueme, que me place avanzar. Piscis sube ya por el horizonte; el Carro se
ve hacia aquel punto donde expira Coro y lejos de aqui el alto promontorio
parece que disminuye.



CANTO DUODECIMO

SEPTIMO CiRCULO: PRIMER RECINTO, LOS
VIOLENTOS CONTRA EL PROJIMO. EL. MINOTAURO.
LAS RUINAS DEL INFIERNO. EL FLEGETON Y LOS
CENTAUROS. DIVERSAS CLASES DE VIOLENTOS
CONTRA EL PROJIMO

Cuando van a bajar al séptimo Circulo se les opone el Minotauro, al que
Virgilio enfurece con una burla. Los dos poetas aprovechan la ceguera de
su furia para bajar por el inseguro sendero que ofrecen unas rocas
derrumbadas que, segun explica Virgilio, cayeron a causa del terremoto
que se produjo cuando Cristo bajo al Limbo. Llegan al rio Flegetonte, en el
que estan sumergidos los violentos contra el projimo, vigilados por los
Centauros. Uno de ellos, Neso, los guia a través de un vado mientras les va
serialando diversos tiranos condenados en el hirviente rio de sangre.

El sitio por donde hubimos de bajar era un paraje alpestre hasta tal
punto que todas las miradas se apartarian de €l con horror. Como aquellas
ruinas cuyo flanco azota el rio Adigiol1%] mas ac4 de Trento, producidas
por un terremoto o por falta de base, que desde la cima del monte de donde
cayeron hasta la llanura presentan la roca tan hendida que ningin paso
hallaria el que estuviese sobre ellas, asi era la bajada de aquel precipicio. En
el bordo de su entreabierta cima estaba tendido el monstruo, oprobio de
Cretall%l que fue concebido por una falsa vaca. Cuando nos vio se mordid
a si mismo, como aquel a quien abrasa la ira. Gritole entonces mi Sabio:

—Por ventura crees que esté aqui el rey de Atenas, que alla arriba, en
el mundo, te dio la muerte? Aléjate, monstruo, que éste no viene



amaestrado por tu hermanall%l sino con el objeto de contemplar vuestras
penas.

Como el toro que rompe las ligaduras en el momento de recibir el golpe
mortal, que huir no puede, pero salta de un lado a otro, lo mismo hizo el
Minotauro!!'%”l, y mi prudente Maestro me grito:

—Corre hacia el borde. Mientras esté furioso, bueno es que te pongas a
salvo.

Nos encaminamos por aquel derrumbamiento de piedras, que oscilaban
por primera vez bajo el peso de mi cuerpo. Iba yo pensativo, por lo cual me
dijo:

—Acaso piensas en estas ruinas, defendidas por aquella ira bestial que
he disipado. Quiero, pues, que sepas que la otra vez que bajé¢ al profundo
infierno atin no se habian desprendido estas piedras; pero un poco antes, si
no estoy equivocado, de que viniese Aquel que arrebat6 a Dite la gran presa
del primer circulo98] retembld el impuro valle tan profundamente por
todos sus d&mbitos que crei ver al universo sintiendo aquel amor por el cual
otros creyeron que el mundo ha vuelto mas de una vez a sumirse en el
caos!19l; entonces fue cuando esa antigua roca se destrozé por tan diversas
partes. Pero fija tus miradas en el valle, pues ya estamos cerca del rio de
sangre en el cual hierve todo el que por medio de la violencia ha hecho
dafio a los demas.

iOh ciega pasion! jOh ira desatentada, que nos aguijonea de tal modo en
nuestra corta vida y asi nos sumerge en sangre hirviente por toda una
eternidad! Vi un ancho foso de forma circular, como la montafia que rodea
toda la llanura, segin me habia dicho mi guia, y entre el pie de la roca y
este foso corrian en fila muchos centauros armados de saetas, del mismo
modo que solian ir a cazar por el mundo. Al vernos descender, se
detuvieron, y tres de ellos se separaron de la banda, preparando sus arcos y
escogiendo antes sus flechas. Uno de ellos gritd desde lejos:

—(Queé tormento os esta reservado a vosotros los que bajdis por esa
cuesta? Decidlo desde donde estais, porque si no disparo mi arco.

Mi Maestro respondio:

—Contestaremos a Quirén11% cuando estemos mas cerca. Tus deseos
fueron siempre, por desgracia, muy impetuosos.



Después me toco y me dijo:

—Este es Neso, el que murié por la hermosa Deyanira y vengd por si
mismo su muerte; el de en medio, que inclina la cabeza sobre el pecho, es el
gran Quirdn, que educd a Aquiles; el otro es el irascible Folo!M1, Alrededor
del foso van a millares, atravesando con sus flechas a toda alma que sale de
la sangre mas de lo que le permiten sus culpas.

Nos fuimos aproximando a aquellos agiles monstruos. Quirén cogié una
flecha y con el regaton apartd las barbas hacia detrds de sus quijadas.
Cuando dej6 al descubierto la enorme boca, dijo a sus compaiieros:

—(Habéis observado que el de detras mueve cuanto toca? Los pies de
los muertos no suelen hacer eso.

Y mi buen Maestro, que estaba ya junto a ¢l y le llegaba al pecho, alli
donde las dos naturalezas se unen, repuso:

—Esta en efecto vivo y yo solo debo ensenarle el sombrio valle. Viene a
¢l por necesidad y no por distraccion. La que me ha encomendado este
cometido ha cesado por un momento de cantar «aleluyal'?l». No es ¢l un
ladrén ni yo un alma criminal. Pero por aquella Virtud que dirige mis pasos
por un camino tan salvaje, cédeme uno de los tuyos para que lo lleve a la
grupa, porque no es un espiritu que pueda ir por los aires.

Quiron se volvio a la derecha y dijo a Neso:

—Ve, guialos; y si tropiezan con algin grupo de los nuestros, haz que
les abran paso.

Nos pusimos en marcha asi escoltados hacia lo largo de las orillas de
aquella roja espuma, desde donde lanzaban horribles gritos los ahogados.
Los vi sumergidos hasta las cejas y el gran Centauro dijo:

—Estos son los tiranos, que vivieron de sangre y de rapifa. Aqui se
lloran las despiadadas culpas. Aqui esta Alejandro y el feroz Dionisio, que
tantos afios de dolor hizo sufrir a la Sicilia. Aquella frente que tiene el
cabello tan negro es la de Azzolino y la otra que lo tiene rubio es la de
Obizzo de Este, que verdaderamente fue asesinado en el mundo por su
hijastrol1131,

Entonces me volvi hacia el Poeta, el cual me dijo:

—Sea éste ahora tu primer guia; yo seré el segundo.



Algo mas lejos se detuvo el Centauro sobre unos condenados, que
parecian sacar fuera de aquel hervidero sus cabezas hasta la garganta, y nos
mostrod una sombra que estaba separada de las demas, diciendo:

—Aquél hiri6, en recinto sagrado, a un corazén que aun se ve honrado
en las orillas del Tamesis/114l,

Después vi otras sombras que sacaban la cabeza fuera del rio, y algunas
hasta todo el pecho, y reconoci a muchos de ellos. Como la profundidad de
la sangre iba disminuyendo poco a poco hasta no cubrir mas que el pie,
vadeamos el foso.

—Quiero que sepas —me dijo el Centauro— que asi como ves
disminuir la corriente por esta parte, por la otra es su fondo cada vez mayor,
hasta que llega a reunirse en aquel punto donde la tirania estad condenada a
gemir. Alli es donde la justicia divina ha arrojado a Atila, que fue su azote
en la Tierra; a Pirro; a Sexto, el cual eternamente arranca lagrimas con el
hervor de esa sangre; a Renato de Corneto y a Renato Pazzo“ls], que tanto
dafio causaron en los caminos.

Dicho esto, se volvid y repaso el vado.



CANTO DECIMOTERCERO

SEPTIMO CIiRCULO, SEGUNDO RECINTO: LOS
VIOLENTOS CONTRA SI MISMOS Y CONTRA LAS
PROPIAS COSAS. LA SELVA DOLOROSA. PIER DELLA
VIGNA Y LOS SUICIDAS. LANO DE SIENA, JACOBO DE
SAN ANDRES Y LOS DISIPADORES

Entran en la selva dolorosa, cuyos arboles son las almas de los suicidas o
violentos contra si mismos. Uno de ellos, Pier della Vigna, cuenta a Dante
su historia y le explica el castigo de la transmutacion de las almas en
drboles y lo que ocurrird con sus cuerpos el dia del Juicio Final.

No habia llegado atin Neso a la otra parte, cuando penetramos en un
bosque que no estaba surcado por ningin sendero. El follaje no era verde,
sino de un color oscuro; las ramas no eran rectas, sino nudosas y
entrelazadas; no habia frutas, sino espinas venenosas. No son tan asperas y
espesas las selvas donde moran las fieras que evitan los sitios cultivados
entre el Cecina y el Cornetol118] Alli anidan las brutales Arpias, que
arrojaron a los troyanos de las Estrofades con el triste presagio de un mal
futuro. Tienen alas anchas, cuellos y rostros humanos, pies con garras y
vientre cubierto de plumas; subidas en los arboles, lanzan extrafos
lamentos!!17],

Mi buen Maestro empezo a decirme:

—Antes de avanzar mas, debes saber que te encuentras en el segundo
recinto, por el cual continuaremos hasta llegar a los terribles arenales. Por
tanto, mira con atencion y de este modo verds cosas que daran testimonio
de mis palabras.



Por todas partes oia yo gemidos, sin ver a nadie que los exhalara; por
esta razon me detuve atemorizado. Creo que ¢l creyd que yo creia que
aquellas voces eran de gente que se ocultaba de nosotros entre la espesura;
y asi me dijo mi Maestro:

—Si rompes cualquier rama de una de esas plantas veras lo equivocados
que son tus pensamientos.

Entonces extendi la mano hacia adelante, cogi una ramita de un gran
endrino, y su tronco exclamo:

—¢(Por qué me rompes?

Inmediatamente se tind de sangre y volvid a exclamar:

—¢Por qué me desgarras? ;No tienes ningin sentimiento de piedad?
Hombres fuimos y ahora estamos convertidos en troncos18l; tu mano
deberia haber sido mas piadosa, aunque hubiéramos sido almas de
serpientes.

Cual verde tizon que, encendido por uno de sus extremos, gotea y
chirria por el otro a causa del aire que lo atraviesa, asi salian de aquel
tronco palabras y sangre juntamente; lo que me hizo dejar caer la rama y
detenerme como hombre acobardado.

—AlIma herida —respondi6 mi Sabio—, si ¢l hubiera podido creer,
desde luego, que era verdad lo que ha leido en mis versos!"!?l, no habria
extendido su mano hacia ti; el ser una cosa tan increible me ha obligado a
aconsejarle que hiciese lo que ahora me esta pesando. Pero dile quién fuiste,
a fin de que, en compensacion, renueve tu fama en el mundo, adonde le es
licito volver.

El tronco respondio:

—Me halagas tanto con tus dulces palabras que no puedo callar; no
llevéis a mal que me entretenga un poco hablando con vosotros. Yo soy
aquel que tuvo las dos llaves del corazon de Federicol129] manejandolas tan
suavemente para cerrar y abrir, que a casi todos apart¢ de su confianza,
habiéndome dedicado con tanta fe a aquel glorioso cargo, que perdi el
suefio y la vida. La cortesana que no ha separado nunca del palacio de César
sus impudicos ojos!121l, peste comiin y vicio de las cortes, inflamoé contra
mi todos los animos y los inflamados inflamaron a su vez y de tal modo a
Augusto que mis dichosos honores se trocaron en triste duelo. Mi afina, en



un arranque de indignacion, creyendo librarse del oprobio por medio de la
muerte, me hizo injusto contra mi mismo, siendo justo. Os juro, por las
tiernas raices de este leflo, que jamas fui desleal a mi sefior, tan digno de ser
honrado. Y si uno de vosotros vuelve al mundo, reivindique en ¢l mi buen
nombre, que yace atn bajo el golpe que le asesto la envidia.

El Poeta esper6 un momento y después me dijo:

—Pues que calla, no pierdas el tiempo: habla y preguntale, si quieres
saber mas.

Yo le contesté:

—Interrdgale ti mismo sobre lo que creas que pueda interesarme, pues
yo no podria: tanto es lo que me aflige la compasion. Por lo cual volvio €l a
empezar de este modo:

—A fin de que este hombre haga generosamente lo que tu suplica
reclama, espiritu encarcelado, dignate aun decirnos como se encierra el
alma en esos nudosos troncos y dime ademas, si puedes, si hay alguna que
se desprenda de tales miembros.

Entonces el tronco suspiro y aquel resoplido se convirtié en esta voz:

—Os contestaré brevemente. Cuando el alma feroz sale del cuerpo, de
donde se ha arrancado ella misma, Minos la envia al séptimo circulo. Cae
en la selva, sin que tenga designado sitio fijo, y alli donde la lanza la
fortuna germina cual grano de espelta. Brota primero como un retoiio y
luego se convierte en planta silvestre; las Arpias, al devorar sus hojas, le
causan dolor y abren paso por donde ese dolor se exhale. Como las demas
almas, cuando llegue el dia sefialado iremos a recoger nuestros despojos,
pero sin que ninguno de nosotros pueda revestirse con ellos. Porque no seria
justo volver a tener lo que uno se ha quitado voluntariamente. Los
arrastraremos hasta aqui y en este luigubre bosque estara cada uno de
nuestros cuerpos colgados del mismo arbol donde sufre tal tormento su
alma.

Prestabamos ain atencion a aquel tronco, creyendo que anadiria algo
mas, cuando fuimos sorprendidos por un rumor, a la manera del que siente
venir el jabali y los perros hacia el sitio donde estd apostado, que
juntamente oye el ruido de las fieras y el fragor del ramaje. Y he aqui que
aparecen a nuestra izquierda dos infelices, desnudos y lacerados, huyendo



tan precipitadamente que rompian todas las ramas de la selva. El de delante:
«jAcude, acude, muerte!», decia; y el otro, que no corria tanto: «Lano, tus
piernas no eran tan agiles en el combate del Toppoll22ly. Y sin duda,
faltandole el aliento, hizo un grupo de si y de un arbusto en el que se oculto.

Detras de ellos estaba la selva llena de perras negras, avidas y corriendo
como lebreles a los que acaban de quitar sus cadenas. Empezaron a dar
terribles dentelladas a aquel que se habia escondido y después de
despedazarlo se llevaron sus miembros palpitantes. Mi guia me tomo
entonces de la mano y llevome hacia el arbusto, que en vano se quejaba por
sus abiertas heridas.

—Oh, Jacobo de San Andrés!!?3ll —decia—. ;De qué te ha servido
tomarme como refugio? ;Tengo yo la culpa de tu vida criminal?

Cuando mi Maestro se detuvo delante de aquel arbusto, dijo:

—¢(Quién fuiste t0, que por tantas heridas exhalas con tu sangre tan
quejumbrosas palabras?

A lo que contesto:

—iOh, almas que habéis venido a contemplar el lamentable estrago que
me ha separado asi de mis hojas; recogedlas al pie del triste arbusto! Yo fui
de la ciudad que cambid su primer patron por San Juan Bautista, razon por
la que aquél la contristard siempre con su terrible artel124l. Y a no ser
porque en el puente sobre el Arno se conserva todavia alguna imagen suya,
fuera en vano todo el trabajo de aquellos ciudadanos que la reedificaron
sobre las cenizas que de ella dejo Atila. Yo de mi casa hice mi propia horca.



CANTO DECIMOCUARTO

SEPTIMO CiRCULO, TERCER RECINTO: LOS
VIOLENTOS CONTRA DIOS. CAPANEO, EL. ANCIANO DE
CRETA. LOS RiOS INFERNALES

Los violentos contra Dios, la naturaleza y el arte estian condenados en el
tercer recinto de este circulo, un desierto de arena ardiente, bajo una
continua lluvia de fuego. Los dos poetas van bordeando con cuidado el
desierto, hasta llegar a un riachuelo de color rojo. Alli Virgilio explica el
origen de los diversos rios infernales.

Enternecido por el amor a mi compatriota, reuni las hojas dispersas y las
devolvi a aquel que estaba ya enronquecido. Desde alli nos dirigimos al
punto en que se divide el segundo recinto del tercero y donde se ve el
terrible poder de la Justicia Divina. Para explicar mejor las cosas nuevas
que alli vi, diré que llegamos a un arenal que rechaza la vida de cualquier
tipo de planta. La dolorosa selva lo rodeaba cual guirnalda, asi como el
sangriento foso circundaba a aquélla. Nuestros pies quedaron fijos en el
mismo lindero de la selva y la llanura. El espacio estaba cubierto de una
arena tan arida y espesa como la que oprimi6 los pies de Catdén en otro
tiempol123], ;Oh venganza de Dios! jCuéanto debe temerte todo aquel que
lea lo que se presentd a mis o0jos! Vi numerosos grupos de almas desnudas,
que lloraban miserablemente y parecian cumplir sentencias diversas. Unas
yacian de espaldas sobre el suelo, otras estaban sentadas en confuso monton
y otras estaban continuamente andando!!?6l. Las que daban la vuelta al
circulo eran las més numerosas y en menor nimero eran las que yacian para
sufrir algin tormento; pero éstas tenian la lengua mas suelta para quejarse.



Llovian lentamente en el arenal grandes copos de fuego, semejantes a los de
la nieve que en los Alpes caen cuando no sopla el viento. Asi como
Alejandro vio en las ardientes comarcas de la India caer sobre sus soldados
llamas, que quedaban en el suelo sin extinguirse, lo que le obligd a ordenar
a las tropas que las pisaran, porque el incendio se apagaba mejor cuanto
mas aislado estaba, asi descendia el fuego eterno abrasando a la arena como
abrasa a la yesca el pedernal, para redoblar el dolor de las almas. Sus
miseras manos se agitaban sin reposo, apartando a uno y otro lado las
brasas continuamente renovadas. Yo empecé a decir:

—Maestro, tu, que has vencido todos los obstaculos, a excepcion del
que nos opusieron los demonios inflexibles!!?7l a la puerta de la ciudad,
dime: ;quién es aquella gran sombra, que no parece cuidarse del incendio y
yace tan feroz y altanera como si no la martirizase esta lluvia?

Y la sombra, observando que yo hablaba de ella a mi Guia, grit6:

—Tal cual fui en vida, soy después de muerto. Aun cuando Jupiter
cansara a su herrero, de quien tomo en su coélera el agudo rayo que me hirio
en el ultimo dia de mi vida; aun cuando fatigara uno tras otro a todos los
negros herreros de Mongibelo, gritando: «Ayudame, buen Vulcano», segin
hizo en el combate de Flegra, y aunque me asaetara con todas sus fuerzas,
no lograria vengarse de mi cumplidamentel1281,

Entonces mi Guia hablo con tanta vehemencia, que nunca yo le habia
oido expresarse de aquel modo.

—iOh, Capaneo! Si no se modera tu orgullo, ¢l serd tu mayor castigo.
No hay martirio comparable al dolor que te hace suftir tu rabial129],

Después se dirigio a mi, diciendo con acento mas apacible:

—Fse fue uno de los siete reyes que sitiaron a Tebas. Desprecié a Dios
y aun parece seguir despreciandolo. Pero, como le he dicho, su mismo
despecho es el mas digno premio debido a su corazon. Ahora, sigueme, y
cuida de no poner tus pies sobre la abrasada arena: camina siempre
arrimado al bosque.

Llegamos en silencio al sitio donde desemboca fuera de la selva un
riachuelo, cuyo color rojo atin me horripila. Cual sale del Bulicamel130] ¢l
arroyo cuyas aguas se reparten las pecadoras, asi corria aquel riachuelo por



la arena. Las orillas y el fondo estaban petrificados, por lo que pensé que
por alli se podria pasar.

—Entre todas las cosas que te he ensefiado desde que entramos por la
puerta cuyo umbral puede cruzar cualquiera, tus ojos no han visto nada tan
notable como esa corriente que amortigua todas las llamas.

Tales fueron las palabras de mi Guia; por lo que le supliqué que se
explicase mas claramente, ya que habia excitado mi curiosidad.

—En medio del mar existe un pais arruinado —me dijo entonces— que
se llama Cretall3! y tuvo un rey bajo cuyo imperio el mundo fue virtuoso.
Alli hay un monte, llamado Ida, que en otro tiempo fue delicioso por sus
aguas y su frondosidad y hoy estd desierto como todas las cosas antiguas.
Rea lo escogid por cuna segura de su hijo y, para ocultarlo mejor, hacia que
cuando lloraba se produjesen grandes ruidos. En el interior del monte se
mantiene en pie un gran anciano, que estd de espaldas hacia Damieta, con la
mirada como un espejo fija en Roma. Su cabeza es formada de oro fino, y
de plata pura son los brazos y el pecho; después es de bronce hasta la
entrepierna, y de alli para abajo es todo de hierro escogido, excepto el pie
derecho, que es de barro cocido. Se afirma sobre éste mas que sobre el otro
pie. Cada parte, menos la formada de oro, estd surcada por una hendidura
que mana lagrimas, las cuales unidas agujerean aquel monte. Su curso se
dirige hacia este valle, de roca en roca, formando el Aqueronte, la Estigia y
el Flegeton; después descienden por este estrecho conducto, hasta el punto
donde no puede bajar mas, y alli forman el Cocito. Ya veras lo que es este
lago; por eso no te lo describo ahoral132l,

Yo le contesté:

—Si ese riachuelo se deriva asi de nuestro mundo, ;por qué se deja ver
unicamente al margen de este bosque?

Y ¢l ami:

—T sabes que este lugar es redondo; aunque hayas andado mucho,
descendiendo siempre al fondo por la izquierda, no has dado atn la vuelta a
todo el circuito. Por lo cual, si se te aparece alguna cosa nueva no debe
pintarse la admiracién en tu rostro.

Le repliqué:



—Maestro, ;donde estan el Flegeton y el Leteo? Del uno no dices nada
y del otro s6lo me dices que lo origina esa lluvia de lagrimas.

—NMe agradan tus preguntas —contesto—; pero el hervor de esa agua
roja debiera haberte servido de contestacion a una de ellas. Verés el Leteo,
pero fuera de este abismo; lo verds alla donde las almas van a lavarse
cuando, arrepentidas de sus culpas, son perdonadas.

Después anadio:

—Ya es tiempo de que nos apartemos de este bosque; procura venir
detras de mi; sus margenes nos ofrecen un camino, pero no son ardientes y
sobre ellas se extinguen todas las brasas.



CANTO DECIMOQUINTO

SEPTIMO CiRCULO, TERCER RECINTO: LOS
VIOLENTOS CONTRA NATURALEZA. BRUNETTO
LATINIL, PRISCIANO, FRANCISCO DE ACCORSO Y

ANDRES DE MOZZI1

Vision de los que cometieron violencia contra naturaleza, castigados a
correr eternamente bajo el fuego. Entre ellos va Brunetto Latini, que
predice a Dante las persecuciones de que le haran objeto sus compatriotas.
A pesar de la condena por el pecado de sodomia, no dejamos de notar el
respeto y el amor de Dante por su antiguo maestro.

Nos pusimos en marcha siguiendo una de aquellas orillas petrificadas;
el vapor del arroyuelo formaba sobre €l una niebla que preservaba del fuego
a las ondas y los ribazos. Asi como los flamencos que habitan entre Gante y
Brujas, temiendo el mar que avanza hacia ellos, levantan diques para
contenerlo; o como los paduanos lo hacen a lo largo del rio Brenta para
defender sus ciudades y castillos, antes de que la nieve de los Alpes sienta
el calor; de un modo semejante eran formados aquellos ribazos; pero su
constructor, quienquiera que fuese, no los habia hecho tan altos ni tan
gruesos.

Nos halldbamos ya tan lejos de la selva que no me habria sido posible
descubrirla, por mas que volviese atras la vista, cuando encontramos una
legion de almas que venia a lo largo del ribazo. Cada cual de ellas se
miraba, como de noche suelen mirarse unos a otros los humanos a la escasa
luz de la luna nueva, y aguzaban hacia nosotros las miradas como hace un
sastre viejo para enhebrar la aguja.



Examinado de este modo por aquellas almas, fui reconocido por una de
ellas, que me cogio el vestido exclamando:

—iQué maravilla!

Y yo, mientras que tendia los brazos, miré atentamente su abrasado
rostro de tal modo que, a pesar de estar abrasado, no me fue imposible
conocerlo a mi vez. E inclinando hacia su faz la mia, contesté:

— ¢ Vos aqui, «ser» Brunettol13312,

Y ¢l repuso:

—ijOh hijo mio, no te enojes si Brunetto Latini vuelve un poco atras
contigo y deja que se adelanten las demds almas!

Yo le dije:

—Os lo ruego cuanto me es posible; y si queréis que nos sentemos, 1o
haré, si asi le place a este con quien voy.

—iOh hijo mio! —replico—; cualquiera de nosotros que se detenga un
momento queda después cien anos sufriendo esta lluvia, sin poder esquivar
el fuego que lo abrasa. Asi pues, sigue adelante; yo caminaré a tu lado y
luego me reuniré a la mesnada que va llorando sus eternos tormentos.

No me atrevi a bajar del ribazo por donde iba para nivelarme con él,
pero tenia la cabeza inclinada en actitud respetuosa. Empezo6 de este modo:

—Cudl es la suerte o el destino que te trae aqui abajo antes de tu tltima
hora? ;Y quién es ese que te enseia el camino?

—Alla arriba, en la vida serena —le respondi—, me extravié en un valle
antes de haberse llenado mi edad. Pero ayer de manana le volvi la espalda;
y cuando retrocedia otra vez hacia €l, se me aparecid €se y me estad
volviendo al verdadero camino por esta via.

A lo que contesto:

—Si sigues tu estrella, no puedes por menos de llegar a glorioso puerto,
si no me equivoqué en el juicio que en vida hice de ti. Y a no haber yo
muerto tan pronto, viendo que el Cielo te era tan favorable, te habria dado
alientos para proseguir tu obra. Pero aquel pueblo ingrato y malo, que en
otro tiempo descendio de Fiésole y que aiin conserva algo de la aspereza de
sus montafias y sus rocas, sera tu enemigo por la misma razéon que no puede
darse el dulce higo entre 4speras espinas. Una antigua fama les da en el
mundo el nombre de ciegos; raza avara, envidiosa y soberbia. jQue sus



malas costumbres no te manchen nunca! La fortuna te reserva tanto honor,
que los dos partidos anhelaran poseerte; pero no es la miel para la boca del
asnol134l. Que los fiesolanos continfien con sus malas costumbres y que no
inficcionen la noble planta (si es que alguna vez vuelve a nacer) de los
romanos, con los que convivieron cuando la ciudad fue fundada.

—S1 todos mis deseos se hubiesen realizado —le respondi—, no
estariais vos fuera de la humana naturaleza; porque tengo siempre fija en mi
mente, y ahora me contrista verla asi, vuestra querida, buena y paternal
imagen, cuando me ensefiabais en el mundo como el hombre se inmortaliza.
Me creo, pues, en el deber, mientras viva, de patentizar con mis palabras el
agradecimiento que os profeso. Conservo grabado en mi memoria cuanto
me referis acerca de mi destino, para hacerlo explicar con otro texto por una
Dama que lo sabra hacer, si consigo llegar hasta ellal!33]. Solamente deseo
manifestaros que estoy dispuesto a correr todos los azares de la Fortuna con
tal de que mi conciencia no me remuerda nada. No es la primera vez que he
oido semejante prediccion, y asi, mueva la Fortuna su rueda como le plazca
y el campesino su azada.

Entonces mi Maestro se volvio hacia la derecha, me mird y después me
dijo:

—Bien escucha quien bien retiene.

No por eso dejé de seguir hablando con «ser» Brunetto; y preguntandole
quiénes eran sus mas notables y eminentes compafieros, me contesto:

—Bueno es que conozcas a algunos de ellos; con respecto a los otros,
vale mas callar, que para tanta conversacion el tiempo es corto. Sabe, pues,
que todos ellos fueron clérigos y literatos de gran fama y que el mismo
pecado los contamind a todos en el mundo. Con aquella turba desolada va
Prisciano, como también Francisco de Accorso; y si desearas conocer a tan
inmunda caterva, podrias ver a aquel que por el Siervo de los siervos de
Dios fue trasladado del Arno a Bacchiglione, donde dej6 sus mal
extendidos miembros!136l, M4s te diria, pero no puedo avanzar mas, porque
ya veo salir nuevo humo de la arena. Vienen almas con las cuales no debo
estar. Te recomiendo mi 7esoro, en el que alin vive mi memoria, y no pido
nada mas.



Después se volvio con los otros, del mismo modo que los que, en la
campiia de Verona, disputan a la carrera el palio verde, pareciéndose en el
correr a los que vencen, y no a los vencidos.



CANTO DECIMOSEXTO

SEPTIMO CiRCULO, TERCER RECINTO: LOS
VIOLENTOS CONTRA LA NATURALEZA. GUIDO
GUERRA, TEGGHIAIO ALDOBRANDI Y JACOPO

RUSTICUCCI

Entre los violentos contra naturaleza encuentra a tres nobles florentinos,
famosos por su actividad politica en el bando giielfo, a los que cuenta, con
tonos apocalipticos, el grado de degeneracion y decadencia a que ha
llegado Florencia. Ya estan al borde del insalvable acantilado que los
separa del octavo Circulo.

Nos encontrabamos ya en un sitio donde se oia el rimbombar del agua
que caia en el otro recinto, rumor semejante al zumbido que producen las
abejas en sus colmenas, cuando a un tiempo y corriendo se separaron tres
sombras de entre una multitud que pasaba sobre la lluvia de 4spero martirio.
Vinieron hacia nosotros gritando: «Detente, tu, que, a juzgar por tus
vestidos, eres hijo de nuestra depravada tierra». jAh! jQué de llagas
antiguas y recientes vi en sus miembros, producidas por las llamas! Su
recuerdo me contrista todavia. A sus gritos se detuvo mi Maestro, volvio el
rostro hacia mi, y me dijo:

—Espera aqui, si quieres ser cortés con €sos; aunque si no fuese por el
fuego que lanza sus rayos en este lugar, te diria que, mejor que a ellos la
prisa por llegar, te estaria a ti la de correr a su encuentro.

Las sombras volvieron de nuevo a sus exclamaciones luego que nos
detuvimos, y, cuando llegaron adonde estdbamos, empezaron las tres a dar
vueltas formando un circulo. Y como solian hacer los gladiadores desnudos



y untados de aceite, que antes de venir a las manos buscaba cada cual la
oportunidad de lanzarse con ventaja sobre su contrario, del mismo modo
cada una de aquellas sombras dirigia su rostro hacia mi, girando sin cesar,
de suerte que tenian vuelta la cabeza en distinta direccion de la que seguian
sus pies.

—Aunque la miseria de este suelo movedizo y nuestro llagado y sucio
aspecto hagan que nosotros y nuestros ruegos seamos despreciables —
comenzoO a decir una de ellas—, nuestra fama debe incitar a tu corazon a
decirnos quién eres ti, que sientas con seguridad los pies vivos en el
Infierno. Este que ves, tan desnudo y destrozado, y cuyas huellas voy
siguiendo, fue de un rango mucho mas elevado de lo que te figuras. Nieto
fue de la pudica Gualdrata, se llam6 Guido Guerra y durante su vida hizo
tanto con su talento como con su espada. El otro, que tras de mi oprime la
arena, es Tegghiaio Aldobrandi, cuya voz deberia haber sido oida en el
mundo. Y yo, que sufro el mismo tormento que ellos, fui Jacopo Rusticucci
y, por cierto, que nadie me causd mas dafio que mi fiera mujer(1371,

Si hubiese podido estar al abrigo del fuego, me habria lanzado hacia
ellos, y creo que mi Maestro lo hubiera tolerado; pero como estaba expuesto
a abrasarme y cocerme, el miedo vencio la buena intencion que me impelia
a abrazarlos. Asi, les dije:

—Vuestra situacion no me ha inspirado desprecio, sino un dolor que
tardard en desaparecer; esto es lo que he sentido desde el momento en que
mi Guia me dijo algunas palabras por las que he comprendido que era gente
de vuestra calidad la que hacia nosotros venia. De vuestra tierra soy; y
siempre he oido hablar con gusto de vuestros actos y vuestros honrados
nombres. Dejo las amarguras y voy en busca de los sabrosos frutos que me
ha prometido mi sincero Guia; pero antes me es preciso bajar hasta el centro
del infierno.

—Asi tu alma permanezca unida a tus miembros por mucho tiempo —
repuso aquél— y asi también resplandezca tu fama después de la muerte,
ruégote que nos digas si la gentileza y el valor habitan aln en nuestra
ciudad, como solian, o si se han desterrado por completo; porque Guillermo
Borsiere, que gime hace poco entre nosotros y va alli con los demas

compafieros, nos atormenta con lo que nos cuenta que esta pasando allill38],



—Los advenedizos y las rdpidas fortunas han engendrado en ti,
Florencia, tanto orgullo e inmoderacion, que ti misma te lamentas ya por
esa causa.

Asi exclamé con la cabeza erguida. Y las tres sombras, oyendo esta
respuesta, se miraron asintiendo, como cuando se oyen cosas que se tienen
por verdaderas.

—iS1 tan poco te cuesta en otras ocasiones satisfacer las preguntas de
cualquiera —respondieron todos—, dichoso t, que dices lo que sientes!
Mas, si sales de estos lugares oscuros y vuelves a ver las hermosas estrellas,
cuando relates lo que has visto aqui, haz que los hombres hablen de
nosotros.

En seguida rompieron el circulo y huyeron tan de prisa que sus piernas
parecian alas. No podria decirse «amén» en el tiempo en que ellos
desaparecieron, por lo cual mi Maestro determin6 que nos fuésemos. Yo lo
seguia y a los pocos pasos adverti que el ruido del agua estaba tan proximo
que aun hablando alto apenas nos hubiéramos oido. Como aquel rio que
sigue su propio curso desde el monte Veso hacia Levante por la izquierda
del Apenino, el cual se llama Acquacheta antes de precipitarse en un lecho
mas bajo, perdiendo este nombre en Forli y formando después una cascada,
sobre San Benedetto en los Alpes, en lugar de ir descendiendo suavemente;
asi en la parte inferior de una roca escarpada oimos resonar tan fuertemente
aquella agua tefiida de sangre, que me habria hecho ensordecer en poco
tiempo. Tenia yo una cuerda cefiida al cuerpo (con la cual habia esperado
apoderarme de la pantera de pintada piel) y cuando asi me lo ordend mi
Guia, me la desaté y se la presenté plegada y arrollada. Entonces se volvid
hacia la derecha y desde una distancia considerable de la orilla la arrojo en
aquel abismo profundo. «Preciso es —decia yo entre mi— que alguna
novedad responda a esta nueva sefal, cuyo efecto espera con tanta atencion
mi Maestro». jOh, qué circunspectos deberian ser los hombres ante los que
no solamente ven sus actos, sino ante los que, con la inteligencia, leen en el
fondo de sus pensamientos!

Mi Guia me dijo:

—Pronto vendra de arriba lo que espero y pronto también es preciso que
descubran tus ojos lo que tu pensamiento no ve con seguridad.



El hombre debe, siempre que pueda, cerrar sus labios antes de decir una
verdad que tenga visos de mentira; porque se expone a avergonzarse sin
tener culpa. Pero ahora no puedo callarme y te juro, joh, lector!, por los
versos de esta comedia a la que deseo la mayor aceptacion, que vi venir
nadando por el aire denso y oscuro una figura que causaria espanto al
corazOn mas entero; la cual se asemejaba al nadador que vuelve del fondo
donde bajo acaso a desprender el ancla que esta afianzada a un escollo u
otro cualquier objeto escondido en el mar, y que extiende hacia arriba los
brazos al mismo tiempo que encoge las piernas.



CANTO DECIMOSEPTIMO

SEPTIMO CiRCULO, TERCER RECINTO: LOS
VIOLENTOS CONTRA EL ARTE. GERION. SCROVEGNI,
BUIAMONTE. DESCENSO AL OCTAVO CiRCULO

Mientras Virgilio habla con Gerion, Dante contempla a los usureros, que se
encuentran en las arenas ardientes. Luego los dos poetas montan sobre el
alado Gerion, que los transporta al octavo Circulo.

—He aqui al monstruo de aguzada cola, que traspasa las montafias y
rompe los muros y las armas. He aqui a quien corrompe al mundo
enterol139],

Asi empezd a hablarme mi Maestro e hizo a aquella fiera una sefia
indicandole que se dirigiera hacia la margen de piedra sobre la que nos
encontrabamos. Y aquella inmunda imagen del fraude lleg6 a nosotros y
adelanto la cabeza y el cuerpo, pero no puso la cola sobre aquella orilla. Su
rostro era el de un varon justo, tan bondadosa era su apariencia exterior, y el
resto del cuerpo el de una serpiente. Tenia dos garras llenas de vello hasta
los sobacos, y la espalda, el pecho y los costados salpicados de tal modo de
manchas, que no ha habido tela turca ni tartara tan rica en colores, no
pudiendo compararse tampoco con las variopintas telas de Aracne. Como se
ven muchas veces las barcas en la orilla, mitad en el agua y mitad en tierra,
como en el pais de los glotones tudescos el castor se prepara a hacer la
guerra a los peces, asi la detestable fiera se mantenia sobre el cerco de
piedra que circunda la arenosa llanura, agitando su cola en el vacio y
levantando el venenoso dardo de que tenia armada su extremidad, parecida
a la de un escorpién. Mi guia me dijo:



—Ahora conviene que dirijamos nuestros pasos hacia la perversa fiera
que alli esta tendida.

Por lo cual descendimos por la derecha y dimos diez pasos sobre la
extremidad del margen, procurando evitar la arena abrasadora y las llamas.
Cuando llegamos donde la fiera se encontraba, vi a corta distancia sobre la
arena mucha gente sentada al borde del abismoll4%. Alli me dijo mi
Maestro:

—A fin de que adquieras una completa experiencia de lo que es este
recinto, anda y examina la condicion de aquellas almas, pero que sea corta
tu conferencia. Mientras vuelves, hablaré con esta fiera para que nos preste
sus fuertes espaldas.

Continué, pues, andando solo hasta el extremo del séptimo circulo,
donde gemian aquellos desgraciados. El dolor brotaba de sus ojos, mientras
acd y alla se defendian con las manos, ya de las pavesas, ya de la candente
arena, como los perros, en el estio, rechazan con las patas o con el hocico
las pulgas, moscas o tabanos que los molestan. Mirando atentamente el
rostro de aquellos a quienes azota el doloroso fuego, no conoci a ninguno;
pero observé que del cuello de cada cual pendia una bolsa de cierto color,
marcada con un signo, en cuya contemplacién parecian deleitarse sus
miradas. Aproximandome mas para examinar mejor, vi en una bolsa
amarilla una figura azul que tenia toda la apariencia de un ledn. Después,
prosiguiendo el curso de mis observaciones, vi otra, roja como la sangre,
que ostentaba una oca mas blanca que la leche. Uno de ellos, en cuya bolsa
figuraba una puerca prefiada, de color azul, me dijo!141l.

—(Qué haces en esta fosa? Vete. Y, puesto que aun vives, sabes que mi
vecino Vitaliano debe sentarse a mi izquierda. Yo soy paduano, en medio de
estos florentinos que muchas veces me atruenan los oidos gritando: «Que
venga pronto el caballero soberano, que llevara la bolsa con los tres
picosl142ly,

Después torcio la boca y saco la lengua como el buey que se lame las
narices. Y yo, temiendo que mi tardanza incomodase a aquel que me habia
encargado que estuviera alli poco tiempo, volvi la espalda a tan miserables
almas. Encontré a mi Guia, que habia saltado ya sobre la grupa del feroz
animal y que me dijo:



—Ahora debes ser fuerte y atrevido. Por aqui no se baja sino con la
colaboracion de monstruos como ¢éste. Monta delante porque quiero
quedarme entre ti y la cola, a fin de que este animal no pueda hacerte dafio
alguno.

Al oir estas palabras, me quedé como aquel que, presintiendo el frio de
la cuartana, tiene ya las ufias palidas y tiembla con todo su cuerpo tan so6lo
al mirar su sombra. Pero el tono en que las pronuncié me produjo la
verglienza que da 4nimo a un servidor en presencia de un amo valeroso. Me
coloqué sobre las anchas espaldas de la fiera y quise decir: «Ten cuidado de
sostenermey; pero, contra lo que esperaba, me faltd la voz; si bien Virgilio,
que ya anteriormente me habia socorrido en todos los peligros, apenas
monté, me estrechd y me sostuvo entre sus brazos. Después dijo:

—GGerion, ponte ya en marcha, trazando anchos circulos y descendiendo
lentamente. Piensa en la inusitada carga que llevas.

Aquel animal fue retrocediendo como la barca que se aleja de la orilla, y
cuando sint16 todos sus miembros en libertad, revolvid la cola hacia donde
antes tenia el pecho y, extendiéndola, la agit6 como una anguila,
atrayéndose el aire con las garras. No creo que Faeton tuviera tanto miedo,
cuando abandon¢ las riendas, por cuyo acto se abrasé parte del cielo, como
se puede ver todavia; ni que lo tuviera el desgraciado Icaro cuando,
derritiéndose la cera, sintid que las alas se desprendian de su torsol1431, al
mismo tiempo que su padre le gritaba: «Mal camino llevas», como el miedo
que yo senti al verme rodeado de aire por todas partes y sin ver nada mas
que la espalda de la fiera que me llevaba. Esta empezd a marchar, nadando
lentamente, girando y descendiendo; pero yo no podia apercibirme mas que
del viento que sentia en mi rostro y en la parte inferior de mi cuerpo.
Empecé a oir hacia la derecha el horrible estrépito que producian las aguas
en el abismo, por lo cual incliné la cabeza y dirigi mis miradas hacia abajo,
causandome un gran miedo aquel precipicio, porque vi llamas y percibi
lamentos que me obligaron a encogerme tembloroso. Entonces observe,
pues no habia reparado en ello anteriormente, que descendiamos dando
vueltas, como me lo hizo notar la proximidad de los grandes castigos que
iban apareciendo por doquier en torno nuestro. Como el halcon que,
habiendo permanecido largo tiempo volando sin ver reclamo o pdjaro



alguno, hace exclamar al halconero: «;Eh, ;bajas ya?!», y, efectivamente,
desciende cansado lejos del que lo amaestrd, desdenoso e iracundo, asi nos
dej6 Gerion en el fondo del abismo, al pie de una desmoronada roca. Y,
libre de nuestras personas, se alejé como una saeta despedida por la cuerda.



CANTO DECIMOCTAVO

OCTAVO CIRCULO, PRIMER FOSO: LOS RUFIANES Y
SEDUCTORES. VENEDICO CACCIANIMICO, JASON.
SEGUNDO FOSO: LOS ADULADORES. ALEJO
INTERMINELLI, THAIS

Nos encontramos en el octavo Circulo, dividido en diez fosos, donde penan
los fraudulentos contra toda la humanidad. Van andando a lo largo del
primer foso, en el que se encuentran los rufianes y seductores. De un foso
al siguiente es necesario pasar a travées de un puente de piedra. Asi llegan
al segundo foso, donde encuentran a los aduladores. Los «malebolgey, o
fosos de podredumbre, van descendiendo de forma concéntrica hasta el
pozo que constituye el centro del Infierno. Son la imagen de la sociedad en
corrupcion, la progresiva desintegracion de todo tipo de relaciones entre
los hombres, sexuales, religiosas, politicas, lingiiisticas, etc., hasta llegar al
pozo donde ha desaparecido toda confianza y donde no se puede esperar
mas que el desperiamiento al fondo del abismo.

Hay un lugar en el Infierno llamado Malebolge, construido todo de
piedra y de color ferruginoso, como la cerca que lo rodea. En el centro
mismo de aquella funesta planicie se abre un pozo bastante ancho y
profundo, de cuya estructura me ocuparé en su lugar. El espacio que queda
entre el pozo y el pie de la dura cerca es redondo y esta dividido en diez
valles o recintos cerrados, semejantes a los numerosos fosos que rodean un
castillo para defensa de sus murallas; y asi como esos fosos tienen puentes
que van desde el umbral de la puerta hasta el otro extremo, del mismo modo
aqui avanzaban desde la base de la montana algunas rocas que, atravesando



las margenes y los fosos, llegaban hasta el pozo central y alli se reunian
quedando truncadas. Tal era el sitio donde nos encontramos cuando
descendimos de la grupa de Gerion; el Poeta ech6 a andar hacia la izquierda
y yo segui tras ¢l. A mi derecha vi nuevas causas de conmiseracion, nuevos
tormentos y nuevos burladores, que llenaban el primer foso. En el fondo
estaban desnudos los pecadores; los del centro venian de frente a nosotros y
los de la parte de fuera seguian en nuestra misma direccion, pero con paso
mas veloz. Como en el afio del jubileo, a causa de la afluencia de la gente
que atraviesa el puente de Sant’Angelo, las autoridades de Roma han
determinado que todos los que se dirijan al castillo y vayan hacia San Pedro
caminen por un lado del puente, y por el otro los que van hacia el
montell44l asi vi yo, por uno y otro lado de la negra roca, cornudos
demonios con largos latigos, que azotaban cruelmente las espaldas de los
condenados. jComo les hacian mover las piernas al primer golpe! Ninguno
aguardaba al segundo ni al tercero. Mientras yo andaba, mis o0jos se
encontraron con los de un pecador y me dije en seguida: «No es la primera
vez que veo a ése». Por lo que fij¢ la vista para reconocerlo mejor; mi dulce
Guia se detuvo al mismo tiempo e incluso me permitid retroceder algin
tanto. El azotado creyd ocultarse bajando la cabeza, mas le sirvido de poco,
pues le dije:

—T1, que fijas los ojos en el suelo: si no son falsas las facciones que
llevas, eres Venedico Caccianimico. Pero ;qué es lo que te ha traido a tan
doloroso castigo?

A lo que me contesto:

—Lo digo con repugnancia, pero cedo a tu claro lenguaje, que me hace
recordar el mundo de otro tiempo. Yo fui aquel que obligo6 a la bella Ghisola
a satisfacer los deseos del marqués, cuéntese como se quiera la tal
historial'*3]. Y no soy el tinico bolofiés que llora aqui; antes bien, este sitio
esta tan lleno de ellos que no hay en el dia de hoy entre el Savena y el Reno
tantas lenguas que digan «SIPAI146l,, como las que hay en esta fosa. Y si
quieres una prueba de lo que te digo, recuerda nuestra codicia notorial147],

Mientras asi hablaba, un demonio le pegd un latigazo, diciéndole:
«Anda, rufian, que aqui no hay mujeres para vender».



Me reuni con mi Guia y a los pocos pasos llegamos a un punto de donde
salia una roca de la montafa. Subimos por ella facilmente, y volviendo a la
derecha en un agudo angulo, salimos de aquel eterno recinto. Luego que
llegamos al sitio en que aquel pefiasco se ahueca por debajo a modo de
puente, para dar paso a los condenados, mi Guia me dijo:

—Detente y haz que en ti se fijen las miradas de esos otros mal nacidos
cuyos rostros no has visto aun, porque han caminado hasta ahora en nuestra
misma direccion.

Desde el vetusto puente contemplamos la larga fila que hacia nosotros
venia por la otra parte y que era igualmente castigada por el latigo. El buen
Maestro me dijo, sin que yo le preguntara nada:

—Mira esa gran sombra que se acerca y que, a pesar de su dolor, no
parece derramar ninguna lagrima. jQué aspecto tan majestuoso conserva
atn! Ese es Jason, que con su valor y su destreza robd en Colquide el
vellocino de oro. Paso por la isla de Lemnos, después que las audaces y
crueles mujeres que la habitaban hubieran dado muerte a todos los varones;
y alli, con sus artificios y sus halagiliefias palabras, engan6 a la joven
Hipsipila, que antes habia engafiado a todas sus compaiieras, y la dejo
encinta y abandonada. Por tal culpa estd condenado a este martirio, que es
también la venganza de Medeal148]. Con ¢l van todos los que han cometido
igual clase de engafios. Bastete, pues, saber esto de la primera fosa y de los
que en ella son atormentados.

Nos encontrabamos ya en el punto donde el estrecho sendero se cruza
con el segundo margen, que sirve de apoyo para otro arco. Alli vimos a los
que se anidan en una nueva fosa, dando resoplidos por las narices y
golpedndose con sus propias manos. Las orillas estaban incrustadas de
moho, producido por las emanaciones que venian de abajo, que alli se
condensan ofendiendo a la vista y al olfato. La fosa es tan profunda que no
se puede ver el fondo sino mirando desde la parte mas alta del arco, y desde
aquel punto vimos en el foso unas gentes sumergidas en un estiércol que
parecia salir de letrinas humanas!!l. Y mientras tenian la vista fija alli
dentro, vi uno con la cabeza tan sucia de excrementos que yo no podia saber
st era clérigo o seglar. Aquella cabeza me dijo:



—¢Por qué te muestras tan d&vido de mirarme a mi, con preferencia a los
otros, que estdn tan sucios como yo?

Le respondi:

—Porque, si mal no recuerdo, te he visto otra vez con los cabellos
enjutos. Tu eres Alejo Interminelli, de Lucca. Por eso te miro mas que a
todos los otros!130],

Entonces ¢él, golpeandose la cabeza, exclamo:

—Aqui me han sumergido las lisonjas que no se cans6 de prodigar mi
lengua.

Después de esto, mi Guia me dijo:

—Procura adelantar un poco la cabeza a fin de que tus miradas alcancen
las facciones de aquella sucia esclava desmelenada que se desgarra las
carnes con sus uias llenas de inmundicia y que tan pronto se encoge como
se estira. Esa es Thais, la prostituta, que cuando su amante le pregunté:
«;Tengo grandes méritos a tus ojos?», ella le contestd: «Si,

maravillosos!!>1l». Y con esto queden saciadas nuestras miradas.



CANTO DECIMONONO

OCTAVO CIRCULO, TERCER FOSO: LOS SIMONIACOS.
EL PAPA NICOLAS III

En el tercer foso estan los simoniacos, hundidos cabeza abajo en el suelo y
con los pies al aire, convertidos en antorchas. Aqui el papa Nicolas Il esta
esperando a algunos de sus sucesores en la silla de San Pedro. Dante
condena la avaricia del Papado, simbolizada en la simonia o comercio con
las cosas que pertenecen a Dios.

—ijOh Simo6n el Mago! jOh miserables sectarios suyos, almas rapaces,
que prostituis a cambio de oro y plata las cosas de Dios, que deben ser
esposas de la virtud!321! Ahora resonara la trompa para vosotros, puesto
que os encontrais en la tercera fosa.

Estabamos ya junto a ésta, subidos en aquella parte del escollo que cae
justamente sobre su centro. jOh Suma Sabiduria! ;Cuan grande es el arte
que demuestras en el Cielo, en la Tierra y en el mundo maldito, y con
cuanta equidad se reparte tu virtud! Vi por todos lados en el suelo la piedra
livida llena de pozuelos, todos redondos y de igual tamafo, los cuales me
parecieron ni mas ni menos anchos que los que hay en mi hermoso San
Juan para servir de pilas bautismales. Uno de ellos rompi yo, no hace
muchos afios, por salvar a un nifilo que dentro se ahogaba; y baste lo que
digo para desengafiar a todos!'33l. Fuera del brocal de cada uno de aquellos
agujeros salian los pies y las piernas de un pecador, hasta el muslo,
quedando dentro el resto del cuerpo. Ambos pies estaban ardiendo; por esta
razon se agitaban tan fuertemente sus coyunturas que hubieran roto sogas y
cuerdas. Del mismo modo que la llama suele recorrer la superficie de los



objetos untados de grasa, asi el fuego flameaba desde el talon hasta la punta
en los pies de los condenados.

—¢(Quién es aquél, Maestro, que furioso agita los pies mas que sus otros
compafieros —dije entonces— y a quién corroe y deseca una llama mucho
mas roja que las otras?

A lo cual me contesto:

—3S1 quieres que te conduzca por aquella parte de la escarpa que esta
mas cercana al fondo, ¢l mismo te dird quién es y cuales son sus crimenes.

Le respondi:

—Me parece bien todo lo que a ti te agrada. Tu eres el duefio y sabes
que yo no me separo de tu voluntad, asi como también conoces lo que me
callo.

Subimos entonces al cuarto margen, después volvimos y bajamos por la
izquierda hacia la estrecha y perforada fosa, sin que el buen Maestro me
hiciera separar de su lado, hasta haberme conducido junto al hoyo de aquel
que daba tantas sefiales de dolor con los movimientos de sus piernas.

—iOh! Quienquiera que seas, t, que tienes enterrada la parte superior
de tu cuerpo; alma triste, plantada como una estaca —empecé a decir—,
parate, si puedes.

Yo estaba como en fraile que confiesa al pérfido asesino, a quien,
enterrado ya para cumplir su condena, llama para que se arrepienta. Y ¢l
grito:

—Estas ya aqui, todavia sin hundirte en este hoyo, estds ya aqui,
todavia con la cabeza en alto, Bonifacioll3#1?. ; Me ha engafiado en algunos
anos lo que esta escrito? ;Tan pronto te has saciado de aquellos bienes, por
los cuales no temiste apoderarte con embustes de la hermosa Dama para
gobernarla después indignamentel15312,

Quedeme, al oir esto, como aquellos que, casi avergonzados por no
haber comprendido lo que se les ha dicho, no saben qué contestar. Entonces
Virgilio dijo:

—Respondele pronto; dile: «Yo no soy, yo no soy el que ti creesy.

Y yo contesté como se me ordend. Por lo cual el espiritu retorcio sus
pies; y luego, suspirando y con voz llorosa, me dijo:



—Pues ;qué es lo que preguntas? Si te urge conocer quién soy, hasta el
punto de haber descendido para ello por todos estos pefiascos, sabras que
estuve investido del gran manto y fui verdadero hijo de la Osa, tan
codicioso que, por aumentar la riqueza de los oseznos, embolsé all4 arriba
todo el dinero que pude, como aqui embolso mi alma. Bajo mi cabeza estan
sepultados los demads papas que antes de mi cometieron simonia y se hallan
comprimidos a lo largo de este angosto agujerol!13%l, Yo me hundiré también
luego que venga aquel con el que te he confundido cuando te dirigi mi
subita pregunta. Pero desde que mis pies se abrasan y me encuentro
colocado al revés, ha transcurrido mas tiempo del que €l permanecerd en
este mismo sitio con los pies quemados; porque en pos de ¢l vendra de
Poniente un pastor sin ley, por causa mas repugnante, y éste deberd
cubrirnos a entrambos!!>7l. Serd un nuevo Jason, parecido a aquel de quien
se habla en el libro de los Macabeos, y asi como el rey de éste fue débil
para con €, asi con el otro lo sera el que rige la Franciall38l,

No sé¢ si en tal momento fue demasiada fatuidad la mia, pero le respondi
en estos términos:

—iEh! Dime: ;cuanto dinero exigio Nuestro Sefior de San Pedro antes
de poner las llaves en su poder? En verdad que no le pidi6 mas sino que lo
siguiera. Ni Pedro ni los otros pidieron a Matias oro ni plata, cuando fue
elegido para reemplazar al que perdidé su alma traidoral!3®!. Permanece,
pues, ahi porque has sido castigado justamente y guarda bien la mal
adquirida riqueza, que tan atrevido te hizo contra Carlos!1601. Y si no fuese
porque aun me contiene el respeto por las llaves soberanas que poseiste en
tu alegre vida, emplearia palabras mucho mas severas. Porque vuestra
avaricia contrista al mundo, pisoteando a los buenos y ensalzando a los
malos. Pastores, a vosotros se referia el Evangelista cuando vio prostituida
ante los reyes a la que se sienta sobre las aguas; a la que nacid con siete
cabezas y obtuvo autoridad por sus diez cuernos mientras la virtud agrado a
su marido!161l. Os habéis construido dioses de oro y plata; ;qué diferencia,
pues, existe entre vosotros y los idolatras, sino la de que ellos adoran a uno
y vosotros adorais a ciento? jAh, Constantino! jA cuantos males dio origen
no tu conversion al Cristianismo, sino la donacion que de ti recibio el

primer papa que fue ricol1621!,



Mientras yo le hablaba con esta claridad, €1, ya fuese a impulsos de la
ira o porque le remordiese la conciencia, respingaba fuertemente con ambas
piernas. Creo que complaci a mi Guia, porque escuch6d siempre con rostro
satisfecho el sonido de mis palabras, expresadas con sinceridad. Entonces
me cogid con los dos brazos y, teniéndome en alto bien afianzado sobre su
pecho, volvid a subir por el camino por donde habiamos descendido, sin
dejar de estrecharme contra si, hasta llegar a la parte superior del puente
que va de la cuarta a la quinta calzada. Alli depositdé suavemente su querido
fardo sobre el aspero y pelado escollo, que hasta para las cabras seria un
dificil sendero. Desde alli descubri una nueva fosa.



CANTO VIGESIMO

OCTAVO CIRCULO, CUARTO FOSO: LOS ADIVINOS:
ANFIARAQ, TIRESIAS, ARONTE, MANTO. ORIGEN DE
MANTUA. EURIPILO, MIGUEL SCOTTO, ASDENTE Y
OTROS ADIVINOS MODERNOS

En el cuarto foso estin los adivinos, con las cabezas colocadas al revés
sobre los hombros, mirando y andando, por tanto, solo hacia atras. Virgilio
cuenta la historia de su ciudad natal, Mantua. Los adivinos representan a
los que han usurpado el poder de Dios para conocer el futuro. Los cuerpos
retorcidos son la imagen de la deformacion del conocimiento y de la
verdadera ciencia, deformacion que se usa, como todo en los Malebolge,
para el engario de los demas y el propio beneficio.

Mis versos deben relatar un nuevo suplicio, el cual servird de asunto al
vigésimo canto de la primera Cantica, que trata de los sumergidos en el
Infierno. Me hallaba ya dispuesto a contemplar el descubierto fondo, que
esta bafiado de lagrimas de angustia, cuando vi venir por la fosa circular
gentes que, llorando en silencio, caminaban con aquel paso lento que llevan
las procesiones en el mundo. Cuando incliné més hacia ellos mi mirada, me
parecio que cada uno de aquellos condenados estaba retorcido de un modo
extrafio desde la barba hasta el principio del pecho, pues tenian el rostro
vuelto hacia las espaldas y les era preciso andar hacia atras, porque habian
perdido la facultad de ver por delante. Quiza por la fuerza de la perlesia se
encuentra un hombre de tal manera contrahecho; pero yo no lo he visto ni
creo que pueda suceder. Ahora bien, lector, jasi Dios te permita sacar fruto
de esta lectura!, considera por ti mismo si mis ojos podian permanecer



secos cuando vi de cerca nuestra humana figura tan retorcida que las
lagrimas le caian por la espina dorsal. Yo lloraba de verdad, apoyado en una
de las rocas de la dura montafia, de suerte que mi Guia me dijo:

— Tl también eres de los insensatos? En el Infierno la piedad consiste
en no tener piedad. ;Quién es mas criminal que el que se lamenta
contemplando la justicia divina? Levanta la cabeza, levantala y mira a aquel
por quien se abrid la tierra en presencia de los tebanos, que exclamaban:
«;Adonde caes, Anfiarao? ;Por qué abandonas la guerra?». Y no cesé de
caer en el Infierno hasta llegar a Minos, que se apodera de todos los
culpables!163]. Mira como ha convertido sus espaldas en pecho: por haber
querido ver demasiado hacia adelante, ahora mira hacia atras y anda su
camino al revés. Mira a Tiresias, que mudé de aspecto cuando de varon se
convirtid en hembra, cambiando también todos sus miembros, y hubo de
abatir con su vara a las dos serpientes unidas para poder recobrar su
condicion viril. El que acerca sus espaldas al vientre de aquél, porque va
tras €1, es Aronte, que tuvo por morada una gruta de blancos marmoles en
las montafias de Luni, cultivadas por los campesinos que habitan sus faldas,
y desde alli no habia nada que limitara su vista cuando contemplaba el mar
o las estrellas. Aquella que con los destrenzados cabellos cubre sus pechos,
por lo cual se ocultan a tus miradas, y tiene en este lado de su cuerpo las
partes velludas, fue Manto, que recorri6 muchas comarcas hasta que se
detuvo en el sitio donde yo naci; por lo cual deseo que me prestes un poco
de atencion. Luego que su padre salio de la vida y que fue esclavizada
Tebas, la ciudad de Baco, Manto anduvo errante por el mundo durante
mucho tiempo. All4 arriba, en la bella Italia, existe un lago al pie de los
Alpes que ciiien la Alemania por la parte superior del Tirol, el cual se llama
Benaco. Mil corrientes, y aun mas, segun creo, vienen a aumentar, entre
Garda, Val-Camonica y el Appenino, el agua que se estanca en dicho lago.

En medio de éste hay un sitio, donde el Pastor de Trento y los de Verona
y Brescia podrian dar su bendicion si siguiesen aquel camino. En el punto
donde es mas baja la orilla que lo circunda est4 situado Perchiera, bello y
fuerte castillo, a proposito para hacer frente a los de Brescia y a los de
Bérgamo. Alli afluye necesariamente toda el agua que no puede estar
contenida en el lago de Benaco, formando un rio que corre entre verdes



praderas. En cuanto aquella agua sigue un curso propio, ya no se llama
Benaco, sino Pincio, hasta que llega a Gobernolo, donde desemboca en el
Po. No corre mucho sin que encuentre una hondonada, en la cual se
extiende y se estanca, y suele ser malsana en el estio. Pasando, pues, por alli
la feroz doncella, vio en medio del pantano una tierra inculta y deshabitada.
Se detuvo en ella con sus esclavas, para huir de todo consorcio humano y
para ejercer su arte magica, y alli vivio y dejo sus restos mortales. Entonces
los hombres que estaban dispersos por los alrededores se reunieron en aquel
sitio, que era fuerte a causa del pantano que lo circundaba, y edificaron una
ciudad sobre los huesos de la difunta, y del nombre de aquella que habia
elegido aquel lugar la llamaron Mantua, sin consultar para ello al Destino.
En otro tiempo fueron sus habitantes mas numerosos, antes de que Casalodi
se dejara engafiar neciamente por Pinamonte. Te lo advierto a fin de que si
oyes atribuir otro origen a mi patria, ninguna mentira pueda oscurecer la
verdad!164],

Le respondi:

—Maestro, tus razonamientos son para mi tan veridicos y me obligan a
prestarle tanta fe, que cualesquiera otros me parecerian carbones apagados.
Pero dime si entre la gente que va pasando hay alguno digno de notarse,
pues eso solo ocupa mi alma.

—Aquel cuya barba se extiende desde el rostro hasta sus morenas
espaldas fue augur cuando la Grecia se quedo tan exhausta de varones que
apenas los habia en las cunas; fue ¢l, junto con Calcante, quien dio la sefal
en Aulide para soltar amarras. Se llamo6 Euripilo y asi lo nombra en algin
sitio mi alta tragedial'®3l. Aquel otro que ves tan demacrado fue Miguel
Scoto, que conocid perfectamente las imposturas del arte magica. Mira a
Guido Bonatti y ve alli a Asdente, que ahora desearia no haber dejado su
cuero y su bramante, pero se arrepiente demasiado tarde. Contempla a las
tristes que abandonaron la aguja, la lanzadera y el huso para convertirse en
adivinas y hacer maleficios con hierbas y con figuras!16l. Pero ven ahora,
porque ya el astro en que se ve a Cain con las espinas ocupa el confin de los
dos hemisferios y toca el mar mas abajo de Sevilla. La noche era ya
redonda en la noche anterior; debes recordar bien que no dejo de alumbrarte
por la selva umbriall671,



Asi me hablaba y entre tanto ibamos caminando.



CANTO VIGESIMO PRIMERO

OCTAVO CIRCULO, QUINTO FOSO: LOS BARATEROS.
UN MAGISTRADO LUQUES. LOS DIABLOS
MALEBRANCHE Y MALACODA, UN INFIERNO
GROTESCO

Los barateros que se han enriquecido traficando con los cargos publicos y
que, paralelamente, representan en la vida civil lo que los simoniacos en el
ambito eclesidstico.

Asi, de un puente a otro y hablando de cosas que mi Comedia no se
ocupa en referir, fuimos avanzando, y llegamos a lo alto del quinto puente,
donde nos detuvimos para ver la otra hondonada de Malebolge y alli otras
vanas lagrimas; y la vi asombrosamente oscura. Asi como en el arsenal de
los venecianos hierve en el invierno la pez tenaz destinada a reparar los
buques que no pueden navegar y al mismo tiempo que uno construye una
embarcacion, otro calefatea los costados de la que ha hecho ya muchos
viajes, otro revisa una proa, otro una popa, quien hace remos, quien retuerce
unas cuerdas, quien, por terminar, repara el palo de mesana o el mayor; de
igual suerte, y no por medio del fuego sino por la voluntad divina, alli abajo
hervia una resina espesa, que se quedaba pegajosa en las orillas por todas
partes. Yo la veia, pero sin percibir en ella nada més que las burbujas que
producia el hervor, hinchandose toda y volviendo a caer desplomada.
Mientras la contemplaba fijamente, mi Guia me atrajo hacia si desde el sitio
en que me encontraba, diciéndome que tuviera cuidado. Entonces me volvi
como el hombre que ansia ver aquello de que le conviene huir y a quien
asalta un temor tan grande y repentino que ni para mirar detiene su fuga; y



vi detras de nosotros un negro diablo que venia corriendo por el puente.
iOh! ;Cuan feroz era su aspecto y qué amenazador me parecia con sus alas
abiertas y sus ligeros pies! Sobre sus hombros, altos y angulosos, llevaba a
cuestas un pecador, a quien tenia agarrado por ambos jarretes. Desde
nuestro puente dijo:

— jOh, Malebranche! Ved aqui a uno de los magistrados de Santa Zita.
Echadlo dentro, que yo me vuelvo otra vez a aquella tierra que esta tan bien
provista de ellos. Alli todos son bribones, excepto Bonturo; y por dinero de
un «no» hacen una «ital168l),,

Lo arrojé abajo y se volvio por la dura roca tan de prisa que jamas ha
habido un mastin suelto que haya perseguido a un ladrén con tanta ligereza.
El pecador se hundi6 y volvio a la superficie empapado en pez; pero los
demonios que estaban escondidos bajo el puente gritaban:

—Aqui no esta el Santo Rostro. Aqui se nada de diferente modo que en
el Serchio. Si no quieres probar nuestros garfios, no salgas de la pez!16°1.

Después le pincharon con mas de cien arpones, diciéndole:

—Es forzoso que bailes aqui a cubierto de modo que, si puedes,
prevariques ocultamente.

No de otro modo hacen los cocineros que sus marmitones sumerjan en
la caldera las viandas por medio de grandes tenedores para que no
sobrenaden.

—A fin de que no adviertan que estas aqui —me dijo el buen Maestro
—, ocultate detras de una roca que te sirva de abrigo, Y, aunque se me haga
alguna ofensa, no temas nada, pues ya conozco estas cosas por haber estado
otra vez entre estas almas venales!170],

En seguida pas6 al otro lado del puente, y cuando lleg6 a la sexta orilla
tuvo necesidad de mostrar su intrepidez. Con el furor y el impetu con que
salen los perros tras el pobre que de pronto pide limosna donde se detiene,
asi salieron los demonios de debajo del puente, volviendo todos contra ¢l
sus arpones. Pero les grito:

—Que ninguno de vosotros se atreva. Antes que me punce vuestra
horquilla, adelantese uno que me oiga y después medite si debe atacarme.

Todos gritaron:

—Ve, Malacoda.



Por lo cual uno de ellos se puso en marcha, mientras los otros
permanecian quietos, y se adelanté diciendo:

—(Qué te podra salvar de nuestras garras?

—Crees tu, Malacoda, que a no ser por la voluntad divina y por tener
el destino propicio —dijo mi Maestro—, me hubieras visto llegar aqui sano
y salvo, a pesar de todas vuestras armas? D¢jame pasar, porque en el Cielo
quieren que ensefie a otro ese camino salvaje.

Entonces quedd tan abatido el orgullo del demonio, que dejo caer el
arpon a sus plantas, y dijo a los otros:

—Que no se haga dafio.

Y mi Guia a mi:

—iOh, t, que estds agazapado tras de las rocas del puente! Ya puedes
llegar a mi con toda seguridad.

Entonces eché a andar y me acerqué a €l con prontitud; pero los diablos
avanzaron, de modo que yo temi que no cumplieran lo pactado y tembl¢
como vi temblar en otro tiempo a los que por capitulacion salian de
Caprona, viéndose entre tantos enemigos!171. Me acerqué cuanto pude a mi
Guia y no separaba mis ojos del rostro de aquéllos, que no auguraban nada
bueno. Bajaban ellos sus garfios y: «;Quieres que le pinche en la
rabadilla?», se decian unos a otros. Y respondian: «Si, si; pinchale». Pero
aquel demonio que estaba conversando con mi Guia se volvid de pronto y
gritd: «jQuieto, Scarmiglione!». Después nos dijo:

—Por este escollo no podréis ir mas lejos, pues el sexto puente yace
destrozado en el fondo. Si os place ir mas adelante, seguid esta costa
escarpada; cerca veréis otro escollo por el que podréis pasar. Ayer, cinco
horas mas tarde de la que es en este momento, se cumplieron mil doscientos
y sesenta y seis afios desde que se rompi6 aqui el caminol!72l. Voy a enviar
hacia alla a varios de los mios para que observen si algiin condenado
procura sacar la cabeza al aire. Id con ellos, que no os hardn dafio.

—Adelante, Alichino y Calcabrina —empez6 a decir—; y ti también,
Cagnazzo. Barbaricchi guiara a los diez. Vengan ademdas Libicocco y
Draghignazzo; Ciriato, el de los grandes colmillos, y Graffiacane y
Farfarello, y el loco de Rubicante. Id en torno de la pez hirviente. Estos



deben llegar salvos hasta el otro escollo que atraviesa enteramente sobre la
fosa.

—iOh, Maestro! ;Qué es lo que veo? —dije—. Si conoces el camino,
vamos sin escolta. Yo, por mi, no la quiero. Si eres tan prudente como de
costumbre, ;no ves que rechinan los dientes y que se hacen guifios con los
que nos amenazan algiin mal?

—No quiero que te espantes —me contesto—; deja que rechinen los
dientes a su gusto. Si lo hacen, es por los desgraciados que estan hirviendo.

Se pusieron en camino por la margen izquierda; pero cada uno de ellos
de antemano se habian mordido la lengua en senal de inteligencia con su
jefe; éste se sirvio de su ano a guisa de trompetall73].



CANTO VIGESIMO SEGUNDO

OCTAVO CIRCULO, QUINTO FOSO: LOS BARATEROS.
EL NAVARRO CIAMPOLO, FRAY GOMITA, MIGUEL
ZANCHE. RINA DE DIABLOS

Al haberse roto el puente por el que debian pasar al siguiente foso, tienen
que caminar por el borde circular hasta otro puente, y asi siguen
encontrando mas ejemplos de este abundante tipo de pecadores. La pelea
entre los demonios es simbolo de que el «ordeny del Infierno esta basado
en el desorden, el engario y la falsedad.

He visto alguna vez a la caballeria levantar el campo, empezar el
combate, pasar revista y, a veces, batirse en retirada. He visto, joh,
aretinos!, hacer incursiones por vuestra tierra y saquearla; he visto luchar en
los torneos y correr en las justas, ya al sonido de las trompetas, ya al de las
campanas, al ruido de los tambores, con las senales de los castillos y con
todo el aparato nacional y extranjero; pero lo que no he visto nunca es que
tan extrafo instrumento de viento como el culo de aquel diablo pusiera en
marcha a jinetes ni peones. Jamds, ni en la tierra ni en los cielos, guiod
semejante faro a ningin buque. Marchdbamos juntamente con los diez
diablos (joh terrible compaiiia!), pero ;qué otra cosa podiamos hacer?: en la
iglesia con los santos y en la taberna con los borrachos. Sin embargo, mi
atencion estaba concentrada en la pez para distinguir todo lo que contenia la
fosa y a los que se abrasaban dentro de ella. Asi como saltan los delfines
fuera del agua, avisando a los marinos a apercibir la nave contra la
tempestad!174], asi también algunos condenados para aliviar sus tormentos
sacaban la espalda, y la volvian a esconder méas rapidos que el relampago; y



lo mismo que en un charco las ranas sacan la cabeza a flor de agua, aunque
teniendo dentro de ella sus patas y el resto del cuerpo, asi estaban por todas
partes los pecadores; pero cuando Barbaricchia se aproximaba, volvian a
sumergirse en aquel hervidero. Yo vi, y aln se estremece por ello el
corazon, a uno de aquellos que habia tardado mas tiempo en hundirse, como
sucede con las ranas, que una queda fuera del agua mientras las demas se
zambullen; y Graffiacane, que estaba mas cerca de ¢€l, lo engancho por los
cabellos enviscados de pez y lo sacd fuera como si fuese una nutria. Yo
sabia el nombre de todos aquellos demonios, por haberme fijado bien en
ellos cuando los eligi6 Malacoda. «Rubicante, plantale encima tu garfio y
desuc¢llaloy, gritaban todos a un tiempo aquellos malditos. Yo dije:

—Maestro mio, si puedes, procura saber quién es ese desgraciado que
ha caido en manos de sus adversarios.

Mi Guia se le acerco y le preguntd de donde era; a lo que respondio:

—Yo naci en el reino de Navarra. Mi madre me puso al servicio de un
sefior; ella me habia engendrado de un prodigo, que se destruyd a si mismo
y disip6 su fortuna. Después fui favorito del buen rey Tebaldo y me lancé a
comerciar con sus favores; crimen de que doy cuenta en este hornol173].

Y Ciriatto, a quien salia de cada lado de la boca un colmillo como el de
un jabali, le hizo sentir lo bien que uno de ellos heria. Entre malos gatos
habia caido aquel raton: porque Barbariccia lo sujetd entre sus brazos
diciendo: «Quedaos ahi mientras yo lo ensarto». Y volviendo el rostro hacia
mi Maestro afiadio: «Preguntadle atn, si deseais saber mas, antes de que los
otros lo destroceny.

Mi Guia pregunto:

—Dime, pues, si entre los otros culpables que estan sumergidos en esa
pez conoces algunos que sean italianos.

A lo que contesto:

—Acabo de separarme de uno que fue de alli cerca. jAsi estuviera,
como ¢€l, bajo la pez: no temeria ahora ni la garra ni los garfios!

Y Libicocco: «Ya hemos tenido demasiada paciencia», dijo. Y lo
engancho por el brazo con su arpon, arrancandole de un golpe todo el
antebrazo. Draghinazzo quiso también cogerlo por las piernas, pero su jefe
se volvid hacia todos ellos lanzando una mirada furiosa. Cuando se



hubieron calmado un poco, mi Guia no tardé en preguntar a aquel que
estaba contemplandose la herida:

—¢Quién es ese de quien dices que te has separado, por tu desgracia,
para salir a flote?

Y le respondio:

—ESs el hermano Gomita, aquel de Gallura, vaso de iniquidad, que tuvo
en su poder a los enemigos de su sefior € hizo de modo que los dejo
satisfechos: aceptd su oro y los dejo libres, segiin ¢l mismo dice. Y con
respecto a los empleos, no fue un pequeio, sino un soberano prevaricador.
Con ¢l conversa a menudo don Miguel Zanche de Logodoro y sus lenguas
no se cansan nunca de hablar de las cosas de Cerdefiall7l. Ay de mi! Ved a
ese otro como aprieta los dientes, Aun hablaria mas, pero temo que estos
diablos se dispongan a rascarme la pifia.

El gran jefe de los demonios se dirigié a Farfarello, que movia sus ojos
en todas direcciones buscando a quién herir, y le dijo: «Quitate de ahi,
pajaro malvadoy.

—Si queréis ver u oir a toscanos o lombardos —empez6 a decir en
seguida el desgraciado pecador—, har¢ que vengan. Pero que esas malditas
garras se mantengan un poco apartadas a fin de que ellos no teman sus
heridas. Yo, sentdndome en este mismo sitio, por uno que soy haré venir a
siete, silbando como acostumbramos cuando uno de nosotros saca la cabeza
fuera de la pez.

Al oir estas palabras, Cagnazzo levant6 el hocico meneando la cabeza y
dijo: «jOigan el medio malicioso de que se ha valido para volver a
sumergirse!». A lo cual contesto aquel que tenia abundancia de
estratagemas: «En verdad que soy un malicioso cuando expongo a los mios
a mayores tormento». No pudo contenerse Alichino y, en contra de lo dicho
por los otros, respondid: «Si te arrojas en la pez, no correré al galope detras
de ti, sino que emplearé mis alas para ello. Te damos de ventaja la escarpa y
el ribazo por defensa y veamos si ti solo vales mas que todos nosotrosy.

iOh, t0, que lees esto: ahora veras un nuevo juego!

Todos los demonios se volvieron hacia la pendiente opuesta, y el
primero de ellos, el que se habia mostrado mdas renitente. El navarro
aprovecho bien el tiempo: fij6 sus pies en el suelo y, precipitindose de un



solo salto, se puso al abrigo de los malos propodsitos de los diablos.
Contristados se quedaron los demonios ante esta treta, pero mucho mas el
que tuvo la culpa de ella; por lo que se lanzo tras €l gritando: «Ya te tengo».
Pero de poco le valid, porque sus alas no pudieron igualar en velocidad el
espanto de Ciampolo. Este se lanzo a la pez y el demonio cambi6 la
direccion de su vuelo, llevando el pecho hacia arriball77],

No de otro modo se sumerge instantineamente el pato cuando el halcon
se aproxima y hace que éste se remonte furioso y fatigado. Calcabrina,
irritado contra Alichino por aquel engafio, eché a volar tras ¢l, deseoso de
que el pecador se escapara para tener un motivo de querella. Y cuando hubo
desaparecido el prevaricador, volvio sus garras contra su companero y se
aferrd con ¢l sobre el mismo estanque. Pero éste, gavilan adiestrado, hizo
uso también de las suyas, y los dos cayeron en medio de la pez hirviente. El
calor los separ6 bien pronto; pero todo su esfuerzo para remontarse era en
vano porque sus alas estdn enviscadas. Barbariccia, descontento como los
demas, hizo volar a cuatro desde la otra parte con todos sus arpones y
bajando rapidamente hacia el sitio designado tendieron sus garfios a los dos
demonios, que estaban medio cocidos en la superficie de aquella fosa.
Nosotros los dejamos alli enredados de aquella manera.



CANTO VIGESIMO TERCERO

OCTAVO CIRCULO, SEXTO FOSO: LOS HIPOCRITAS.
LOS HERMANOS GOZOSOS CATALANO Y LODERINGO.
CAIFAS

Escapan de los demonios y llegan al sexto foso, lugar donde estan
condenados los hipocritas. Alli encuentran a los «fratri gaudenti» y a
Caifas.

Solos, en silencio y sin escolta, ibamos uno tras otro, como acostumbran
a ir los frailes menores. La rifia que acababamos de presenciar me trajo a la
memoria la fabula de Esopo en que hablo de la rana y el topo; pues las
particulas mo e issa no son tan semejantes como estos dos hechos, si
atentamente se consideran el principio y el final de entrambos!178]. Y como
un pensamiento procede rapidamente de otro, de €ste nacidé uno nuevo, que
redoblé mi primitivo espanto. Yo pensaba asi: «Estos demonios han sido
engafiados por nuestra causa, y con tanto dafo y escarnio que los imagino
muy ofendidos. Si a la malevolencia se afiade la ira, nos van a perseguir con
mas crueldad que el perro que sujeta a la liebre por el cuello». Ya sentia que
se erizaban mis cabellos a causa del temor y miraba hacia atrés atentamente,
por lo que dije:

—Maestro, si no nos ocultas a los dos prontamente, temo a los
demonios que vienen detrds de nosotros. Y tan asi me lo imagino, que ya
me parece que los oigo.

A lo que €l contesto:

—3Si yo fuera un espejo, no verias en mi tu imagen tan pronto como yo
veo en tu interior. En estos momentos se cruzaban tus pensamientos con los



mios bajo la misma faz y aspecto, de suerte que he deducido de ambos un
solo consejo. Si es cierto que la cuesta que hay a nuestra derecha esta tan
inclinada que nos permita bajar a la sexta fosa, huiremos de la caza que nos
amenaza.

Apenas habia concluido de decirme su parecer, cuando vi venir a los
demonios con las alas extendidas y muy cerca de nosotros, queriendo
cogernos. Mi Guia me agarr6 subitamente, como una madre que, despertada
por el ruido y viendo brillar las llamas cerca de ella, coge a su hijo y huye, y
teniendo mas cuidado de €l que de si misma, no se detiene ni aun a ponerse
una camisa. Desde lo alto de la calzada se deslizé de espaldas por la
pendiente roca, uno de cuyos lados separa la quinta de la sexta fosa. Jamas
corrio tan rapida el agua por la canal de un molino, cuando mas se acerca a
las paletas de las ruedas, como descendid por aquel declive mi Maestro,
llevandome sobre su pecho cual si fuese hijo suyo y no su compaiiero.
Apenas tocaron sus pies el suelo del profundo abismo cuando los demonios
aparecieron en las rocas sobre nuestras cabezas; pero ya no nos inspiraban
temor porque la alta Providencia, que los habia designado ministros para la
quinta fosa, les quitod la facultad de separarse de alli. Abajo encontramos
unas gentes que brillaban como el oro, que miraban en torno con bastante
lentitud, llorosas y con los semblantes fatigados y abatidos. Llevaban capas
con capuchas echadas sobre los ojos, por el estilo de las que llevan los
monjes de Coloniall”l, Aquellas capas eran doradas por fuera, de modo que
deslumbraban; pero por dentro eran completamente de plomo, y tan
pesadas, que las de Federico a su lado parecerian de pajal!8%l. ;Oh manto
fatigoso por toda la eternidad! Nos volvimos aln hacia la izquierda y
anduvimos con aquellas almas, escuchando sus tristes lamentos. Pero las
sombras, rendidas por el peso, caminaban tan despacio que a cada paso que
dabamos cambiabamos de compafiero. Yo dije a mi Guia:

—Procura encontrar a alguno que sea conocido por su nombre 0 por sus
hechos y mira, para ello, en derredor tuyo mientras andas.

Y uno de ellos, que entendid6 mi idioma toscano, exclamo detrds de
nosotros:

—Detened vuestros pasos, vosotros que tanto corréis a través del aire
sombrio; quiza podras obtener de mi lo que solicitas.



En seguida, mi Guia se volvio y me dijo:

—Espera y modera tu paso hasta igualar el suyo.

Me detuve y vi a dos de aquéllos, que en sus miradas demostraban gran
deseo de estar conmigo, pero su carga y lo estrecho del camino les hacian
tardar. Cuando se me hubieron reunido, me miraron con torvos 0jos y sin
hablarme; despu¢s, se volvieron uno a otro diciéndose: «Ese parece vivo, a
juzgar por los movimientos de su gargantall8ll y si estd muerto, ;por qué
privilegio no lleva nuestra pesada carga?». Después me dijeron:

—iOh, toscano, que has venido a la mansion de los tristes hipocritas!,
dignate decirnos quién eres.

Les contesté:

—Naci y creci junto a la orilla del hermoso Arno, en la gran ciudad, y
conservo el cuerpo que he tenido siempre. Pero vosotros, a quienes, segun
veo, cae tan doloroso llanto gota a gota por las mejillas, ;quiénes sois y qué
pena padecéis?

Uno de ellos me respondio:

—iAy de mi! Estas doradas capas son de plomo y tan gruesas que su
peso nos hace gemir como cargadas balanzas. Fuimos hermanos gozosos y
bolofieses. Yo me llamé Catalano y éste Loderingo. Tu ciudad nos nombro
magistrados, como suele elegir a un hombre neutral para conservar la paz; y
la conservamos tan bien como puede verse aun cerca de Gardingo!!821.

—iOh, hermanos! Vuestros males... —pero no pude continuar porque
vi en el suelo a un crucificado con tres estacas. En cuanto me vio, se
retorcid, haciendo agitar su barba con la fuerza de sus suspiros. Y el
hermano Catalano, que lo advirtio, me dijo:

—FEse que estds mirando crucificado aconsejo a los fariseos que era
necesario hacer sufrir a un hombre el martirio por la causa del pueblo. Esta
atravesado y desnudo sobre el camino, como ves; y es preciso que sienta lo
que pesa cada uno de los que pasan. Su suegro estd condenado a igual
suplicio en esa fosa, asi como los demas del Consejo que fue para los judios
origen de tantas desgracias!183!,

Entonces vi a Virgilio, que contemplaba con asombro a aquel que estaba
tan vilmente crucificado en el eterno destierro. Luego, se dirigio al fraile en
estos términos:



—¢Querriais decirnos si hacia la derecha hay alguna abertura por donde
podamos salir los dos, sin obligar a los dngeles negros a que nos saquen de
este abismo?

Aquél respondio:

—Mas cerca de lo que esperas se levanta una pena que parte del gran
circulo y atraviesa todas las terribles fosas; pero esta cortada en €sta y no
continda sobre ella. Podréis bajar por las ruinas que existen en el declive de
su falda y llegar hasta el fondo.

Mi Guia permanecié un momento con la cabeza inclinada y después
dijo:

—iCoémo nos ha engafiado aquel que ensarta con su garfio a los
pecadores al no avisarnos de este obstaculo!

Y el fraile repuso:

—He oido referir en Bolonia los numerosos vicios del demonio, entre
los cuales no era el menor el ser falso y padre de la mentira.

Entonces mi Guia se alejo precipitadamente con el rostro turbado por la
colera; en consecuencia, me alejé también de aquellas almas que soportaban
tanto peso, y segui las huellas de los pies queridos.



CANTO VIGESIMO CUARTO

OCTAVO CIRCULO, SEPTIMO FOSO: LOS LADRONES.
VANNI FUCCI

Tras subir desde el fondo del pozo, atraviesan el puente y llegan al séptimo,
lleno de reptiles, entre los que sufren los ladrones. Vanni Fucci predice la
destruccion de los Blancos de Florencia.

En la época del afio nuevo en que templa el Sol su cabellera bajo el
Acuario y en que ya las noches van igualandose con los dias; cuando la
escarcha imita en la tierra, aunque por poco tiempo, el color de su blanca
hermana, el campesino que carece de coraje se levanta, mira, y al ver
blanco todo el campo se golpea el muslo, vuelve a su casa y se lamenta
continuamente como el desgraciado que no sabe qué hacer; pero torna luego
a mirar y recobra la esperanza, viendo que la tierra ha cambiado de aspecto
en pocas horas, y entonces coge su cayado y sale a apacentar sus
ovejas!184l; asi mi Maestro me llend de inquietud cuando vi tan turbado su
rostro y asi también aplicd pronto remedio a mi turbacion; porque al llegar
al derruido puente, se volvid hacia mi con aquel amable aspecto que tenia
cuando lo vi por primera vez al pie del monte!!85]. Después de haber
pensado la determinacién que habia de tomar, contemplando antes con
cuidado las ruinas, abrid sus brazos, cogiome por detrds, y como aquel que
trabaja pensando siempre en la labor que emprendera en seguida, del mismo
modo, elevandome sobre la cima de una roca, senalaba a otra diciendo:

—Agarrate bien a €sa, pero tantea primero si podra sostenerte.

Aquél no era un camino a proposito para los que iban con capa de
plomo, pues apenas podiamos, Virgilio tan agil y yo sostenido por ¢él, trepar



de piedra en piedra. Y a no ser porque en aquel recinto era el camino mas
corto que en otro alguno, no sé lo que a ¢l le habria sucedido, pero a mi me
hubiera vencido el cansancio. Mas como Malebolge va siempre en declive
hasta la boca del profundisimo pozo, cada fosa que se recorre presenta un
margen que se eleva y otro que desciende. Llegamos por fin al extremo en
que se destaca la Gltima piedra. Cuando estuve sobre ella, de tal modo me
faltaba el aliento, que no podia mas. Asi es que me senté en cuanto nos
detuvimos.

—Ahora es preciso que sacudas tu pereza —me dijo el Maestro—,
porque no se alcanza la fama reclinado en blanda pluma ni al abrigo de las
colchas; y el que sin gloria consume su vida deja en pos de si el mismo
vestigio que el humo en el aire o la espuma en el agua. Ea, pues: levantate,
domina la fatiga con la voluntad, que vence todos los obstdculos mientras
no se envilece con la pesadez del cuerpo. Tenemos que subir todavia una
escala mucho mas larga, pues no basta haber atravesado por entre los
espiritus infernales. Si me entiendes, deben reanimarte mis palabras!186],

—Vamos; ya me siento fuerte y atrevido.

Echamos a andar por el escollo, que era aspero, estrecho y escabroso y
mas pendiente que el anterior. Iba hablando para disimular mi flaqueza,
cuando oi una voz que salia de otra fosa, articulando palabras ininteligibles.
No s¢ lo que dijo, a pesar de encontrarme en la cima del arco que por alli
pasa, mas el que hablaba parecia conmovido por la ira. Yo me habia
inclinado, pero los ojos de una persona viva no podian distinguir el fondo a
través de aquella oscuridad. Por lo cual dije:

—Maestro, haz por llegar al otro recinto y descendamos de este muro,
porque desde aqui oigo y no comprendo nada; miro hacia abajo y nada veo.

—Te responderé —me dijo— haciendo lo que deseas. Que las
peticiones justas deben satisfacerse en silencio.

Bajamos por el puente desde lo alto hasta donde se une con el octavo
margen y entonces descubri la fosa y vi una espantosa masa de serpientes,
de tan diferentes especies, que su recuerdo me hiela todavia la sangre. Deje
la Libia de envanecerse con sus arenas, que si produce quelidras, yaculos y
faras, centros y anfisbenas, ni ella, ni en toda la Etiopia con el pais que esta
sobre el mar Rojo, existieron jamds tantas ni tan nocivas pestilencias como



en este lugarl1871. A través de aquella espantosa y cruel multitud de reptiles
corrian gentes desnudas y aterrorizadas, sin esperanza de encontrar refugio
ni heliotropo!!38]. Tenian las manos atadas a la espalda con sierpes, las
cuales, formando nudos por encima, les hincaban la cola y la cabeza en los
rifiones. Y he aqui que uno de aquellos desgraciados, que estaba cerca de
nosotros, fue mordido por una serpiente en el punto en que el cuello se une
a los hombros; y en el breve tiempo que se necesita para escribir una O y
una I, se encendid, ardi6 y cayo reducido a cenizas. Pero apenas quedo
consumido en el suelo, reuniéronse las cenizas por si mismas y subitamente
se rehizo aquel espiritu como antes estaball891. Asi dicen los grandes sabios
que muere el Fénix y renace cuando esta cercano a su quinto siglo; no se
alimenta de hierba ni de trigo durante su vida, sino de amomo y lagrimas de
incienso, y su ultimo nido est4d formado con nardo y mirrall?l. Y como
aquel que cae y no sabe como, a impulso del demonio que lo arroja en el
suelo o de algin accidente producido por su temperamento enfermizol1%1l,
cuando se levanta se queda asombrado de la cruel angustia que ha sufrido y
suspira al mirar en torno suyo, asi se levant6 el pecador ante nosotros. jOh,
cuan severa es la justicia de Dios, que hace estallar su colera por medio de
tales golpes! M1 Guia le pregunt6 despué€s quién era y ¢l le contesto:

—Yo cai hace poco tiempo desde Toscana en este horrible abismo. La
vida salvaje me agradé mas que la humana: fui lo mismo que un mulo. Soy
Vanni Fucci, el bestia, y Pistoia fue mi digno cubil.

—Dile que no huya y preguntale qué delito lo ha precipitado aqui, pues
yo lo conoci como hombre colérico y sanguinario, no como ladron.

El pecador, que me oyd, no se ocultd, sino que dirigi6 hacia mi
atentamente su mirada y se cubrio el rostro de triste vergiienza. Después
dijo:

—Siento mas que me hayas encontrado en la miseria en que me ves de
lo que senti verme privado de la vida. Pero no puedo negarme a satisfacer
tus preguntas. Estoy sumido aqui porque robé en la sacristia los hermosos
ornamentos y de ese delito fue otro acusado falsamente. Mas, para que no te
goces en mi desgracia, si acaso llegas a salir de estos lugares sombrios, abre
tus oidos a mi anuncio y escucha: primeramente Pistoia quedara despoblada
de Negros, después Florencia renovara sus habitantes y su forma de



gobierno. Marte haré salir del valle de Magra un vapor que, envuelto en
sombrias nieblas y en tempestad impetuosa y terrible, se desencadenara
sobre el campo Piceno; y alli, desgarrandose de repente la nube, aniquilara
a todos los Blancos!1921. Te he dicho esto para que te cause dolor.



CANTO VIGESIMO QUINTO

OCTAVO CIRCULO, SEPTIMO FOSO: LOS LADRONES.
CACO. CINCO LADRONES FLORENTINOS Y SUS
TRANSFORMACIONES

Siguen los ladrones. Igual que en la vida robaron la propiedad de otros,
aqui son despojados de sus propias formas. Igual que ellos desconocieron
en la tierra las palabras meum y tuum, aqui han perdido la diferencia entre
el yo y el tu. Abundan entre ellos los florentinos.

Al terminar estas palabras, el ladron alzd6 ambas manos haciendo un
gesto indecente y exclamando: «Toma, Dios, esto es para til1?3]». Desde
entonces fui amigo de las serpientes, porque una de ellas se le enrosco en el
cuello como diciendo: «No quiero que hables masy», y otra se agarr6 a sus
brazos sujetdndolos de tal modo que no le era posible al condenado hacer
ningun movimiento. jAh, Pistoia, Pistoia! ;Como no decides reducirte tu
misma a cenizas y dejar de existir, pues que tus hijos son peores que sus
antepasados? En todos los circulos del oscuro Infierno no he visto espiritu
tan soberbio ante Dios, a no ser aquel que cayo desde los muros de
Tebas!1%4l. El ladron huyé sin decir una palabra mas. Entonces vi a un
Centauro lleno de ira, que acudia gritando: «;Donde esta, donde esta el
soberbio?». No creo que contengan las marismas tanto reptil como llevaba
el Centauro sobre su grupa hasta el sitio en que empezaba la forma humana;
sobre sus espaldas, detras de la nuca, descansaba un dragon con las alas
abiertas, el cual abrasaba cuanto salia a su encuentro. Mi Maestro dijo:

—Ese monstruo es Caco, el que al pie de las rocas del monte Aventino
form6 mas de una vez un lago de sangre. No va por el mismo camino que



sus hermanos, los otros centauros, porque rob6 fraudulentamente el gran
rebafio que pacia en las inmediaciones del sitio que habia escogido para
vivienda: pero sus inicuos hechos acabaron por fin bajo la clava de
Hércules, que si le dio cien golpes con ella, aquél no lleg6 a sentir el
décimol193],

Mientras asi hablaba Virgilio, Caco desaparecio, al mismo tiempo que
se acercaban tres espiritus por debajo del margen donde estdbamos, lo cual
no advertimos mi Guia ni yo, hasta que los oimos gritar: «;Quiénes sois?».
CesO entonces nuestra conversacion y nos fijamos en ellos. Yo no los
conocia, pero sucedid, como suele acontecer algunas veces, que uno de
ellos tuvo necesidad de llamar a otro y dijo: «Cianfa, ;donde te has
metido?»!1%1. Y yo, a fin de que estuviese atento mi Guia, me llevé el dedo
a los labios. Ahora, lector, si se te hace dificil de creer lo que te voy a decir,
no sera extrafio, porque yo, que lo vi, apenas lo creo. Mientras estaba
contemplando a aquellos espiritus se lanzd un reptil con seis patas sobre
uno de ellos, agarrandolo enteramente. Con las patas de en medio le
oprimié el vientre, con las de delante le sujetd los brazos y después le
mordié en ambas mejillas. Extendiendo en seguida las patas de detras sobre
sus muslos, le pasoé la cola por entre los dos y se la mantuvo apretada contra
los rifiones. Nunca se agarrd tan fuertemente la hiedra al arbol como la
horrible fiera adapt6d sus miembros a los del culpable; después una y otro se
confundieron como si fuesen de blanda cera y mezclaron tan bien sus
colores que ninguno de ambos parecia ya lo que antes habia sido. Asi, con
el ardor del fuego se extiende sobre el papel un color oscuro, que no es
negro y sin embargo deja de ser blanco. Los otros dos condenados lo
miraban, exclamando cada cual: «jAy, Agnel! Cémo cambias. No eres ya
uno ni dos». Las dos cabezas se habian convertido en una y aparecian dos
figuras mezcladas en una sola faz, quedando en ella confundidas entrambas.
De los cuatro brazos se hicieron dos; los muslos y las piernas, el vientre y el
tronco se convirtieron en miembros nunca vistos. Quedd borrado todo su
primitivo aspecto; aquella imagen transformada parecia dos y ninguna de
las anteriores. Y en tal estado se alejaba a pasos lentos.

Como el lagarto, que bajo el ardor de los dias caniculares, cuando
cambia de un matorral a otro, parece un rayo al atravesar el camino, tal



parecia, dirigiéndose hacia el vientre de los otros dos espiritus, una pequefia
serpiente irritada, livida y negra como grano y pimienta. Pico a uno de ellos
en aquella parte del cuerpo por donde nos alimentamos antes de nacer y
después cayo6 a sus pies quedando tendida. El herido la miré sin decir nada
y permanecio inmovil, en pie y bostezando, como si lo hubiera sorprendido
el suefio o la fiebre. El y la serpiente se miraban y, el uno por la herida y la
otra por la boca, lanzaban un denso humo que llegaba a confundirse. Calle
Lucano al referir las miserias de Sabelo y de Nasidio y escuche atentamente
lo que describo aqui; calle Ovidio al ocuparse de Cadmo y Aretusa, que si
en su poema convirtid6 a aquél en serpiente y a ésta en fuente, no le
envidioll7l. Ovidio no transformé jamas dos naturalezas frente a frente de
tal modo que sus formas cambiaran también de materia. El hombre y la
serpiente se correspondieron de tal suerte, que cuando ésta abri6 su cola en
forma de horquilla, el herido junt6 sus dos pies. Las piernas y los muslos de
¢ste se estrecharon tanto que en poco tiempo no quedaron vestigios de su
natural separacion. La cola hendida de la serpiente tomaba la figura que iba
desapareciendo en el hombre y su piel se hacia blanda al paso que dura se
hacia la de aquél. Vi entrar los brazos del condenado en los sobacos y las
dos patas de la fiera, que eran cortas, se alargaban tanto cuanto aquéllos se
encogian. Las patas de detras del reptil, retorciéndose, formaban el
miembro que el hombre oculta por pudor, y el sexo del miserable se dividio
en dos patas. Mientras que el humo daba el color de la serpiente al hombre
y viceversa y hacia salir en aquélla el pelo que quitaba a éste, el uno, es
decir, la que era transformada en hombre, se levanto y cay¢ el otro; pero sin
dejar de lanzarse miradas feroces, ante las cuales cada uno de ellos
cambiaba de rostro. El que estaba en pie lo encogio hasta las sienes y de la
carne excedente se le formaron las orejas en sus lisos carrillos. La parte del
hocico de la serpiente que no se replego en la cabeza quedo fuera formando
la nariz del rostro humano y abulto al propio tiempo convenientemente los
labios. El que estaba en el suelo extendid su boca hacia adelante, e hizo
entrar sus orejas en la cabeza, como el caracol hace con sus cuernos; y la
lengua, que estaba antes unida y dispuesta para hablar, se hendio, al paso
que se unia la lengua hendida del reptil, dejando de lanzar humo. El alma
que se habia convertido en serpiente huyo silbando por la fosa y el otro,



hablando detras de ella, le escupia. Volviole después la espalda y dijo al
otro condenado: «Quiero que Buoso se arrastre por ese camino como yo lo
he hecho». De tal modo vi yo, en la séptima fosa, cambiarse y
metamorfosearse dos naturalezas; y si mi lenguaje no es florido, sirvame de
excusa la novedad del caso.

Aunque mis ojos estuviesen turbados y mi espiritu aturdido, no
pudieron huir las otras dos sombras tan ocultamente que yo no conociese a
Puccio Sciancato, el tnico de los tres espiritus de los llegados anteriormente
que no habia cambiado de forma. El otro era aquel que ti lloras,
Gaville[198],



CANTO VIGESIMO SEXTO

OCTAVO CIRCULO, OCTAVO FOSO: LOS MALOS
CONSEJEROS. ULISES Y DIOMEDES. VIAJES Y MUERTE
DE ULISES

Amarga ironia sobre la fama de Florencia. En el octavo foso encuentran a
los falsos consejeros; no se trata de los que engariaron a aquellos a los que
aconsejaban, sino de los consejeros del engarno. Como los ladrones del
circulo anterior habian robado cosas materiales, éstos han robado a otros
su integridad moral. La utilizacion del fraude con finalidad politica
provoca en Dante una cierta admiracion, como veremos cuando
encontremos a Ulises. El enganio para conseguir el triunfo de la patria es
moralmente punible, pero no vemos claramente en Dante la hostilidad que
manifiesta cuando trata de otros tipos de enganos.

Alé