Frédéric Chopin

Un article de Wikipédia, I'encyclopédie libre.

(Redirigé depuis Nicolas Chopin)

« Chopin » redirig@ ici. Pour les autres significations, voir Choplnn(nonymie.

Frédéric Chopin est un compositeur et pianiste polonais né levis 1810 &elazowa Wola, en Pologne, et mort le 17 octobr®£84

Paris.

Frédéric Chopin est I'un des plus célébres pianisteuoses duix © siécle et un grand compositeur de musique romagtifa musique
est encore aujourd'hui I'une des plus jouées eedeerun passage indispensable a I'appréhensi@nndesique au piano. Il est, avec
Franz Liszt, le pére de la technique pianistiquelenoe et I'origine de toute une lignée de compasiteRavel, Rachmaninov, Scriabine.
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Biographie

Son nom de naissance Esyderyk Franciszek Chopin ; il adopta ses prénoms franciséédéric-Francoislorsqu'il quitta définitivement la Pologne pouriBalLes Polonais écrivent
parfois son nonszoperpar analogie avec la phonétique frangaise.

La Pologne

Chopin est né Zelazowa Wola le¥ mars 1810 (les registres paenigsinentionnent cependant la date du 22 févriéxy ge Varsovie et
fut baptisé dans I'église du village de Brochéwspté Sochaczew. Son pére, Nicolas Chopin (1771iMalte-sur-Madon — 1844
Varsovie), francais, quitte la France a I'age deesens pour la Pologne en 1787 et épouse Justyyaatowska, dame d’honneur de la
comtesse Skarbek, en 1806. Frédéric est le se@qgdatre enfants. Ses trois sceurs sont prénomméeska, 1zabella et Emilia, qui
disparaitra a I'age de quatorze ans.

Les premiéres années

Chopin a révélé trés tot de grandes dispositions lomusique. Il possédait l'oreille absdfé SCUNaiteely faisait preuve dune sensibilité
= exceptionnelle a la musique. Il commencga donc seication musicale a six ans (1816) et composaesaipre ceuvre, IRolonaise en sol
La maison familiale Zelazowa Wola mineur, a 'age de sept ans (1817). Il fit sa premiépaéfon sur scéne a huit ans, dans un salon eraique de Varsovie (1818).

A partir de ses dix ans, le jeune musicien est gmégulierement dans la résidence du grand-duct&uis frére du Tsar Nicolas ler. Le
grand homme, redouté de tous pour son caractéoeadté et ses redoutables coleres, aura le previdéérouter le trés jeune Chopin des heures detamuvera plus d'une fois la paix
ainsi.

Cette période est marquée par une attention taticpiére de Nicolas Chopin qui, rassuré que sisrsbit loin d’étre enchainé au piano lorsqu’ireed dans la grande résidence veille
a ce que les flatteries ne montent pas trop adade son jeune fils. Pourtant, les flatteries hjmas manqué. Par exemple, la postérité a rete@pignde de cette période dans lequel le
grand-duc, obsédé par une petite marche que laitj@hopin, ordonnera a son régiment de défileod®ais au son de la marche du petit Frédéric . (Dhopuera une amitié avec le
fils illégitime du grand-duc et avec AlexandrineMeriolles, fille du comte de Moriolles émigré enl®gne a la Révolution francaise, et a laqueltéidiera sofRondeau a la Mazur en
fa majeu, op. 5)

Par son don prodigieux, le petit Chopin, qui cossait déja dans son pays une certaine renomméepidement comparé a Mozart.
La jeunesse

Eléve du Conservatoire et du lycée de Varsovies(mupere était professeur), il se familiarisa daguusique populaire polonaise en passant ses sesaans différentes régions
rurales de Pologne. Il termina ses études musieald829. L'existence de Chopin se partageaigpotjue, en deux lieux et deux périodes.

D'un coté, il est un adolescent normal de Varsawejeune Chopin aurait développé, a cette épagueumour trés prononcé (il caricaturait ses psxess et les étrangers, comme son
pere parlant polonais) ainsi qu'un intérét poutréola musique) la littérature, le théatre et kbise. A ce titre, Chopin fonde avec ses trois soetiplusieurs camarades la trés peu
sérieusesociété des divertissements littéraffeke sens trés chopinien de I'humour qui caractéuise partie de I'ceuvre du musicien, trouve cegtaignt une partie de son origine dans
cette période.

D’un autre c6té, la santé de Chopin est déja tegglé, raison pour laquelle, les parents de Fié@foisissent une destination proche pour lesn@eEad’été. Tous les ans, la famille



Chopin se rendra a la campagnarde Mazovie, toothprde Varsovie. Les récits de ces vacances ettééts du jeune Chopin sont rapportés par lunméui se fait petit reporter. Il
montre un immense intérét a cette musique rythrhéesemazurkas sauvages. Les scénes champétreebesdenfant assiste sont fondamentales pouniteefuture du musicieh

L’apprentissage

Chopin étudia la musique tout d'abord avec Wojci&phiny qui lui fit découvrir Johann Sebastian Baghensuite, & partir de 1826, au Conservatoire de
Varsovie, principalement avec Wilhelm Wurfel poeipliano et I'orgue, et J6zef Elsner pour la contjposét le contrepoint.

L'approche d’Elsner concernant I'enseignement naidigt essentielle pour un éléve tel que Chopitaigsez-le faire », voici le désir du professeur et
compositeur. Malgré le regret qu’a Elsner que Chay s'intéresse qu’'au pia‘ho , il laisse le jeunsinoien développer son intérét pour les opérasitali
et Mozart. Elsner n’insiste pas pour développetéfiét de Chopin pour I'orchestration et les contfms de forme classique. « Il s’écarte des sestie
battus et des méthodes ordinaires, mais son talesttpas ordinaire non plus? » .

La découverte des grands de son temps

Jozef Elsner C'est en 1828 que Chopin quitte pour la premiéiresfion pays. Il se rendra a Berlin pour assister apéra de Sponti?\i mais y entendra aussi de
nombreuses autres ceuvresFieischiitzde Weber, IMariage secretle Cimarosa ou encoréide pour la féte de la Sainte Céaile Haendel.

La grande découverte musicale de Chopin a cettgugpest évidemment celle de Niccold Paganini qondea a Varsovie une série de concerts au moisailé829. Le fait d'entendre
un génie totalement identifié a son instrumentrelet fait de produire un immense bonheur au jetimepin, le conforte dans sa propre vision de laiquaset de la composition. Il est
conforté dans sa convictién gue sa musique dexeacétmposée pour piano seul.

L'ceuvre de jeunesse

Bien qu'enfant prodige musical, force est de caestiue le catalogue musical de Chopin, en ceauierne les premiéres années de sa vie, est tdssteoQue ce soit Franz Schubert
ou évidemment Mozart, les prodiges musicaux deisgies classique et romantique avaient bien souvecttalogue de jeunesse impressionnant.

Ce seront réellement les deux derniéres annéesgisés de Chopin qui marqueront le début d'unegeée fertilité musicale qui se poursuivra & Viepnis a Paris. Pendant ces deux
années, il composera entre autreRdmdo a la Krakowiakles variations pour piano et orchedtéeCi darem la mangdédiées a son ami d'enfance et confident Tytugi&howski)
ou encore s&antaisiesur des airs polonais, ainsi que ses deux corgcpadiar piano.

Les premiérestudesde Chopin seront aussi écrites a cette époqueafpes la venue de Paganini en Pologne). Ellesiauroimmense succeés a Paris et la
génération pianistique romantique (Franz Liszt,|IB&ay, Czerny...) autant que celle impressionr(iR&vel, Debussy) doivent énormément a ces pages.

- Berlioz : « Ces études renferment des combinaisanmoniques d'une étonnante profondgur » .

Il planifia par la suite un voyage en Europe, afinse familiariser plus profondément avec la visioale européenne et d’acquérir une certaine répntSe
voyant refuser une bourse du ministere de I'édoiga@hopin partit quand méme, avec ses amis etssdosides, et se rendit d'abord a Vienne.

Chopin fit de nombreuses rencontres dans cettéabaypie la musique dont le célebre éditeur Tobaslibger, ainsi que les facteurs de piano Grate&hSLe
comte Gallenberg (administrateur du théatre détapmpérial) mettra a sa disposition ses locainxafe le jeune Polonais se produise dans son premi

concert viennois. Le concert eut lieu le 11 ao(®918u soir et fut un véritable succés : « Mes espilu parterre assurent qu'on en tressautait ssidges $. Moulage post_mon'ém
de la main de Chopin
L'adieu au pays (1830) par Auguste
Clésinger.

Apreés la gloire de Chopin a Vienne, force est destater que Chopin n'avait jamais donné de grandezbpublic dans son pays. Venant de terminer son
Concerto pour piano n° 2 en fa mineop. 21 (chronologiquement le premier, mais itditef 2), Chopin se décide a donner un grand coacethéatre
national de Varsovie, le 17 mars 1830. Les huitcplaces disparaissent en un éclair et le coesenn triomph%O .

Cette période est aussi celle d'un succés sur siee@bhopin avec la cantatrice Constance Gladkoveki, le jeune pianiste est profondément éprisseta le premier échec amoureux
du musicien.

Les raisons du départ de Chopin son essentiellepaditigues. Profondément patriote et niant leetide « premier pianiste du Tsar », Chopin refuseijurs de jouer devant le tsar
Nicolas ' (arrivé & Varsovie en avril 1830). Le climat diingction des patriotes polonais contre l'autatitise, dans un contexte de grandes révolutionpéenoes (comme en France
avec la Révolution de Juillet 1830 ou la proclaoratle I''ndépendance de la Belgique, le 4 octoBB®), est dangereux pour le compositeur.

Chopin quitte la Pologne en diligence, le 2 novesrit830, avec son cher ami et confident Tytus Wolmi/ski. La Iégende raconte que ses amis lui efftiune coupe d'argent pleine
de cette terre bien-aimée de Pologne et qu'augmsgala diligence a la barriere de Varsovie, kr ghofesseur de Chopin, Jézef Elsner, dirigeaithoeur interprétant une cantate en
'honneur du musicien.

La période viennoise

Chopin s'installa d'abord a Vienne, en Autricheil @ivra huit mois. La ville qui lui avait fait iomphe lui réserve un excellent accueil. Graf,d@bre facteur de piano, met rapidement
un piano a la disposition du Polonais et le contpasile plus reconnu de Vienne a I'époque, Humimielend visite.

La premiére difficulté que rencontrera Chopin arVie se trouve dans sa relation avec son éditeaslirtger. Lhomme en question traite Chopin avestndélture et veut lui acheter ses
ceuvres pour rien (prétextant que leur vente neoré@plus rien), mais Chopin résiste car il presternuse. Dans une lettre de Chopin a ses pafentgniste résume assez bien les
choses : « Haslinger est malin et croit pouvoieabtmes compositions pour rien. Mais c'est firsaténais. Plus de travaux gratuits ! Maintenantepapnimal ! »

En proie a des difficultés financiéres et ayantrdu a se faire connaitre, Chopin pensa rapidemgagaer d'autres villes. En effet, les valses deeaou de Strauss pére captent
totalement l'attention du public viennois plus el a la musique dansante qu'aux poémes de Cl@ipipin donne un concert le 11 juin 1831. L'indiigce du public a I'‘écoute de son
Concerto pour piano et orchestre n° 1 en mi minepr 11, le pousse définitivement a quitter I'Aalte.

C'est aussi pendant cette période viennoise dieeutinsurrection de Varsovie, accompagnée dépaession sanglante de I'armée russe. Chopirgméfment patriote, fut trés affecté
par cet événement qui a certainement inspiré sagimation créatrice. On retrouvera dans les ligleeson journal intime écrites a Stuttgart, aing dans différentes lettres, un cri de
révolte et de grand désarroi. De ces années datpremierScherzainsi que le&tudes op. 10

Tytus retourne alors au pays et laisse son ami g@jgindre au soulévement. Chopin, seul, et cetaent inquiet pour sa famille et ses amis, venttee en Pologne aider ses
compatriotes. Ses parents I'en dissuadent danghwase résumant a elle seule la vie de Chopimission est de servir sa patrie autrement queqsaartne%l

Chopin quitte Vienne le 20 juillet 1831 pour Pa@ie départ du musicien ne fut pas des plus repasapiés que la police viennoise eut égaré sorepass 'ambassade de Russie
refusa au jeune homme le visa pour Paris. Facefas administratif, contraint de ruser, Chopin wbtin passeport pour aller a Londres via Paris.

La vie parisienne



C'est avec un passeport pour Londres que Choplitigea vers la France, ol il vécut le restantaleis. A Paris, il fit la connaissance de compéagso
polonais, exilés suite & la défaite polonaise éebdvrit I'intense activité culturelle et musicaletamment l'opéra italien (Rossini, Bellini).

Premiere période parisienne de 1831 a 1838

L'univers pianistique parisien

Photographie de Paris au

Le Paris des années 1830 est un des hauts liepiada en Europe. Que ce soit le jeune Franz Litatz ou encore Hiller, Chopin aura rapidement xix € siecle — Grand Hotel
l'occasion, a Paris, de rencontrer les plus graindoses de son temps. Il rencontre aussi Mendletskors de son passage a Paris, le violoncelliste alangle de la place de
Franchomme et Vincenzo Bellini (chez la princessiiBjoso). I'Opéra

Linventeur du « guide-mains », Kalkbrenner fajufie de grand maitre du piano en ces années. Bgkume Polonais « [...] si Paganini est la peidec
méme, Kalkbrenner est son égal mais d'une toute endniére. Il est bien difficile de décrire soinog, son toucher ensorcelant [..]  ».

Rapidement, Chopin va se rendre chez Kalkbrennar pimtroduire dans cet univers pianistique panisifyant joué trés poliment devant le maitre smmcerto en mi mineucelui-ci

lui aurait fait ce compliment : « Vous avez le stgle Cramer et le toucher de Fiefd » mais déclassi gue le jeune pianiste « manque de méthodiéubpropose de lui donner des
lecons de piano, ce a quoi Chopin hésite naturelfénuécidant alors de chercher conseil aupréa é&nsille et de son vieux maitre Elsner. Ce deraiga eu la sagesse de respecter
jusqu'au bout la personnalité pianistique de Chepitui conseillant une nouvelle fois de nimitergpnne (mais aussi de ne pas se limiter & la csitigpopianistique et d'aller chercl
I'immortalité dans l'opéra, a l'image de Mozarf)ofin suivra partiellement ce conseil en acceplarforger son propre univers, mais essentiellememiano.

Kalkbrenner n'eut donc pas Chopin pour éléve, ihhisorganisera tout de méme son premier congerisien. Ce concert a lieu au 9, rue Cadet
dans les salons Pleyel, le 26 février 1832. Le nanogne était impressionnant :daintetteop. 29 et deuarias de Beethoven, leoncerto en fa
mineur(joué au piano seul) et les variationsIsarci darem la mande Chopin et, en final, l'impressionnante « mastfieie d'une polonaise » pour
6 pianos de Kalkbrenner.

Les pianistes de ce concert étaient fabuleux, ditapin et Kalkbrenner les pianistes Hiller, Sokin€amille Stamaty et Osborne formaient cet
orchestre pianistique. La massivité de I'ceuvre ppupianos de Kalkbrenner est vraiment loin dpdésie émanant du Polonais qui n'était pas attiré
par l'ostentation. Chopin écrivait a Tytus a progeselle-ci : « N'est-ce pas une folle idée? Unplanos a queue est trés grand, c'est celui de
Kalkbrenner ; l'autre est petit, c'est le mien »

Sa grande sociabilité mondaine, ainsi que sa répaotde virtuose (le critique acerbe Fétis, dan®lae musicale, en mars 1832, apres le grand
concert de Kalkbrenner, fera I'éloge du jeune Rai)rui permettront trés rapidement de devenpridfesseur le plus recherché dans les milieux
aristocratiques parisiens.

Portrait de Friedrich Wilhelm

Michael Kalkbrenner La popularité de la cause polonaise

Elément qui liait profondément Chopin a la Francke €hangeait de la mentalité viennoise : Patisies terre d'accueil en Europe pour grand
nombre d'émigrés polonais qui fuient la répresdiancause polonaise est extrémement populaireis. Ransi, la situation politique instable en Frantempéche pas les journaux
francgais de faire leur une sur les événements paa@t les citoyens francais, de critiquer ouveeenfiinaction du roi Louis-Philippe face a ce désbe.

Chopin assistera de sa fenétre a la solidarité-des;ais envers ses compatriotes. En effet, un ibleale la cité bergére (tout prés de chez le namisert d'habitation au général
italien Ramorino. Ce chef de l'insurrection polseaile 1830 voit le seuil de son perron comme leetadsemblement et de manifestation des Paris&tssléur soutien aux Polonais. Il
est aisé dimaginer la joie de Chopin devant toetee agitation et les lettres laissées par le ciersisont explicites sur les sentiments positifégrouve Chopin concernant ce qui va
devenir sa seconde patrie. Pendant I'année 188udla des invitations aupres de 'ambassade etifisesavoir que, malgré son départ avant l'ireetion, il était a Paris en émigré
politique et non en sujet loyal du tsar. Ce chaixrterdisait a tout jamais de rentrer dans sa@a natale.

Plus tard, les nobles et artistes polonais enaeRiris prendront I'habitude de se rassembled@l'hambert (situé sur I'lle Saint-Louis). Chopiertains de ses éleves polonais, le poéte
Mickiewicz ou encore Witwicki et tant d'autres assemblent autour du prince Adam Czartoryski qra ane action toute particuliere auprés de la Er@cle I'Angleterre en ce qui
concerne linvasion russe en Pologne.

En outre, Chopin appartiendra & la Société littérpolonaise (a partir de 1833) qui rassemblelitelgolonaise. En exécution des promesses d'uire,ldatée du 16 janvier 1833 et
adressée au président de cette société, « L'hodtédre entré dans leur cercle est pour moi lewdéint pour de nouveaux travaux répondant au butspiou par la société et celle-ci
peut compter sur moi pour la servir de toutes ek 2%, Chopin donne, le 4 avril 1835 au Thé&ateen, un grand concert de bienfaisance en fadesréfugiés polonais (le
pianiste y joue notamment soancerto en mi minewt unduoavec Franz Liszt).

L'ceuvre de I'époque

Les premiéres années parisiennes de Chopin seritérgeuses malgré I'éloignement de sa patris @éléls que ses amis subissent. Une solide petieeuvre du compositeur prend
naissance au cours de ces années. En 1833, Chdpie ging mazurkas, trois nocturnes, desize grandes étudegs'il dédie a son ami Franz Liszt, mais aussiitepour piano,
violoncelle et violon

L'année suivante Chopin publieraksakowiak pour piano et orchestreois nouveaux nocturnes, quatre mazurkagtdade valse en mi bémol majelerondeau en mi bémol majeur
(dédié a Caroline Hartmann) etdeande fantaisie sur des airs polonjaﬁs

D'autre part, il se lia d'amitié avec d'autres deaartistes de son époque, tels Delacroix, Bediokiszt. Ce dernier restera, comme Schumann,&sngirand
admirateur et fervent défenseur des compositior@hdgin.

Pendant les années suivantes, le compositeur pigsiahefs-d’ceuvre commel¥ Ballade(publiée en 1835) ou & Cycle d'études, op. Zpublié en
1837) qui contribuérent a lui assurer sa granderi#té. Lors de cette période fructueuse, Chopimabpourtant des passages difficiles a traverasuour
décu pour Maria Wodzinska et les difficultés rertodes par le peuple polonais.

Deuxiéme période parisienne de 1838 a 1848

La carriére musicale

Au cours de ces années, Chopin a donné peu dertontas eut de nombreuses représentations pguestidans différents contextes. Eugeéne Delacroix

Il convient tout d'abord de faire mention d'un hoage rendu par Chopin au ténor Adolphe Nourritcerit a I'orgue de Notre-Dame-du-Mont, a I'occasion
des obseques de l'artiste. Le pianiste jouerat@ cetasion "les Astres", un Lied de Franz Schibert

Un concert eut lieu au mois d'octobre 1839 a laateta du roi Louis-Philippe qui, curieux d'entenli@r®olonais, l'invita avec le pianiste Ignaz Modek& Saint-Cloud pour une
représentation. Ainsi, devant le roi, la reine Makimélie, madame Adélaide et la duchesse d'Orléamsne de Ferdinand-Philippe d'Orléans (1810-18#2)iné du roi
Louis-Philippe, Chopin joua ségudes sesNocturneset unesonate a quatre mains de Mozaxtec Moscheles. Plus qu'un succes, ce fut urabéeitriomphe.

En printemps 1841, Chopin donna, encore chez Rlegehagistral concert commenté le lendemain pam#-Liszt (avec qui il domine maintenant le Pai@stique de I'époque) dans



la gazette musicale. Occupé par d'autres actigtt@@ppréciant pas, contrairement a Liszt, deoseer en concert, les années qui suivront serast@ancerts de la part du musicien.

L'ultime concert de Chopin a Paris eut lieu le mealc16 février 1848. Le succés fut immense etgnédl faiblesse du Polonais, il resta (de ce gppartent les nombreux
commentaires de ce moment historique) un instdotiéax.

En dehors des concerts publics, le musicien jqa@it ses amis pendant les nombreuses soirées passée appartement de la rue Pigalle. Parmi\ég#de ces concerts privés, on
pouvait voir: Sainte-Beuve, Migkiewicz, DelacroBerlioz, ainsi que nombre d'exilés polonais. Cegaémoignages sont restés de ces soirées allfair de bougies dans le coin
sombre du petit salon de I'appartement : « Sesdeg&animaient d'un éclat fébrile, ses lévresmempraient d'un rouge sanglant, son souffle dévehes court. Il sentait, nous sentions
que guelque chose de sa vie s'écoulait avec lss%dn

Amour avec George Sand

De 1836 a 1847, il fut le compagnon de I'écrivagofge Sand (pseudonyme d'Aurore Dupin, baronne \iudp Ils menérent ensemble une vie
mondaine, nourris d'une admiration réciproque. Apne séjour hivernal dans de mauvaises conditiomsanastére de Valldemossa (a Majorque,
Espagne), durant lequel il composa, entre autoesgycle de®4 Préludes, op. 26t sa2°® Ballade la santé de Chopin, qui était tuberculeux, seatky
considérablement malgré les soins et le dévouemeonditionnel de Sand. De retour en France, Chogiimuva une bonne santé et, de 1839 a 1846,
il séjourna souvent a Nohant, la magnifique résidese campagne de George Sand, non loin de LaeCH&ist & noter que certaines rumeurs
voudraient que George Sand ait eu plusieurs raelaawec des éléves du célébre pianiste. Ce fupémede heureuse pour celui-ci qui y composa
quelques-unes de ses plus belles ceuvreBaltmaise héroique, op. 5B14° Ballade la Barcarolle, op. 60les derniére¥alses..

Pendant le mois de juillet 1847, le couple, qucaenaissait plus depuis un certain temps la pasiE®@es débuts, se sépara définitivement apres que
Chopin eut pris le parti de Solange, la fille deof@e Sand, dans une violente dispute familialeéglata a Nohant en I'absence du pianiste. Il nerrev
George Sand qu'une seule et derniére fois, parchaaavril 1848, mais restera jusqu'a la finaleis trés proche de Solange et de son mari Auguste
Clésinger.

George Sand L'affaiblissement de I'homme

A partir de 1842, Chopin dont I'état de santé a#lais'aggravant, allait subir coup sur coup trhiscs importants. Tout d'abord, le précieux ami
d'enfance du Polonais, Matuszinski, allait décélgsrsuites de la tuberculose au printemps 1842h&grin allait se poursuivre avec I'annonce dedé e Zywny (le premier
professeur de Chopin resté un ami de ses parpots)au mois de mai 1844, Nicolas Chopin s'éteiigiMarsovie. La dépression de Chopin a cette épétitinquiétante, pourtant, il
écrivait aLle siens pour les rassurer : « J'ai siéjgécu a tant de gens plus jeunes et plus foetsropi quil me semble étre éternel... Ne vous iéigai jamais de moi : Dieu étend sur moi
sa grace »

Les hivers qui suivront ces événements serontueg plus difficiles a supporter. Les écrits der@e Sand montrent que Chopin décline visiblemehitre la grippe qui I'abat
pendant I'hiver 1845 et le printemps 1846, et lisghqui progresse, le musicien est de plus es affaibli.

Les deux derniéres années

Particulierement affaibli aprés cette rupture dardaise, il fit quand méme une derniére tournéeegeraois en Angleterre et en Ecosse organiséeopatléve Jane Stirling. Ce voyage
fut pour lui épuisant physiguement et moralement.

Chopin arrive a Londres le 20 avril 1848 et la ptidin au charbon de la ville industrielle n'améipas son état de santé. Il aura malgré toutdedi@irencontrer Charles Dickens, Lady
Byron et pourra jouer chez marquis, ducs anglasafnment chez lord Falmouth le 7 juillet 1848) émne devant la reine Victoria, ce qui lui apporte immédiate renommée
outre-manche.

Malheureusement, Chopin se fatigue extrémemened®eyage et de ces représentations a répétitisa,sent étouffé par la foule et les applaudissesnenElles finiront par m'étouffer
par leur gentillesse et moi, par gentillesse, $ddésserai faire 5

Il rentre a Paris, tres malade, et dans une sitodithanciere exécrable (sa maladie entraine déoreum frais). Son état de santé s'aggrave, maéntinue a donner des lecons (le plus
souvent allongé sur le sofa pres du piano) et sgpaki temps avec ses amis (notamment Delacraigjaii dans la derniére phase de la tuberculoste @gune grave hémoptysie qui
terrasse le Polonais fin juin 1849), la sceur a@f®@€hopin, Ludwika vint retrouver son frére dans m®ments difficiles.

Chopin mourut quelques semaines plus tard, le fiaboe 1849, au 12 place Venddme, des suites desali|m pulmonaire, a I'age de 39 ans. Il fut eétarr cimetiére du Pére-Lachaise.
Conformément a ses derniéres volontés, sa sceuritaidamena a Varsovie son cceur qui se trouve aetneht dans un cénotaphe de I'église Sainte-Croix.

Liszt : « Chopin a passé parmi nous comme un fa@tdm

Portrait de 'homme

Un homme a la santé fragile

Chopin est un homme qui n'aura jamais connu lanpleanté. Son état général était en permanenceé ettka fin de sa vie n'aura été qu’une descerdgrpssive vers la mort (les hivers
se faisant sentir de plus en plus et chaque pettadie 'affectant davantage).

La médecine étant ce qu'elle était a cette épatpirpmbreuses méthodes de guérison avaient éy@esgaar le musicien. Ainsi, nous savons que Chaipsorbait quelques gouttes
d’opium dans un verre d’eau et frictionnait sesgemavec de I'eau de Cologne dés que son éta}sms{t;ms'aggravéil

En 1844, George Sand décide d'inviter en Fransedar ainée de Chopin, Ludwikalizejewicz (qui fera le voyage avec son mari), gedaire sortir de la dépression qu'il manifestait
suite au déces de son pere, au mois de mai 184k savie, qui suivait celui de son ami d’enfancetddainski (de la tuberculose). Mme Sand décide diderire a cette sceur du
musicien pour I'avertir de I'état de santé fragleeson frere. En donnant une description assezlétenglle écrit : « Vous allez trouver mon chefiaeh bien chétif et bien changé
depuis le temps que vous ne I'avez vu, mais nezsogertant pas trop effrayés de sa santé. Elleaetimnt sans altération générale depuis six argejle vois tous les jours. Une
quinte de toux assez forte, tous les matins; deuxais crises considérables et durant chacune deurois jours seulement, tous les hivers; quedqoaiffrances névralgiques, de temps
a autre, voila son état régulier... ». Chaque hiseuae épreuve pour le musicien. Chopin, écrivasa amille en automne 1846, I'expose : « L’hivers'ennonce pas mauvais, et en
me soignant quelque peu il passera comme le prététegrace a Dieu pas plus mal. Combien de presowont plus mal que moi ! Il est vrai que beapogant mieux, mais a celles-la
je ne pense pas

Les qualificatifs de George pour désigner par &ivpin sont révélateurs a la fois de I'état deésdn musicien mais aussi de la dégradation deldgion entre les deux artistes : « Mon
cher malade » puis « mon petit souffreteux » jusgumon cher cadavre »... A eux seuls, les soudzhaff, dans une lettre de George Sand au comten@laye 12 mai 1847, sur le
caractere « transportable ou non » de Chopin auenbdu mariage de Solange, témoignent de I'étaadeé gravissime de Chopin dans les derniéres suieéea vie.

Des amours difficiles



Chopin écrivait a Fontana quelques mois avant derimo« Le seul malheur consiste en ceci : quesrsmutons de I'atelier d’'un maitre célébre,
quelque stradivariusui generisqui n’est plus la pour nous raccommoder. Des mhabiles ne savent pas tirer de nous des songagxivet nous
refoulons au fond de nous-mémes ce que personsaitrt@er, faute d’'un luthier $ »

Les débuts amoureux : Constance Gladkowska

Chanteuse lyrigue polonaise que le trés jeune @haghinirait, mademoiselle Gladkowska est certainehegoremier amour féminin ressenti par |
musicien. « Elle phrase et nuance délicieusementofX, au début, tremblait [égérement, mais edlessnit bientdt de son trouble », disait le
musicien en parlant d’elle.

Aprés avoir fait sa connaissance et joué a de nemskes reprises avec elle, il brile d’'amour pogalaatrice. Sa jeune gloire est dédiée a cette
femme qui assiste a ses concerts (ceux du 17 r8a6set du 11 octobre 1830 a Varsovie) et y prétoisasa voix.

Dans son explosion amoureuse, Chopin ne s'estguijemais déclaré a I'étre aimé : « Mes yeux arprés son regard. Alors je m’élancai dans |
rue et il me fallut un quart d’heure pour revenimai. Je suis parfois si fou que c’est effrayanaidtiés samedi en huit je partirai quoi qu'il aride . . .
mettrai ma musique dans ma valise, son ruban dansime, mon ame sous mon bras, et en avant, delitigémce ! $° Portait de Chopin par Delacroix

Apres le dernier concert donné par les deux jemmesiciens, Constance écrivit son adieu a Chopiteex vers : « D'autres peuvent étre plus dignes
de vous et vous récompenser davantage. Mais jalmais pourront vous aimer plus que nous ». Suniltet récupéré dans les affaires du musicien apagmort est écrit une mention en
marge écrite par le pianiste d'un trait rageulls fe peuvent %

Aprés avoir quitté la Pologne, Chopin ne revertes onstance qui se maria deux ans plus tard avgentilhomme campagnard.
L'aventure : Delphine Potocka

La comtesse Delphine Potocka, beauté célébre deciimg ans, dont la voix faisait tourner la téeeGhopin (qui 'accompagnait au piano) fréquentiglme Chopin en 1835.
L'aventure qu’eut cette femme avec le pianiste démtaés rapidement (Mickiewicz : « elle est lapiprande des pécheresses ») mais dura peu. N'nslgas que la comtesse était
mariée et son mari 'emmena en Pologne d'ou elleewimt que beaucoup plus tard.

Il semble que cette histoire fut la moins malheseede Chopin dans la mesure ou la comtesse gdoigoars une affection sincére pour Frédéric. Seaés quelques lignes de
Delphine retrouvées apreés le déces de Chopin enisent le t¢émoignage : « Je ne t'ennuierai pasipalongue lettre, mais je ne veux pas restey Iplugtemps sans nouvelles de ta
santé et de tes projets d’avenir. Je suis triste dentir abandonné et solitaire... Ici mon tempsasse de fagon ennuyeuse et je souhaite de nj@a®iplus de désagréments encore.
Mais j'en ai assez. Toutes les personnes a guigiadu bien m'ont payée d'ingratitude. Au totial vie n'est qu’une immense dissonance. Dieu tésBéncher Chopin. Au revoir’s

Delphine Potocka fit le voyage de Nice a Paris @otiver le dimanche 15 octobre 1849 au chevethit#pi® mourant. Chopin lui adressa la parole entemses : « C'est donc cela que
Dieu tardait tant a m'appeler a lui, il a encorellvome laisser le plaisir de te voir's.

La déception : Marie Wodzinska

Les Wodzinski étaient une famille de grands prdgaiiés terriens transportée a Genéve pour I'édocates enfants pendant la révolution polonaiseadaées 1830. Chopin aimait cette
famille compatriote et amie car il avait eu poumeaades les trois garcons Wodzinski dans la pemi@on peére et il connaissait leur jeune sceureMpuis sa tendre enfance.

C’est pendant I'été 1835, a Dresde, que Chopirt oeite famille avec joie, Marie Wodzinska avadraldix-neuf ans. Frédéric et la jeune Marie (quaiieété dans leur enfance une de
ses petites éléves) entretenaient depuis quelgqués, par correspondance, une relation musicdiangeant régulierement des pages de musique. iRd@étiaqu’il passa avec cette

aimable famille, I'amitié se transforma en amouni$/ en septembre, Chopin retourna a Paris ou bapwie travail I'attendait. Le reflet de cette s@fian avec Marie est peint par le
pianiste dans une valse que Chopin ne publia janaigalse de I'Adiepop. 69 n° 1.

Tout au long de I'année suivante, Chopin et Maoietinuent a s'écrire avant de se revoir I'été sutivApres un nouvel été de grand bonheur avec fattidle, a Dresde, le 7 septembre
(avant-veille de son départ pour Paris), Chopinatese a Marie Wodzinska si elle accepterait de degarfemme. Si la jeune femme accepta et la camtE® mére) approuva, ils
tinrent ce projet secret aux yeux du comte (attende trouver un moment opportun pour obtenir umseatement du pére de Marie).

Jusqu’en janvier 1837, Chopin allait vivre avepllamesse de cet amour et une correspondance engteMarie faisant d’'une maniere secréte ment®iedr projet de mariage sous le
nom de « crépuscule » d’opéra. Aprées des premiéttess trés amoureuses, la correspondance gaedéetteé femme montre, par des mots d’une extréatéyzle, que I'amour s’est
peu a peu éteint. La rupture de ses fiancailles dietpuscule » de son bonheur, s’effectua dorsilemce.

Les billets de Marie Wodzinska ainsi que la roseltpilui avait offerte a Dresde furent retrouvapres la mort de Chopin, chez lui dans une enveloppée sur laguelle il avait écrit
ces deux mots polonaisnoia bi€damon malheuf.

La relation : George Sand
La rencontre

Les deux artistes se rencontrérent pour la preniésex la demande de George Sand, dans le codedi#té 1836, a I'hotel de France de la rue

Laffitte. De ce premier contact, Chopin dit le smi&éme & son ami Hiller : « Quelle femme antipatiique cette Sand ! Est-ce vraiment bien une
femme ? Je suis prét a en doutdt » .»Parla Sihiepin et Sand se sont fréquentés a Paris de temigsnps, puis de plus en plus. Chopin sortant de
sa déception avec Marie Wodzinska et George Sasd delation avec Michel de Bourges, la souffraercamour fut leur premier lien. Notons que
George Sand hésita longtemps avant de se lanceudarnrelation avec le pianiste. Elle écrivit daeépogue une lettre immense et complexe a son
amie Mme Marliani en date du 23 mai 1838 dans léejliécrivain met & nu sa passion pour Chopinxgrime le principal but d’'une idylle avec le
pianiste : « ...S'il est heureux ou doit étre heurpaxelle (Marie Wodzinska), laissez-le faire. 8iiit é&tre malheureux, empéchez-le. S'il peut étre
heureux par moi sans étre malheureux avec efleytilque nous nous évitions et qu’il m'oublie. 'Yy a pas a sortir de ces quatre points. Je seri@ fo
pour cela, je vous le promets, car il s'agit de éisi je n’ai pas grande vertu pour moi-méme gfand dévouement pour ceux que j’aime.z.g.’ »

Au début de leur relation, Chopin était agé de tvingt ans mais semblait bien plus jeune, Georgét énente-quatre ans. D'apres ses correspondances
. de I'époque, I'amour de George pour Frédéric ftdai maternel », la bonté « pélicane » ; I'autganiait de « faire son devoir ». Tout cela tomBait
[ a4 merveille puisque Chopin, vu son état de santét grand besoin de soins. lIs restérent ensemhléares
George Sand - par Eugene
Delacroix La chartreuse de Valldemossa




En quéte de solitude, le jeune couple décide dagay Leur destination est les iles Baléares. @hdcide de cacher son voyage (seuls :
amis les plus proches, Fontana et Matuszinski, orburant). Le couple vivra d’abord dans la «smidu vent », une villa de Palma de
Majorque située en dehors de la ville, pour 108dsgpar mois. Désirant une retraite plus proforideans onéreuse, le couple ne mit pas
longtemps a déménager pour un trois pieces avgrdin dans la chartreuse méme de Valldemossa.

Si I'enthousiasme pour la poésie de I'endroit darimdébut de leur séjour, la santé exécrable dpi€liqui ne s’adapte pas au climat, ne
supporte pas la nourriture du pays et n’est pamena aidé par la médecine locale) oblige Georlye faire la cuisine, a le soigner. La
femme, pendant cette période, s'occupera énorméaeeiftomme qu’elle aime. Le r6le maternel de laamciére se dessine peu a peu d
cette retraite...

L'image la plus exacte a garder de cette périoda delation des deux artistes est I'étape de grandil qu'elle représente pour chacun !
(Chopin compose ici sé&élude$, ainsi que l'isolement oppressant de la chargezer Chopin a la santé fragile, le temps estesgtuv le piano sur lequel jouait Chopin a la
exécrable et la population peu accueillante erfeecsuple (leur domestique les abandonne, juraiisgont pestiférés). Chartreuse

La lettre que George Sand écrivit a Mme Marliari¢poque de leur retour en France, est une sautileepour montrer I'état des deux

amoureux a la fin de leur séjour en Espagne : inEcifiere, me voici en France... Un mois de plusoessrmourrions en Espagne, Chopin et moi ; lui denoélie et de dégodt, moi de
colére et d’'indignation. lls m'ont blessée dansdimit le plus sensible de mon ceeur, ils ont parcéups d’'épingles un étre souffrant sous mes yamais je ne leur pardonnerai et si
j'écris sur eux, ce sera avec du fie

Comme le dira plus tard Guy de Pourtales sur la biemmiel des deux artistes a la chartreuse : «on.gouvait se demander si la Chartreuse n’étaiupa sorte de purgatoire, d’'ou
Sand explorait les enfers tandis le malade seiseiéja monter vers le ciel®$

L'éternel amour de sa patrie

« J'al le pressentiment que si je quitte Varsg@ee reverrai plus jamais ma maison. je m'imagjue je pars pour mourir. Ah! quell
tristesse ce doit étre de ne pas mourir ou I'asugotirs vécu (...) Lhomme est rarement heureux.&ilui est destiné que de courte
heures de félicité, pourquoi renoncerait-il a #esibns qui sont, elles aussi, fugitives ? »

— Lettre de Chopin a Tytus, datée du 4 septerhBBO

Chopin a quitté la Pologne a vingt ans (¢ 1 nowemi830) pour Vienne sans savoir qu'il ne remetais jamais les pieds dans sa terre
natale qui occupera pourtant éternellement son.ddeer coupe d’argent remplie de sa terre natadeilea toute sa vie et son contenu sel
mélé, & sa mort, a la terre du Pére-Lachaise reaptison cercueil.

Jézef Elsner composa une cantate en I'honneur pardde I'enfant du pays qui ressemble plus a adieu » qu’a un « au revoir » :

Briihls Palace a Varsovie

Que ton talent, né sur notre sol,

Eclate en tout et partot

Que tu sois sur les bords du Danube,

Sur ceux de la Sprée, du Tibre ou de la Seine.
Cultive les meeurs de tes parents

Et, par les sons de ta musiq

Nos mazurkas et nicracoviennes,

Chante la gloire de ta patrie.

Oui, tu réaliseras tes réves.

Sache toujours, Chopin, que par ton chant
Tu donneras la gloire a ton pays.

Ce n’est rien de quitter ton pays

Puisque ton ame reste parmi nc

Nous formons des veeux pour ton bon

Et garderons dans nos cceurs ta mém

A titre d’exemple, citons ce que rapporte son éEnvami Gutmann, qui, jouant parfois devant Chépinoisiéme étude en mi majewoyait Chopin s’écrier n’avoir jamais rien
composé de plus beau et soupirer du plus proforsbdétre €©*h! ma patrie». Méme Orlowski, dans sa correspondance, fditdétda nostalgie de Chopin pour sa patrie comroael’
maladie consomptive :@hopin est bien portant et vigoureux. Il tourngdge a toutes les femmes. Les hommes en sont.jllleska la mode. Sans doute porterons-nous biatgs
gants a la Chopin. Mais le regret du pays le corsu »

Les trés nombreuses lettres de Chopin a sa faetilleton de celles-ci sont aussi la preuve d'gnatede son pays et de ses proches qui le conddams.une lettre a ses proches a la fin
de I'été 1846, le musicien écrit « J’espere recevoir bientdt une lettre de vous, cdpat) je suis tranquille, et je sais qu’avec vaimmbreuse famille il est difficile que chacun
m’écrive un mot, surtout qu'a nous la plume neispé#fs ; je ne sais pendant combien d’années neusahs bavarder pour étre au bout de notre latimmme on dit ici. C'est pour cela
que vous ne devez pas vous étonner ni vous atiiséed vous n'avez pas de lettre de moi, canylapas de cause réelle, pas plus que chez voescéhaine peine s'unit au plaisir

de vous écrire; c'est la certitude qu’entre nous'jt a pas de paroles, a peine des faits.Comme le soulignait Guy de Pourtalés a propazette lettre de Chopin « A-t-on noté ce

mot : «Surtout qu'a nous la plume ne suffit pasVoila la sourdine exquise des plaintes de Choepin

L'éloignement des explosions politiques

Chopin a en quelque sorte joué a cache-cache eseé\olutions de son temps. Son absence margnéédegaconflits de quelque ordre que ce soit,
aussi bien politiques qu'idéologiques, met a jautrait particulier de son caractere qu'il convidetjustifier.

Le musicien avait quitté Varsovie quelques semaavasit la révolution de 1830 et, méme s'il a corammm étude révolutionnaire pris de douleur
concernant ces événements, il n'est pas rentr@ysigorter secours a sa famille qui aurait trés piemourir lors de I'arrivée des Russes. Chopin
était, lors de ces évenements, & Vienne avec soydus qui, lui, est retourné au pays préter nfaite aux résistants polonais. Un an plus tard, au
printemps 1831, Chopin continue de fuir les tourtagmlitiques en renongant a son projet de voyadéeaéie (& cause des insurrections de Bologne,
de Milan, d’Ancéne et de Rome).

Combats de la rue de Rohan -

pendant la Révolution de Juillet Arrivant & Paris un an apres les Trois GlorieuSgmpin avait encore échappé aux troubles du pays/éét juste regardé du haut du balcon de son

appartement de la rue Poissonniére les dernietesnagts populaires).

Pour finir, c’est au début de la Révolution de 18§48 Chopin quitte la France pour sa tournée ereferge. Le doute n'est donc pas permis
concernant I'éloignement du compositeur des expiaspolitiques de son temps.

Le soutien dans I'entourage amical
Les récits que nous avons de la mort de Chopinlaatémonstration trés forte de I'existence d'uritaéle cercle de personnes qui aimaient le musices amis lui rendaient

régulierement visite. Une liste compléte de cesqares est quasiment impossible a réaliser : be@iCzartoryski, Dephine Potocka, madame de RatHstkegouvé, Jenny Lind,
Delacroix, Franchomme, Gutmann, etc.



L'importance des amis que le musicien avait estgréimensible lorsque I'on apprend que Franchommee&soirement comptable de Chopin) inventait un merimizalculable de fables
a la fin de la vie de Chopin pour lui expliquerigine des fonds qui lui servaient a vivre. Tout @gent venait d’avances et de charités de ses amais si Chopin avait appris de tels
gestes, il aurait refusé net.

Une illustration de I'amitié : les derniers jours du musicien

Le samedi 14 octobre 1849 : Chopin est dans sade linort au & 12 de la place Vendéme a Parisjél lmngs accés épuisants. Lors d’un de ceux-ais aloe Gutmann le tient dans ses
bras, Chopin reprenant son calme Iui adresse tdgax maintenant, j'entre en agonie » et pourduitic autorité « C'est une faveur rare que DieuafiHomme en lui dévoilant

I'instant ou commence son agonie ; cette gracaeil’a faite. Ne me troublez pas ». Chopin est@nétale ses amis de toujours et Franchomme rapaanemurmure de Chopin de
cette soirée : « Elle m'avait dit pourtant que germourrais que dans ses bras ».

Le dimanche 15 octobre : C’est I'arrivée de Delghitotocka de Nice. Apres avoir apporté le piana d@ichambre du mourant, a la
demande de Chopin, la comtesse chanta. Méme sie®asnis du musicien étaient présents, certainetneause de I'émotion générale,
personne ne put se souvenir quels furent les maxadg& son choix. L'image a garder de cette joussieelle du rale du mourant imposant
a tous ses amis de se mettre & genoux devant.son li

Le lundi 16 octobre, Chopin perdit la voix, la caissance pendant plusieurs heures et, revenantaifisur papier ses dernieres
volontés : « comme cette terre m'étouffera, je vourgiure de faire ouvrir mon corps pour que jeais pas enterré vif ».

Il s’adressa ensuite a ses amis pour leur donnded®géres instructions « On trouvera beaucoupdgositions plus ou moins esquissées;
je demande, au nom de I'attachement qu’on me pogute foutes soient brdlées, le commencement d'éikade excepté, que je legue a
Alkan et Reber pour qu'ils en tirent quelque WiliLe reste, sans aucune exception, doit étre ouhpar le feu, car j'ai un grand respect
pour le public et mes essais sont achevés autdhadgué en mon pouvoir de le faire. Je ne veus guae, sous la responsabilité de mon
nom, il se répande des ceuvres indignes du pubBtepin fit ses adieux a ses amis. Ses parolesntesur la plupart pas connues mais il
dit & Franchomme « Vous jouerez du Mozart en méndermoi » et a Marceline et Gavard « Vous feein musique ensemble, vous
penserez & moi et je vous écouterai ».

lIs redirent tous devant le mourant, toute la neg,priéres des agonisants. Gutmann lui tenaitdi et lui donnait a boire de temps a
autre. Le docteur se pencha vers Chopin en lui ddard s'il souffrait. « Plus », répondit Chopircetfurent ses derniers mots.

: T —
La tombe de Chopin au cimetiére du
Pére-Lachaise

Le mardi 17 octobre 1849, a 2 heures du matin, Dheyxit cessé de vivre et tous ses amis sortent pleurer. Clésinger moula le
visage et les mains de la dépouille mortelle, dabreux dessins furent réalisés dont un de AntoraKwivski. Les autres amis
apporterent les fleurs préférées du musicien.

Chopin vu par ses contemporains

Au ceeur des cercles de la jeunesse intellectuedietistique parisienne des années 1830, Chopiih @ear amis nombre de personnages célébres dogclits concernant le jeune
Polonais forment un portait précieux de cet homme.

Franz Liszt

« Il ne se servait plus de I'art que pour se do@rleir méme sa propre tragédie. »

Ces deux compositeurs, assez semblables par lmaypa de musiciens originaires d’Europe centrangigrés en France, nourriront des relations
ambigués, un temps conflictuelles. Franz Lisziesavec Frédéric Chopin dans le contexte du méigistique et bohéme du début des années 1830. Le
admiration réciproque de musiciens atteint tré&epent les plus hauts degrés. A titre d’exemptens I'amour de Liszt pour léStudesdu Polonais
lui-méme admiratif de la fagon de les rendre detl(is déclarait vouloir lui voler sa maniére de iendre) décidant de les dédier a Franz. Citoogrerce
détail : la présence dans I'appartement parisisezasu de Chopin d’une petite table prés du piantaguelle était seul posé le portrait de Fraszt.iDans
le cercle assez restreint des fréquentations dei@hia génération romantique parisienne de 183@@mant tous les arts se retrouvait: Henri Hetifiker,
George Sand, Eugéne Delacroix, Giacomo Meyerbets paéte Adam Mickiewicz étaient les amis commaees deux musiciens. Franz est de ce ceux
se seront permis d’appeler « Chopino » ou enc@kapinissimo » le plus grand pianiste polonaisut§ siécle.

Cependant, ils se brouilleront bien vite pour dgsans d’ordre privé (Liszt utilise I'appartemest@hopin en I'absence de celui-ci pour ses renesntr Franz Liszt
amoureuses) et artistiques (la critique et le puliiyant en eux les représentants de deux écolaganistes : Liszt celle de la virtuosité trans@enele, et
Chopin, celle « la plus exquise sensibilité »). lRauite, a cette double rivalité se grefferaecdt George Sand et de Marie d'Agoult.

La maladie, puis la mort de Chopin vont effacetésices rancoeurs : Liszt, en publiant un ouvragkisiet transcrivant sdieder polonais. Outre ses publications &levue et gazette
musicale de Parisc’est dans un manifeste intitulé « De la situaties artistes » que le musicien plaide sa corareg#s programmes musicaux en remplagant par Md&=ethoven et
Weber, mais aussi ses amis, Berlioz et Chopinlalge pnusique jouée dans les concerts en Europfeinkeste événement du déces de Chopin est aveadeelichnowsky (a la fin de
I'année 1849) I'origine établie de « I'Héroide fione » de Liszt.

La dette de Liszt vis-a-vis de Chopin est trésrelddés 1830, ce dernier a en effet publié sa gnensiérie d®ouze Etudesp. 10, adoptant tout de suite le style qui seridn jusqu'a
la fin de ses jours. La formation de Liszt seravigeap plus lente : il ne se trouvera vraiment |éimme qu'a la fin des années 1840, en écrivant desiges du Polonais : les deux
ballades, les polonaises, la bénédiction de Diexs tasolitude.

Eugeéene Delacroix

« J'ai des téte-a-téte a perte de vue avec Chqp@j'aime beaucoup, et qui est un homme d’unéndison rare : c’est le plus vrai artiste que
j'aie rencontré. Il est de ceux, en petit nombréon peut admirer et estin%ﬁ .»

Le rapport entre les deux artistes (connus poertétrs les deux de grands souffreteux et toussmtixjés intéressant, car double. Les deux homme
s’appréciaient profondément (comme le montre kticih donnée plus haut) et Delacroix donne a laiguesde Chopin la meilleure place aprés cell
Mozart. Les deux hommes ont les mémes golts musitapiacent volontiers Mozart au dessus de Beeth@v passages communs a c6té de sublii
beautés »). En ce qui concerne I'ceuvre de DeladBirpin est tranché : il déteste cette peintuigoriéférant celle d'Ingres, car il est I'ami dégis et
de I'achevé.

Frangois-Joseph Fétis

Eugéne Delacroix
photographié par Nadar



« Voici un jeune homme qui, s'abandonnant a seseissns naturelles et ne prenant point de modéteuvé, sinon un renouvellement complet de la
musique de piano, au moins une partie de ce quiercbe en vain depuis longtemps : une abondandéefioriginales dont le type ne se trouve nulle par

Cette éloge du critique acerbe est venue en rémansacces du concert de Chopin des salons Pley évrier 1832.

Francois Eugene
Fétis

Astolphe de Custine

«Quand je vous écoute, je me crois toujours sead gous, et peut-étre avec mieux que vous enamedl moins avec ce qu'il y a de mieux en vous. »

« Je viens encore d'étre enchanté par le magijcéerie sylphe de Saint-Gratien. Je Iui avais dgrmé théme le ranz des vaches et la Marseillaises\ire le parti qu'il a tiré de cette
épopée musicale, est impossible. On voyait le gedelpasteurs fuir devant le peuple conquérartaiCsiblime 3

Voici le ttmoignage du marquis adressé a Chopie swi concert donné par le Polonais a Paris lédrfef 1838 : « Vous avez gagné en souffrance pésip, la mélancolie de vos
compositions pénetre plus en avant dans les cosarsst seul avec vous-méme au milieu de la focéeri'est pas un piano, c'est une ame, et quedd s

Hector Berlioz

« Chopin, comme exécutant et comme compositeunreattiste a part, il n’a pas un point de ressamt# avec un autre musicien de ma
connaissance. Malheureusement, il n'y a guére duomi@ lui-méme qui puisse jouer sa musique etdmingr ce tour original, cet imprévu qui (
un de ses charmes principaux; son exécution edtré®de mille nuances de mouvement dont il a sesgédret et qu’on ne pourrait indiquer...
a des détails incroyables dans ses mazurkas; eageté¢rouvé de les rendre doublement intéressaah les exécutant avec le dernier degré
douceur, au superlatif du piano, les marteaux @fdet les cordes, tellement qu'on est tenté depstagher de I'instrument et de préter l'oreille
comme on ferait a un concert de sylphes et detsdfie»

— Hector Berlioz - commentaire du concert de@h du 4 avril 1835 au profit de réfugiés polordass le journale Rénovateur

Félix Mendelssohn

« Le lendemain matin nous étions tous les troisn@ééssohn, Hiller et Chopin) au piano - séancemgiprocura une vive jouissance. Tous de Hector Berlioz
n'ont cessé de développer leur dextérité et, argtanpianiste, Chopin est présentement l'un despremiers - il crée des nouveautés tout cor

Paganini sur son violon et révele des prodiged'qner‘aurait jamais cru possibles. Hiller estdussi un exécutant remarquable : jeu puissant et
passablement empreint de coquetteries. Tous desameréoccupés que de cette tournure parisieninegsiste a cultiver le désespoir et la passeumssi
ont-ils par trop perdu de vue la mesure et le cafaes quoi il n'est pas d'authentique sentimesiaal Peut-étre vais-je trop loin dans I'excégreore ; nou:
nous complétons de la sorte et avons, je crois, ttois a apprendre les uns des autres. Alorsegmejfais un brin I'effet d'un maitre d'école, senprésenter
tant soit peu comme des mirliflores ou des incrll;ea\i)7 »

Henri Heine

« Il n'est pas seulement virtuose, il est aussiggdEpeut nous donner la perception de la pogsieit dans son ame, il est compositeur, et
ne ressemble a la jouissance qu'il nous procuredjiia’assied au piano et qu'il improvise. Il ni@sPolonais, ni Frangais, ni Allemand ; il
descend du pays de Mozart, de Raphaél, de Goséheraie patrie est le royaume enchanté de lagad®@siand il est assis au piano et qu'il
improvise, il me semble qu'un compatriote arrivampme visiter de notre pays bien aimé et me radestplus curieuses choses qui se sont
passées la-bas pendant mon absehte... »

Félix
Mendelssohn

Henri Heine

Ignaz Moscheles

« A ma demande, il a joué pour moi, et ce n'estrgaimtenant je comprends sa musique, que je mepiphussi I'exaltation de la gent féminine. Soraglibitumqui, chez
les interprétes de sa musique dégénére en manquesiee, n'est chez lui que la plus gracieusenatiige du discours. Les modulations rudes en appateauxquelles je
m'achoppe en jouant ses compositions, ne me choplusnsous ses doigts délicats, car il glisseidessmme un sylphe. Son piano s'exhale si patgilsouffle qu'il n'a
pas besoin d'uforte puissant pour produire les contrastes voulussiaesregrette-t-on pas les effets orchestrauxX'goele allemande requiert d'un pianiste, mais se
laisse-t-on entrainer comme par un chanteur quipp@éoccupé de 'accompagnement, est tout a ssovreentiment. Suffit : il est unique dans le modele pianistes.™  »

Portrait du musicien

La technique pianistique

A travers des monuments comme@®gles d'Etudes op. 10 et op. 25 4Ballades lesNocturnesles 24Préludesop. 28, les Scherzosou encore les dewoncertospour piano,
Chopin a révolutionné le piano et a inventé unéalgie école avec l'apport de nouvelles sonoréi#si qu'une nouvelle vision de l'instrument. Sasiguue mélodieuse reste une des plus
atypiques et adulées du répertoire romantique.

« Quand je suis mal disposé, disait-il, je jouewsupiano d’Erard et j'y trouve facilement un sonttfait ; mais quand je me sens en verve et desiegour trouver mon propre son a
moi, il me faut un piano Pleyel » (Chopﬁ‘é.

Le toucher de Chopin

Le toucher de Chopin n’est aucunement di au hakaneblonté de nuancer d’une fagon parfaite de asicien est le résultat de sa vision de la teclenfgianistique. Chopin
développant sur ce sujet expliquait que « pendangtémps, les pianistes ont travaillé contre lamaen cherchant a donner une sonorité égale aeltmgt. Au contraire, chaque
doigt devrait avoir sa propre partie. Le pouce plis grande force, parce qu'il est le plus grde @lus indépendant des doigts. Vient ensuitériguiéme, a I'autre extrémité de la
main. Puis l'index, son support principal. Enfie tioisieme, qui est le plus faible des doigts. i@@ason frére siamois, certains pianistes essaant mettant toute leur force, de le



rendre indépendant. C'est chose impossible et emtiimutile. Il y a donc plusieurs especes de sgfmrcomme il y a plusieurs doigts. Il s’agit diser ces différences. Et ceci, en
d’autres mots, est tout I'art du doigté. »

Liszt parlant du jeu de Chopin exprimait : « Vapaoroureuse, rose d’hiver » ou encore ajoutait ce€ar la porte merveilleuse, Chopin faisait end@ns un monde ou tout est miracle
charmant, surprise folle, miracle réalisé. Mafgilait étre initié pour savoir comment on en fraitde seuil ». En effet, Liszt avait compris qeetérmerubaton’apportait rien pour
comprendre le jeu de Chopin fondé sur une regteédjularité : « Il faisait toujours onduler la méie...; ou bien il la faisait mouvoir, indécise, comnme apparition aérienne. C'est le
fameuxrubata Mais ce mot n'apprenait rien a qui savait, et Bequi ne savait pas, aussi Chopin cessa d’ajoatts explication a sa musique. Si I'on en aviatdlligence, il était
impossible de ne pas deviner cette regle d'irrégéla.

« Regardez ces arbres » disait Liszt a ses élevesent joue dans leurs feuilles et réveille ex la vie, mais ils ne bougent pa§l».
La note bleue

Les témoignages qu'il reste des participants ainéas parisiennes de la rue Pigalle font la desoril’'un salon aux lumiéeres baissées ou Chop P A
entouré de ses compatriotes, leur jouait du piAasis devant I'instrument, il préludait par de légarpeges en glissant comme a I'accoutumée 0
les touches du piano jusqu'a ce qu'il trouve laatié reflétant la mieux 'ambiance générale deecspirée. Cette « note bleue » était alors la e
ses improvisations, variations ou encore le chaire de ses ceuvres dans la tonalité correspondante.

Berlioz nous rapporte, non sans énervement, quia e ce type de manifestation, Chopin avait ce@manie de faire glisser rapidement sa ma
sur le piano de gauche a droite « comme pour affaaéve qu'il venait de créer ».

La main de Chopin

Les descriptions des mains de Chopin sont assebneaises pour que I'on admette qu’elles étaient reuables. Pour I'un c’était « le squelette d
soldat enveloppé par des muscles de femme », poawtme ami « une main désossée ».

Stephen l-zlleller : « Sa main couvrait un tiers duietacomme une gueule de serpent s’ouvrant tooug@ pour engloutir un lapin d’'une seule
bouchée »:

Frédéric Chopin

Le 17 octobre 1849 au matin, Auguste Clésinger mfmilisage et les mains de Chopin, comme il é@mitume de le faire a I'époque, et on fit
plusieurs dessins de Chopin sur son lit de mort.

Le moulage de la main du musicien est exposé aéenmis |la vie romantique 16, rue Chaptal, ParisD950
Les apports musicaux de Chopin

La période musicale que Chopin a traversée a étgusa par une évolution singuliére de la technjgjaeistique. A l'instar de ce qui avait été dévpkbguelques années plus tot par
Paganini pour le violon, le piano a vu, dans dedsavirtuoses du débutx®, la voie du progrés. Liszt n'est pas le seul drgerfectionné la technique pianistique au co@s années
1830-1840 ; il affirme lui-méme que de nombreusesieées sont dues a Chopin.

Ces avancées sont notamment |'extension des adeordspeges, plaqués ou encore en batterie)etés groupes de notes surajoutées a la partitiomant (comme le soulignait Liszt)
« comme les gouttelettes d'une rosée diaprée gausiéa figure mélodique ». Cette technique direete issue des « fioritures » de I'ancienne gra&cdée de chant italienne a été, au
piano, teintée par Chopin d'imprévu et de variété.

Il inventa encore les progressions harmoniques @iéamt de masquer la légereté de certaines pagesatactére indiscutablement sérigux . Les anatisésszt sur l'apport de
Chopin, si elles sont un référence absolue, needidivas étre prises en un sens dogmatique, cantééde pianistes oubliés du tout débukoif ou encore de la Révolution francaise de
1789 (comme par exemple Héléne de Montgeroult, flexiste aujourd’hui un enregistrement des étygesmet de retrouver certains points techniquesldppés ultérieurement par
la génération pianistiqgue des années 1830-1840.

L'improvisation et Chopin

Le xix € siécle est I'époque des pianistes virtuoses @ams interprétations et improvisations. Ainsi, asgant par la mythique improvisation d'Héléne detgferoult sur la Marseillaise
et les exploits techniques de Franz Liszt, Chopiit,é'aprés les témoignages de ses proches ,cefient improvisateur sur son instrument de prédive. D'autre part, lors de sa
prime jeunesse, Chopin avait eu I'occasion dergekéonguement dans cet art lors de ses passagdsteau du grand-duc Constantin, et le marquuitine a énormément parlé des
improvisations du jeune Polonais (cf. Chopin vu &8 contemporains).

La vie pianistique de Chopin

Le professeur de piano i —

Porssa Rzaczrosporita Lupowa ‘a“ﬁ 5008
La période parisienne, rue Pigalle, qui suiviteele Nohant a partir d’'octobre 1839, fut une fraoge période de professorat pour g ﬁ i @rf‘ =5
musicien qui, malgré un état de santé toujourggjoelt consacrait ses matinées au défilé de ses<|ea durée des legons était au I TSI ALOTYCH .o
minimum d’une heure mais souvent davantage. Le @egifecons était fixé a 20 francs et, en cas gladément, Chopin recevait : '
paiement pour le fiacre et 30 francs pour la Ieﬁ)n.

Chopin enseignait & ses éléves sa conceptionsimeelle de la musique. A titre d’exemple, citoettephrase de Chopin & une di
ses éléves a laquelle il venait de jouer par casatogze préludes et fugue de Johann Sebastian:Bach derniere chose c'est la
simplicité. apres avoir épuisé toutes les diffiésjtapres avoir joué une immense quantité de Bots notes, c’est la simplicité qu.
sort avec son charme, comme le dernier sceaudeQaiconque veut arriver d'emblée a cela n'y pemdra jamais; on ne peut
commencer par la fin %’

Billet polonais de 1982 représentant Chopin

Chopin n'a pas laissé de « méthode », méme siihig songé (il laisse a sa mort a ses amis unecéleadiun travail en ce sens). Il reste malgré tmmme témoignage I'expérience de
ses éléves qui n'ont pas manqué de raconter lesiege préconisés par le maitre. D'apres ces témagis, Chopin avait trouvé ce qui était pour lui f#osition normale » au piano en
jetant légerement ses doigts sur le clavier deesoeppuyer sur le « mi », le « fa diése », lel digse », le « la diése » et le « si ». Chopinsszhanger de position de main (sa pos
de référence) faisait faire des exercices destirdenner I'égalité et I'indépendance des doigts.

La deuxiéme étape pour I'éleve étaistaccato(dans le but de donner a I'éléve de la Iégéraiis) lpstaccato legat@t, enfin, le « legato accentué », dans le bugstieer une
tranquillité parfaite a la main et permettait, sprebléeme, de passer le pouce apres le quatrierfeeainquieéme doigt dans les gammes et les passagapeges.

Chopin recommandait & ses éléves de laisser toibbement et Iégérement leurs doigts et de tenirslenains en I'air et sans nulle pesanteur. Pufaide des gammes en accentuant
chaque troisieme ou quatriéme note. Il était pluss put intraitable avec ceux qui prenaient lese @vec la mesure : « Que votre main gauche sé rmaitre de chapelle, disait-il,
tandis que votre main droite jouerd libitum».

Le concertiste a succes



Comme il le confiait a son ami Franz Liszt, Chopiappréciait pas (contrairement a
ami) de donner des concerts, préférant de loindiante feutrée des salons ou, le sc
entouré de ses amis, il emplissait d’émotion lerades gens qu'il aimait. Chopin
I'expliquait a Liszt en ces termes : « Je ne soistgpropre a donner des concerts. La
foule m’intimide; je me sens asphyxié par ces nalgiprécipitées, paralysé par ces
regards curieux, muet devant ces visages étram%{e'rs.toi, tu y es destiné, car quan
ne gagnes pas ton public, tu as de quoi I'assomitier

Au-dela de ¢a, le témoignage de Liszt est précieax|le musicien est I'auteur d’un
compte rendu de la gazette musicale a propos dinoect donné par Chopin en
printemps 1841 chez Camille Pleyel. Liszt s’expriaigsi : « Lundi dernier, & huit
heures du soir, les salons de M. Pleyel étaieensiidlement éclairés : de nombreux
équipages amenaient incessamment, au bas d’'uneesmalvert de tapis et parfumé
fleurs, les femmes les plus élégantes, les jeuses Igs plus a la mode, les artistes I¢
plus célebres (...) Un grand piano a queue étaitrosue une estrade ; on se pressai
autour; on ambitionnait les places les plus voiside'avance on prétait I'oreille, on s Chopin jouant seBolonaisedors d’'un bal é_l‘Ho@eI Lamb(_erl a Paris - Peintgmuache sur papier de
recueillait, on se disait qu'il ne fallait pas perdin accord, une note, une intention, t jectiikwiatkow=ki

pensée de celui qui allait venir s’asseoir la.'&t hvait raison d’'étre aussi avide,

attentif, religieusement ému, car celui que I'aemdait, que I'on voulait voir, entendre, admigsplaudir, ce n’était pas seulement un virtuoséldaln pianiste expert dans I'art de
faire des notes ; ce n'était pas seulement urtedis grand renom, c’était tout cela et plus quédela, c'était Chopin ». L'ambiance des concpatssiens de Chopin était donc celui de
la mode raffinée de la premiére moitiéxix® siécle.

L’exceptionnel dernier concert de Chopin a Paridieu le mercredi 16 février 1848. Tous les b#léirent vendus en une semaine et ces places farbatées par des amateurs de
musique de tout le pays. Chopin écrivait quelquetsmmontrant son peu d’entrain a I'idée de cemdttoncert quelques jours avant celui-ci : « Mesanont dit que je n'aurai & me
tourmenter de rien, seulement de m’'assoir et derjouDe Brest, de Nantes on a écrit a mon éditeur gu'il retienne des places. Un tel empressemégéitomne et je dois aujourd’hui
me mettre a jouer, ne flt-ce que par acquit deaiense, car je joue moins bien qu'autrefois. Jejaly comme curiosité, keio de Mozart] avec Franchomme et Allard. Il n’y ania
programmes, ni billets gratis. Le salon sera cdafdement arrangé et peut contenir trois centoopees. Pleyel plaisante toujours de ma sottisgoet, m’encourager a ce concert, il
fera orner de fleurs les escaliers. Je serai conimee moi et mes yeux ne rencontreront pour aimgj due des visages connus ».

Programme du dernier concert de Chopin a Paris

Premiére partie :

= Trio de Mozart pour piano, violon et violoncelle, paropin, Allard et Franchomme
= Airs chantés par Mlle Antonia Molina di Mondi

= NocturneetBarcarolle (op. 60) composés et joués par Chopin

= Air chanté par Mlle Antonia Molina di Mondi

= EtudeetBerceusgop. 57) composés et joués par Chopin

Seconde partie :

= ScherzpAdagioet finale de laonate en sol mineymour piano et violoncelle composée par Chopioeé¢ par I'auteur et Franchomme
= Air nouveau ddRobert le Diablede Meyerbeer, chanté par M. Roger
» Préludes MazurkasetValses(celle du petit chien) composés et joués par Ghopi

Le nocturne, I'étude, les mazurkas et le préludssii pour le concert ne sont pas connus.
Comme l'imprimait la gazette musicale « Le sylphterau sa parole ». Le commentaire de ce concetagaesse permet d'éclairer autant que possibigérience qu'a été pour
I'auditoire un tel cadeau musical : « Il est plasife de vous dire I'accueil qu'il a recu, les Bpaorts qu'il a excités, que de décrire, d’analygetivulguer les mystéres d’'une exécution

qui n'a pas d’analogue dans notre région terre§uand nous aurions en notre pouvoir la plume dqrace les délicates merveilles de la reine Mab,ghas grosse que I'agathe qui
brille au doigt d’'un alderman... c’est tout au pbiisous arriverions a vous donner 'idée d'unriafeurement idéal, et dans lequel la matiére néeaitpeu pres pour rien. Pour faire

comprendre Chopin, nous ne connaissions que Chagpginéme; tous ceux qui assistaient a la séanceateredi en sont convaincus autant que ndglion nécessaire]

Si Chopin n’a pas souvent donné ses ceuvres enrtosE® ceuvres, quant a elles, étaient dés leesiB880 jouées dans beaucoup de concerts pautesgebres virtuoses du temps :
Liszt, Moscheles, Field, Kalkbrenner ou encore &Mfieck.

Chopin face aux autres musiques
Chopin et la musique de son temps
L'intérét modéré pour les compositeurs de son épogu

Chopin fut I'ami des compositeurs Hector BerlioabBrt Schumann, mais il n'appréciait que modérémeenmusique, bien qu'il leur ait dédié
certaines de ses compositions.
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Liszt témoigne que Chopin appréciait extrémementlaenusique d’autres compositeurs de son temmted\époqsue classique, et ce, pour diver:
raisons (« il n'apportait pas la plus Iégére lowaage qu'il ne jugeait point étre une conquéteatiffe pour 'art »° )

Concernant d'abord Beethoven I'effroi caractérisgue ressent Chopin (comme vis-a-vis de MicheleAmg Shakespeare) ; Mendelssohn lui pa
commun et il restait trés nuancé concernant I'ceder8chubert.

Chopin est par ailleurs resté quasiment totalemd'écart des luttes musicales romantiques deemps (contrairement a Berlioz ou Liszt). |l
représentait malgré tout de lui-méme un idéal rdigae qui resta utile aux autres compositeurs teunslutte.

Relation de pianiste entre Chopin et Liszt
gravure de Robert Schumann en

. o - . . R ) ) Lo 1839
La relation entre les deux plus grands pianistes geeemiére moitié dumix © siécle est a la fois complexe et caricaturale.|ues témoignages

d’amis des deux hommes restent la meilleure clé pomprendre cette facette de la personnalité dpi@hll est assez difficile de résumer a la fois

la volonté des deux artistes de se perfectionnes laur domaine propre séparé mais aussi de sidfrodans la course artistique. Le témoignageus phractéristique montrant a la fois
I’éloignement du domaine de prédilection des detistas mais aussi la volonté de chacun du dépasseartistique est celui de Charles Rollinat (faenitle George Sand) : « Chopin
jouait rarement. [...] Liszt, au contraire, jouaitifours, bien ou mal. Un soir du mois de mai, entree heures et minuit, la société était réunie tiagsand salon. [...] Liszt jouait |
Nocturne de Chopin et, selon son habitude, le brodaitraaaiére, y mélant des trilles, des trémolos, déstpd’orgue qui ne s’y trouvaient pas. A plusietaprises, Chopin avait
donné des signes d'impatience ; enfin, n'y tendun,pl s'approcha du piano et dit a Liszt avec 8egme anglais :



— Je t'en prie, mon cher, si tu me fais 'honneeij@lier un morceau de moi, joue ce qui est écritien joue autre chose : il n’y a que Chopin quledroit de changer Chopin. -
bien, joue toi-méme ! dit Liszt, en se levant un p&ué. - Volontiers, dit Chopin.

A ce moment, la lampe fut éteinte par un phaléaerdt qui était venu sy briler les ailes. On vaula rallumer.
- Non ! s’écria Chopin ; au contraire, éteignezésues bougies ; le clair de lune me suffit.

Alors il joua... il joua une heure entiere. Vous dimmment, c’est ce que nous ne voulons pas esgaygt’auditoire, dans une muette extase, osaiei@@ respirer, et lorsque
I'enchantement finit, tous les yeux étaient baigieésarmes, surtout ceux de Liszt. Il serra Chajains ses bras en s’écriant :

- Ah ! mon ami, tu avais raison! Les ceuvres d’'unig&€omme le tien sont sacrées ; c’est une prafamdty toucher. Tu es un vrai poéte et je ne guisin saltimbanque.

- Allons donc ! reprit vivement Chopin ; nous avafsicun notre genre, voila tout. Tu sais bien qgregnne au monde ne peut jouer comme toi WebezethBven. Tiens, je t'en prie,
joue-moi l'adagio en ut diese minede Beethoven, mais fais cela sérieusement, comseg e faire quand tu veux.

Liszt joua cetadagioet y mit toute son ame. [...] ce n’était pas un@iéléc’était un drame. Cependant, Chopin crut a&clipsé Liszt ce soir-la. Il s’en vanta en disantComme il est
vexeé | » yerbatin). Liszt apprit le mot et s’en vengea en artisteitsgel qu'il était. Voici le tour qu’il imagina gatre ou cing jours apres.

La société était réunie a la méme heure, c’estedirs minuit. Liszt supplia Chopin de jouer. Apbiaucoup de fagons, Chopin y consentit. Liszsalemanda qu’on éteignit toutes
les lampes, 6tat les bougies et qu’'on baissatdeaux afin que I'obscurité fit compléte. C'étaiteaprice d'artiste, on fit ce qu'il voulut. Mais axoment ot Chopin allait se mettre au
piano, Liszt lui dit quelques mots a I'oreille ettfsa place. Chopin, qui était treés loin de dewice que son camarade voulait faire, se plagatwaitssur un fauteuil voisin. Alors Liszt
joua exactement toutes les compositions que Chegiit fait entendre dans la mémorable soirée doms avons parlé, mais il sut les jouer avec uneesveilleuse imitation du style

de la maniere de son rival, qu'il était impossithéene pas s’y tromper et, en effet, tout le morgaempa.

Le méme enchantement, la méme émotion se renoawel&uand I'extase fut a son comble, Liszt frottement une allumette et mit feu aux bougies @ungi Il y eut dans
I'assemblée un cri de stupéfaction.

- Quoi ? C’est vous ! - Comme vous voyez ! - Masi;iavons cru que c’était Chopin. - Tu vois, ditiftuose en se levant, que Liszt peut étre Chqgpand il veut ; mais Chopin
pourrait-il étre Liszt ?

C’était un défi ; mais Chopin ne voulut pas ou B'gss I'accepter. Liszt était vengé.g» .»

Aussi bien admiratifs I'un de l'autre, évitant ausien que poussant la comparaison, cet épisod de des deux artistes, dans ses dernieres heasen excellent résumé de la
relation unissant les deux pianistes.

Chopin et les « grands maitres »
Chopin et Bach

Parmi les maitres qui furent donnés a Chopin dameste enfance, un certain Zywny, vieux violomiayant passeé la soixantaine et originaire de
Bohéme, vouait un véritable culte a Johann SelraBg&h. Un enthousiasme d’enfant pour un hommeette taille laissera évidemment des trac
pour toute la vie future du jeune pianiste.

Une lettre de Chopin écrite a Fontana en 1839 imfosme sur 'activité de Frédéric Chopin concernlarréhabilitation de I'ceuvre de Johann
Sebastian Bach aux . Chopin déclare qu'il « corrige lui-méme une datitparisienne des ceuvres de Bach ; il y a nonmseuledes erreurs de
gravure, mais, je crois, des erreurs harmoniquesrises par ceux qui prétendent comprendre Baate Jefais pas avec la prétention de le
comprendre mieux qu’eux, mais avec la convictioa gudevine quelquefois comme cela doit étre ».

Chopin idolatrait Johann Sebastian Bach et joustidiennemente clavier bien tempérén dit aussi que le pianiste jouait systématicgrerta
musique du Cantor allemand comme exercice avamxeha)ncerrto

Johann Sebastian Bach

Chopin et Mozart

Mozart était, avec Bach, le seul maitre dont Chepinéclamait. Malgré tout, contrairement & Jot@elmastian
Bach, il regrettait certains passages des ceuvresrdpositeur classique. Ainsi, si Chopin adoraléem Juande Mozart, il se désolait de certains
moments de I'ceuvre : Liszt I'expose en disant dguparvenait a oublier ce qui le répugnait, maisé&mncilier avec, lui était impossible ».

Malgré tout, comparant la musique de Mozart a a#l®eethoven, Chopin affiche clairement son arpour le premier : « Quand Beethoven est
obscur et parait manquer d'unité, ce n’est paguéiendue originalité un peu sauvage, dont oreitifonneur, qui en est la cause ; c’est qu'il
tourne le dos a des principes éternels ; MozarajgnChacune des parties a sa marche qui, tovdecosdant avec les autres, forme un chant et le
suit parfaitement. c’est la le contrepoiptinto contrapuntoOn a I'habitude d’apprendre les accords avanbterepoint, c’est a dire la succession
des notes qui méne aux accords. Berlioz plaquectsds et remplit les intervalles comme il pemtniusique, la logique pure c’estflayue Etre
savant dans lugue c’est connaitre I'élément de toute raison etodeet conséquence ».

Selon le voeu de Chopin, Requiem de Mozartonsidéré par le Polonais comme étant d'une éeaaeptionnelle, fut d'ailleurs interprété
intégralement par I'orchestre du conservatoire atesRlirigé par Giraud lors de ses obséques, glistéde la Madeleine a Paris, le 30 octobre 1849.

portrait de Mozart de Barbara 8 N, - . : e ! ¢ » G Ieleine a 1€ ¢
Krafft, 1819 La petite histoire retiendra qu'une dérogatiorafttordée a cette occasion par le clergé car, & €ptique, les voix féminines n'étaient pas admises

aux offices religieux. Les solistes, Pauline ViardbMadame Castellan, furent donc dissimuléesipardraperie noire derriere I'autel.

Chopin et Schubert

Certaines ceuvres de Schubert n'étaient pas voteréi@utées par Chopin. Liszt nous éclaire suujes en rapportant que Chopin n’appréciait pasdesres de Schubert « dont les
contours étaient trop aigus pour son oreille, ogeletiment est comme dénudé. Toutes les rudessesgss lui inspiraient de I'éloignement. En musjgqeemme en littérature, comme
dans I'habitude deslla vie, tout ce qui se rappratthenélodrame lui était un supplice ». Chopin partle Schubert dit un jour a Liszt : « Le sublinseféétri lorsque le commun ou le
trivial lui succéde »™ . »

Témoignages sur certaines ceuvres de Chopin

Toutes ses ceuvres, sans exception, concernemirle avec ou sans accompagnement. La grande mastric@mposée pour le piano seul. L'oeuvre symphersg limite a deux
concertos, unpolonaise unrondo et desvariations(ces ceuvres ont été écrites pour piano et orehestis dans celles-ci, I'orchestre joue un rohétdi et plutot « accessoire »). Sa
musique de chambre se limite & cing pieces : lagrgpremiéres sont des ceuvres de jeunesse, lardegst sgonate pour violoncelle et pianop. 65 et elle est la derniére ceuvre qu'il
ait jouée en public, avec son ami Auguste Franchenwinloncelliste de renom. Cette amitié explique relative affinité pour cet instrument, puisquatne des cing partitions de
musique de chambre utilisent le violoncelle. list&iégalement un cycle de dix-skjgder.



Sonate n°2 pour piano en si bémol ming, op. 35

De cette piéce datant de 1839 nous reste un corairegtrange de Robert Schumann : « ... Un certaireggpitoyable nous souffle au visage, terrasssatlepoing pesant quiconque
voudrait se cabrer contre lui et fait que nous émmijusqu’au bout, comme fascinés et sans gronaeais aussi sans louer : car ce n'est pas |la geifaque. La sonate se termine
comme elle a commencé, en énigme, semblable é\himlxs;noqueur.»52 »

6° Prélude op. 28

Dans ses écrits, George Sand racontant sa vieGhauin a la Chartreuse de Valldemossa affirme guioes des plus belles pages de Chopin vieneentises d’exaltation nerveuse
du compositeur, seul toute la journée devant sangodans les profondeurs du monastere.

George Sand écrit a ce sujet : « Il y en a un (dkige), qui lui vint par une soirée de pluie lugubt qui jette dans I'ame un abattement effroyaitris
I'avions laissé bien portant ce jour la, Mauricereti, pour aller a Palma acheter des objets néicessanotre campement. La pluie était venue desrts
avaient débordé; nous avions fait trois lieuesieheaures pour revenir au milieu de I'inondatiohneus arrivions en pleine nuit, sans chaussures,
abandonnés par notre voiturier, a travers des damyguis. Nous nous hations en vue de l'inquiétieleotre malade. Elle avait été vive en effetsnetle
s’était figée comme une sorte de désespéranceuiienet il jouait son admirable prélude en pleur&n nous voyant entrer, il se leva en jetangnamd cri
puis il nous dit d'un air égaré et d'un ton étrangeAh! je le savais bien que vous étiez mortQuand il eut repris ses esprits et qu'il vit I'édains lequel
nous étions, il fut malade de spectacle rétrospéetnos dangers ; mais il m’avoua ensuite qu'arsragtendant il avait vu tout cela dans un révejue ne
distinguant plus ce réve de la réalité, il s’étaimé et comme assoupi en jouant du piano, perapgidi@tait mort lui-méme. Il se voyait noyé damslac,
des gouttes d’eau pesantes et glacées lui tombeiemiesure sur la poitrine, et quand je lui fisubepces gouttes d’eau qui tombaient effectivereergffet
en mesure sur le toit, il nia les avoir entendilese facha méme de ce que je traduisais par ledthatmonie imitative. Il protestait de toutes g@ses, et il
avait raison, contre la puérilité de ces imitatiposr I'oreille. Son génie était plein des mystésies harmonies de la nature, traduites par desadeuis
sublimes dans sa pensé musicale et non par unitigigpgervile de chants extérieurs. Sa compositierce soir-la était pleine des gouttes de pluieégonnaient sur les tuiles sonores
de la chartreuse, mais elles s’étaient traduites dan imagination et dans son chant par des lalom@sant du ciel sur son cceur:»

Piano sur lequel Chopin a
composé ce prélude a
Valldemossa

Si le témoignage de George Sand n'indique pass#émint quel prélude est concerné par ce réciigphssd’entre eux ont été désignés comme étamélage de cette pluie: k& 8 en
fa diese miney, len® 15 en ré bémol majeue n® 17 en la bémol majewu encore I&° 19 en mi bémol majeuBans plus s’avancer (car cela n’a finalement a&dmportance), la
majorité semble adopter feélude ¥ 6 en si mineur

Ce prélude fut joué a l'orgue par Lefébure-Weélsldes obséques du compositeur au temple de la daeel

Etude en tierce, op. 25 n°6

Cette piéce, 'une des préférées de ChBpiécessairelq chait le coeur de ses compatriotes demeuranisBan€cessaire] yn qentre eux I'appelle « la sibérienne » éférence
au voyage du déporté polonais. « La neige tomb&aglaine sans limites (une gamme montante eteelsnte a chaque main figure cet infini universefagon saisissante). On entend

les clochettes de la troika qui s'approche, passegfonce vers 'horizon [§itation nécessaire]

Ballade en sol minet, op. 23

Ce monument de I'amour de Chopin & Marie Wodzirtskaporte un détail curieux concernant la derniéesure de l'introduction. Certaines éditions
comportent a cet endroit un « ré » évidemment faé@vec un « mi » ultérieurement corrigé.

_’j Camille Saint-Saéns, parlant de Liszt, nous éckirsujet de cette correction. « @esupposé donne un accent douloureux tout a faicdta avec le
caractere du morceau. Cette note détermine un dissonant d'un effet imprévu. Or, les dissonaneeberchées aujourd’hui comme des truffes, étaient
alors redoutées. De Liszt que j'ai interrogé awgetsje n'ai pu obtenir que cette réponse « j'aimieux lemi bémol.. » J'ai conclu de cette réponse évasive
que Chopin, en jouant lzallade faisait entendre 188 ; mais je suis resté convaincu queniebémolétait sa premiére idée, et quaddui avait été conseillé
par des amis craintifs et maladroitd*»

. . .
Frédéric Chopin 4 23 Adagio du Concerto n° 2 pour piano

ans
Liszt, tout en remarquant que Chopin avait uneifgéiibn marquée pour cette piéce, lui attribuara u idéale perfection ». Pour lui « son sentintemt a

tour radieux et plein d'apitoiement ferait songemamagnifique paysage inondé de lumiéere, a quelgliée de Tempé, qu’on aurait fixé pour étre éei ld’'un
récit lamentable, d’'une scéne poignante. On diraitréparable malheur accueillant le cceur humaifaee d’une incomparable splendeur de la natdre. »

Valse en la bémol majeuop. 69

Cette valse a été composée par Chopin au courstéel835 (passé chez la famille Wodzinski), reéept donnée a Marie Wodzinska (que Chopin airaaithoment de son départ en
septembre. Marie Wodzinska I'appela la « valseattidu ». Cette ceuvre si connue aujourd’hui nedettainement par pudeur de I'auteur, jamais palpir Chopin.

Schumann donne une trés belle description aussideida musique que de la scéne de séparatiorieyditrit : « le murmure de deux voix amoureusEscbups répétés de I'horloge et
le roulement des roues brilant le pavé, dont l& bauvre celui des sanglots comprimés. »

Marche funébre, intercalée dans laSonate n° 2op. 35

Le commentaire de Liszt, dans son ouvrage dédiéapi@, de lanarchequi fut jouée la premiére fois lors des obsequemdsicien en 1849, mérite a tout
point de vue I'attention : « Aurait-on pu trouvéauatres accents pour exprimer avec le méme navreques sentiments et quelles larmes devaient
accompagner a son dernier repos celui qui avaipasrd’'une maniére si sublime comment on pleuesitdrandes pertes ! Nous entendions dire un jour a
un jeune homme de son pays : « ces pages n'aupigitte écrites que par un Polonais ! » En effet,ce que ce cortege d’une nation en deuil ptewsa
propre mort, aurait de solennel et de déchiranteseuve dans le glas funéraire qui semble icidater. Tout le sentiment de mystique espérarece, d
religieux appel & une miséricorde surhumaine, acléraence infinie et a une justice qui tient congeechaque tombe et de chaque berceau, toute la
La Madeleine - Paris résignation exaltée qui a éclairé de la lumierealzéoles tant de douleurs et de désastres suparé I'héroisme inspiré des martyrs chrétiesamée
1911 dans le chant dont la supplication est si dés@éequ’il y a de plus pur, de plus saint, de plssgé, de plus espérant dans le coeur des femnsesnfimts

y retentit, y frémit, y tressaille avec d'indicisleibrations. On sent que ce n'est pas la mort H&nos que I'on pleure, alors que d’autres hérsiene pour

le venger, mais bel et bien celle d’'une génératiutiere qui a succombé, ne laissant apres elléegfemmes, les enfants et les prétres. Cette @élsp
funébre et si lamentable est néanmoins d’'une stpgmte douceur, qu’elle semble ne plus venir die ¢erre. Ces sons qu’on dirait attiédis par &adice, imposent un supréme
recueillement, comme s'ils étaient chantés paaiges eux-mémes et flottaient déja dans le ciglatantours du trone divin. Ni cris, ni rauques g&smments, ni blasphémes impies, ni
furieuses imprécations ne troublent un instantpiysrendrait ainsi pour de séraphiques soupirsote antique de la douleur est totalement exclenRiy rappelle les fureurs de
Cassandre, les abaissements de Priam, les fréédisibe, les désespérances des captives troydomesoi superbe anéantissant, dans les surviggnegtte llion Chrétienne,
I'amertume de la souffrance en méme temps quecketé de I'abattement, leur douleur ne conserve glicune de ses terrestres faiblesses, elle $iardecce sol moite de sang et de
larmes; s’élance vers Dieu, et ne saurait s’adregsau juge supréme, trouvant pour I'implorer dpaignantes priéres, qu’en les écoutant, notrer g@brise en nous-mémes, sous une
auguste compassion°»




Variations sur "La ci darem la mano} op.2

Le musicien-journaliste Robert Schumann écrivihéillgemeine Musikalishe Zeiturtty 7 décembre 1831, a propos d'une des premigbdisations de
Chopin sur un théme du Don Giovanni de Mozarthispe restée célébre : « Chapeau bas, messiewsnien» (Hut ab, Ihr Herren, ein Genie). La
présentation de I'ceuvre par Schumann se réaliseutatexte ou il incarne successivement deux peesy®s : Florestan représentant la fougue et Eusdt
réve.

« L'autre jour, Eusebius entra tout doucement tlaobambre. Tu connais le sourire ironique de ¢e yidage, avec lequel il cherche a vous intrigdiétais
au piano avec Florestan qui est, comme tu le saides rares musiciens qui semblent pressentictoqui est inoui, nouveau, extraordinaire dans la
musique. Mais ce jour-la, une surprise l'attenda@@hapeau bas, messieurs, un génie », dit Eus@piusus montrant un morceau de musique sans nol
permettre d'en lire le titre. Je feuilletais persient le cahier : cette sorte de jouissance mdetta musique a quelque chose de magique. D'alI@icrois
que chaque compositeur met dans la dispositiomaies des traits biens personnels et qui parlenyewx : sur le papier, Beethoven apparait autee qu
Mozart, un peu comme la prose de Jean-Paul differeelle de Goethe. Mais ici, il me semblait que yiix me regardaient d'une fagon bien singulides
yeux de fleur, des yeux de basilic, des yeux depaes yeux de jeune fille. A divers endroits, adaenait plus clair : je croyais apercevoitéeci darem l¢
manode Mozart au travers de cent accords entrelaegmrello semblait réellement me faire des clinsldaeDon Juan fuyait devant moi dans son man
blanc.

« Joue-le maintenant ! » dit Florestan. Eusebimsentit ; serrés dans un coin de la fenétre, nooistémes. Eusebius joua comme inspiré et fit dédidwan : .
nous d'innombrables personnages colorés ; il sequad'enthousiasme du moment éléve les doigteasus de la mesure habituelle de leurs facultége Don Juan
'approbation de Florestan consista, en plus dunire de bonheur, en ces seules paroles : « Cedioas pourraient bien étre d'un Beethoven on d'u

Schubert, s'ils avaient été des virtuoses du piaais lorsqu'il alla tourner la page du titrend lut que ceci : La ci darem la mano, varié peyianoforte

avec accompagnement d'orchestre par Frédéric Chmmiis 2. Sur quoi nous nous écriames tous depgfsits : « un Opus 2 ! » Nos visages s'enflammé&tan étonnement
extraordinaire, et dans nos discours confus, heetgges simples exlamations, on ne put distinguerags mots : « Oui, voila quelque chose de parf@iopin... je n'ai pas entendu
prononcer ce nom... Qui ce peut-il bien étre?.toencas... un génie ! N'est-ce pas Zerline quiista-bas, ou peut-étre méme Leporello ?...p [..

A minuit je trouvai Florestan dans ma chambre, béwsur le sofa et les yeux clos. » Ces variatien€libpin, commenca Florestan comme perdu danss/anmré trottent encore dans

la téte... A coup sir, I'ensemble est dramatiquee bien la marque de Chopin ; l'introductidrachevée qu'elle soit - te rappelles-tu les sdeitserces de Leporello ? - est sans doute
ce qui se marie le moins bien a I'ensemble ; neatisdme (pourquoi diable I'a-t-il écrit shbémol?), mais les variations, fimale et ladagiq c'est quelque chose !... Ici le génie éclate a
chaque mesure.

«[...] La premiére variation pourrait sans doute gualifiée de "distinguée” et de “coquette"e.drand d'Espagne y badine fort agréablement aveaylsanne. Quant a la seconde, qui
est déja bien plus confiante, comique, querelletisst exactement comme lorsque deux amoureusapeiftt et rient plus fort que de coutume. Mais cenoat change dans la
troisieme ! Un vrai clair de lune, un féerie ; Maseest dans le lointain et maugrée assez perdemtént, mais Don Juan n'en est guere troublé.

« Et la quatrieme, a présent, qu'en dis-tu ? Eusdlai jouée avec une pureté... Ne bondit-elle lpaslie, audacieuse, n'est-elle pas saisissantegraidadagio(il me semble ici naturel
que Chopin répeéte ici la premiére partie) essids€mol mineur ce qui ne peut pas mieux concorder avec lat&tuaon dirait que Don Juan regoit un avertisseinde ciel... et puis

c'est certainement un effet malin et joli que cpdrello qui guette, rit et raille derriere les taais, et ces hautbois et clarinette qui semblgetr @it sourdre magiquement de partout, et
le ton desi bémol majeyrenfin, qui s'épanouit et indique si bien le prentiaiser de I'amour. Mais tout cela n'est rieité de la derniére variation... C'esfilele de Mozart tout

entier... des bouchons de champagne qui sautenbavit, des bouteilles qui tintent, les voix depbeello au travers, puis les spectres saisissantspivant Don Juan qui s'échappe... et
enfin la conclusion, magnifique apaisement et aeheant véritable de I'ceuvrg.

Chopin lira plus tard l'article de Schumann et augtte phrase restée a la postérité : « Schumatenar que Don Juan donne un baiser a Zerline séidémol' On se demande quelle
partie de son anatomie pouvait évoquegleémol! On ne peut que s'étonner de l'imagination deAtemand »

Catalogue complet de ses ceuvres

Classées par opus

Op. 1Rondeau en ut mine(t825)

= Op. 2 Variations pour piano et orchestre sur "La ci darearmano"” de Mozart en si bémol majéuB27/8)
= Op. 3Introduction et Polonaise pour violoncelle et piag ut majeuf1829)

= Op. 4 Sonate pour piano n° 1 en ut min€B828)

= Op. 5Rondeau a la Mazur en fa majeli826/7)

= Op. 6 Quatre mazurkas en fa diese mineur, ut diese mimeiumajeur, mi bémol maje(t830/2)

= Op. 7 Cing Mazurkas en si bémol majeur, la mineur, fagumla bémol majeur, do maje(t830/2)

= Op. 8Trio pour piano, violon, et violoncelle en sol min¢1829)

= Op. 9Trois Nocturnes en si mineur, mi bémol majeur, aienr (1830/2)

= Op. 10Douze Etudes (a son ami Franz Lisat)do majeur, la mineur, mi majeur, do diése mir(dite sol-fa-mi-ré-do), sol bémol majeur, mi bémmiheur, do majeur, fa
majeur, fa mineur, la bémol majeur, mi bémol majeiar mineur(1830/2)(environ 15 minutes)

= Op. 11Concerto pour piano et orchestre n° 1 en mi min@&30)

= Op. 12Introduction et Variations brillantes sur « Je verdks scapulaires » de Ludovic d’Hérold, en si Hémajeur (1833)
= Op. 13Fantaisie pour piano et orchestre sur des airs pals en la majeu(1829)

= Op. 14Rondeau a la Krakowiak pour piano et orchestreeeméjeur(1831/3)

= Op. 15Trois Nocturnes en fa majeur, fa diese majeurnsioeur(1831/3)

= Op. 16Introduction et Rondeau en mi bémol majeLB32/3)

= Op. 17Quatre Mazurkas en si bémol majeur, mi mineur,dmbl majeur, la mineu{1831/3)

= Op. 18Grande Valse brillante en mi bémol maj¢u833)




Op. 19Bolero en do majeuf1833)

Op. 20Scherzo n° 1 en si mine(k831/4)

Op. 21 Concerto pour piano et orchestre n° 2 en fa min@&29/30)

Op. 22Andante spianato et Grande Polonaise brillantepréioémol majeu(1830/6)

Op. 23Ballade n° 1 en sol mine|835)

Op. 24Quatre Mazurkas, en sol mineur, do majeur, la bémajeur, si bémol minei.833/6)

Op. 25Douze Etudes (&2 Mme la Comtesse d’Agoult) en laobémajeur, fa mineur, fa majeur, la mineur, mi minesol diése mineur, do diése mineur, ré bémoknmajsol
bémol majeur, si mineur, la mineur, do min€L833/7)

Op. 26 Deux Polonaises, en do diése mineur, mi bémol mifi831/6)

Op. 27Deux Nocturnes, en do diese mineur, ré bémol m¢j&383/6)

Op. 2824 Préludegpar ordre croissant des tonalités en majeur/mjrBéses puis bémols) (1838/9)
Op. 29Impromptu n° 1 en la bémol maje(ir837)

Op. 30Quatre Mazurkas, en do mineur, si mineur, ré bémajeur, do diese minet836/7)
Op. 31Scherzo n° 2 en si bémol mingB35/7)

Op. 32Deux Nocturnes, en si majeur, la bémol maje@35/7)

Op. 33Quatre Mazurkas, en sol diése mineur, ré majeumdgeur, si mineu(1836/8)
Op. 34Trois Valses, en la bémol majeur, la mineur, faeua{1831/8)

Op. 35Sonate pour piano n° 2 en si bémol mingi839, environ 24 minutes)

Op. 36Impromptu n° 2 en fa diese majgdB39)

Op. 37Deux Nocturnes, en sol mineur, sol maj€il837/9)

Op. 38Ballade n° 2 en fa maje{.839)

Op. 39Scherzo n° 3 en do diese minéLB39)

Op. 40Deux Polonaises, en la majeur (« Militaire »), dmeur (1838/9)

Op. 41Quatre Mazurkas, en do diése mineur, mi mineunaeur, la bémol majey1838/9)
Op. 42Grande Valse en la bémol majgi839/40)

Op. 43Tarantelle en la mineuf1841)

Op. 44Polonaise en fa diése mine{i841)

Op. 45Prélude en do diese mine(ir838/39)

Op. 46Allegro de Concert en la maje(t832/41)

Op. 47Ballade n° 3 en la bémol maje(k841)

Op. 48Deux Nocturnes, en do mineur, fa diese mir{@841)

Op. 49Fantaisie en fa mineui1841)

Op. 50Trois Mazurkas, en sol majeur, la bémol majeurdidse mineu(1841/2)

Op. 51Impromptu n° 3 en sol bémol majgB42)

Op. 52Ballade n° 4 en fa mine.842)

Op. 53Polonaise en la bémol majeur (« Héroiqug3§42)]]

Op. 54Scherzo n° 4 en mi maje(k842)

Op. 55Deux Nocturnes, en fa mineur, mi bémol majd&3)

Op. 56 Trois Mazurkas, en si majeur, do majeur, do min@a#3)

Op. 57Berceuse, en ré bémol majgdB44)

Op. 58Sonate pour piano n° 3 en si mindB44)

Op. 59Trois Mazurkas, en la mineur, la bémol majeur, ifssd mineuf1845)

Op. 60Barcarolle en fa diése mine(t846)

Op. 61Polonaise Fantaisie en la bémol maj¢B46)

Op. 62Deux Nocturnes, en si majeur, mi majéLd45/6)




» Op. 63Trois Mazurkas, en si majeur, fa mineur, do diegeenr (1846)
= Op. 64Trois Valses: n° 1 « Valse du petit chien » ou fs¥ainute », en ré bémol majeur, n° 2 Valse om@&42 en do dieése mineur , n° 3 en la bémol maje840/7)

= Op. 65Sonate pour violoncelle et piano, en sol mingd46/7)

CEuvres posthumes

Op. 66 Fantaisie Impromptu n° 4 en do diese minfuars 1843)

Op. 67Quatre Mazurkas, en sol majeur, sol mineur, do oraj@ mineur(1830/49)

Op. 68Quatre Mazurkas, en do majeur, la mineur, fa majéamineur(1830/49)

Op. 69Deux Valses : n° 1 « Valse de I'adieu », en la Hémajeur (1835), n° 2, en si mine(t829)
Op. 70Trois Valses : n° 1 en sol bémol majé¢li832),n° 2 en la bémol maje|i841),n° 3 en ré bémol maje{1829)
. 71Trois Polonaises, en ré mineur, si bémol majeumfiaeur(1824/28)

Op. 72 n° 1Nocturne en mi mineur

Op. 72 n° 2Marche funébre en do mineur

Op. 72 n° 3Trois Ecossaises, en ré majeur, sol majeur, ré bémageur (vers 1829)

Op. 73Rondeau pour deux pianos en do majgi#28)

Op. 7417 Chansons polonais€$829/47)
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CEuvres sans numéro d'opus

Polonaise en sol minei817)

Polonaise en la bémol maje(t821)

Introduction et variations sur une chanson allemaed mi majeu(1824)
Polonaise si diése mine(t824)

Mazurka si majeu(1825/26)

Mazurka sol majeu(1825/26)

Variations pour piano a quatre mains en ré majéil825/26)
Marche funébre en do mine(837)

Polonaise en si mineyi826)

Nocturne en mi miney1828/30)

Souvenir de Paganini en la maje(1r829)

Mazurka en sol maje(t829)

Valse en mi majeui1829)

Valse en mi bémol maje(t829)

Mazurka avec partie vocale en soljear (1829)
Valse en la bémol maje(t829)

Valse en mi mineut1830)

Czary avec partie vocal@830)

Polonaise en sol bémol maje{i830)

Lento con gran espressione en do diese mi(’B0)
Mazurka en si majeut1832)

Mazurka en ré majeurl832)

Mazurka en do majey.833)

Cantabile en si majey1834)

Mazurka en la bémol maje(t834)

CEuvres de circonstances publiées du vivant du comgiteur, sans numéro d'opus

Grand Duo concertansurRobert le Diablede Meyerbeer pour violoncelle et piano, composéatiaboration avec A. Franchomme, E (1832/33)
Trois études nouvellgmur laMéthode des Méthodel® Moschelés (1840)

Mazurkacomposée pour la reviia France musicalsurnommédotre Temp$1841)

Mazurkadédiée a Emile Gaillard (1841)

Variation sur laMarche des puritainde Bellini 6° variation de'Hexaméron(1839)

L’héritage
Rareté des sources concernant Chopin

Il reste aujourd’hui trés peu de la correspondantbentique de Chopin. Une grande partie de cett@éte a été perdue négligemment, mais une areebdtorique ajoute a ces pertes
une autre plus dramatique.

Lors d'un voyage sentimental en Pologne au prineetr@51, Alexandre Dumas fils aurait trouvé un derssbomplet des lettres adressées par George Sandpan. De retour en France,
apres avoir tout restitué a la romanciére, cellelit toutes ces lettres puis les détruisit pdele Le feu fut décidément néfaste au souventhiepin puisqu’en 1863 l'incendie de
'immeuble de Varsovie ou habitait Madame Baskia, la plus jeune sceur de Chopin, anéantit d'aupirécieuses reliques. Par la suite, les seulsigéages de Chopin (ses lettres) ont
malheureusement fait I'objet de I'altération derlptemier éditeur : Maurice Karasowski (qui aunattde méme le mérite d’avoir recueilli vers 186€s doeurs de Chopin, la tradition
orale du foyer).

Chopin aujourd’hui

Comme l'affirmait I'Unesco il y a quelques anné&s:production musicale de Chopin est d'une tiefiportance que 'UNESCO a décidé de déclarer I@ai889 "Année internationale
Frédéric Chopin" pendant laquelle le monde engéglirera le 150éme anniversaire de la naissanfmmin".eo

Les Sociétés Chopin

Il existe une « société Frédéric Chopin » (TIFC)mréside une fédération internationale des assonmFrédéric Chopin (il en existe une quaranfaiBen siege social est le Chateau
Ostrogski, rue Okolnik 1, 00-368 Varsovie. En céapncerne la France, elle comprend au moins &sssciations en I'honneur du musicien :

= | es amis de Nohant, 3, rue Albert 1ler, 36000 Chaibes



= Société Chopin, 12, rue St-Louis-en-lle, 75004 Pari
m Association Lyonnaise F. Chopin, 2, rue Octavio ME3005 Lyon

Un concours de musique

Un concours international de piano portant le nenx drrédéric-Chopin » a lieu tous les cing ans esoiae®l . Ce concours, réputé pour sa grande difécal permis de révéler des
pianistes comme Martha Argerich, Maurizio Pollikiystian Zimerman, Yundi Li ou encore Rafat Blechac

En 2004, |eSociété Chopin a Paris organisé la reconstitution du dernier conce€lepin a Paris. Le pianiste Maciej Pikulski ad@téisi pour jouer le role-titre.
Les Musées

Il existe de nombreux musées en Europe consadéspin. En France, le siege de la bibliothequeike de Paris en abrite%n . Mais d'autres existent
= A Majorque existe le musée Frédéric Chopin et Ge@and a Valldemossa dans les cellules n°2 et n°3.
= A Marienbad en Tchécoslovaquie.

= A Varsovie se trouve une multitude d'éléments enrhage au musicien. L'église Sainte-Croix abriteosur de Frédéric Chopin. Un musée est situé aispédasinski et la
maison natale de Chopin peut étre viditee

Les interprétations de Chopin
Les interprétations dans la tradition duxix  siécle

Si, bien s(r, les premiers enregistrements musisankdu tout début dux® siécle (sauf quelques rares exceptions avec Jeb@mhms ou Joseph Joachim), certains musiciens
marquants du siecle romantique ont eu, a la filedevie, I'occasion de s’enregistrer. Parmi leslques “rouleaux de piano” qu'il reste, Chopinlasgement représenté. Toutefois, le
pianiste polonais, ni aucun de ses éléves, n’ddeévnent jamais pu étre enregistrés, car il apir cela fallu vivre jusqu'en 1877 et rencontreofhas Edison. Il est néanmoins
possible de se rapprocher de la maniére de jougiaao de cette époque.

Tous ces enregistrements sont tres difficilementvables dans le commerce, mais I'Internet (goddko, you tube, etc...) permet aujourd’hui de fes€couter. Les enregistrements
existants sont :

Francis Planté (1839-1934) : Ce grand pianistes&isrest certainement le lien le plus lointain fiesavec la musique de Chopin. Il est connu ptig Ié seul pianiste enregistré a
avoir entendu jouer le Polonais. Ses enregistresrexistants des ceuvres de Chopin sont :
- Etude en la mineyiop. 25 n° 11

- Etude en do diése mingwp. 10 n° 4

- Etude en la bémol majeunp. 25 n° 1

- Etude en fa mineyop. 25 n° 2

- Etude en sol bémol majewp. 10 n° 5

- Etude en sol bémol majewp. 25 n° 9

- Etude en do majeuop.10 n° 7 (Chose admirable : le pianiste "héfigel' a été filmé pendant I'exécution de cette @)ﬁ\‘}r Louis Di;amer

Louis Diémer (1843-1919) : a enregistrdNlecturne en ré bémol majewp. 27 n° 2

Vladimir de Pachmann (1848 - 1933) : Cet éleve tbirBruckner est I'un des tout premiers a avoieetfié des enregistrements dont un grand nombrelédiés a la musique de
Chopin. Il a enregistré :

- Valse en sol bémol minewp. 70 n° 1

- Valse en ré bémol majewp. 64 n° 1 ("Valse du petit chien" aussi consoes le nom de "Valse minute")
- Valse en do diése mingwp. 64 n° 2

- Prélude en sol majeupp. 28 n° 3

- Prélude en ré bémol majewp. 28 n° 15

- Prélude en do mineuop. 28 n° 20

- Prélude en fa majeyuop. 28 n° 23

- Nocturne en mi bémol majewap. 9 n° 2

- Nocturne en fa mineuop. 55 n° 1

- Nocturne en mi mineuop. 72 n° 1

- Mazurka en si mineyop. 33 n° 4

- Mazurka en la bémol majeunp. 50 n° 2

- Mazurka en do diése mingup. 63 n° 3

- Mazurka en sol majeuop. 67 n° 1 (posth.)
- Mazurka en la mineyiop. 67 n° 4 (posth.)

- Impromptu en fa diése majewp. 36 n° 2



- Impromptu en la bémol majewp. 29 n° 1
- Etude en sol bémabp. 10, n° 5
- Etude en do mineuop. 10 n° 12

- Ballade en la bémol majeuop. 47 n° 3

Aleksander Michalowski (1851-1938) : un des élé&lEmaz Moscheles. Ses enregistrements existastsaleres de Chopin sont :

- Polonaise en la majeupp. 40 n° 1
- Valse en ré bémol majewp. 64 n° 1

- Prélude en do mineupp. 28 n° 20

Alfred Grunfeld (1852—-1924) : Il a enregistré :

- Valse en la mineuyop. 34 n° 2

- . o
- Valse en do diése mingewp. 64 n° 2 Teresa Carreno

- Mazurka en si mineyop. 33 n° 4

- Mazurka en la mineyiop. 67 n° 4

Teresa Carreno (1853 - 1917). Cette pianiste, fedithegen d'Albert a enregistré Chopin le 2 avriDEPour la société de reproduction de piano “WMtgnon"Bs. L

enregistrements existants sont :

es

- Ballade en sol mineyop. 23 n° 1
- Ballade en la bémol majeuop. 47 n° 3
- Nocturne en sol mineuop. 23 n° 2

- Nocturne en do minepop. 48 n° 1

Arthur Friedheim (1859 —1932) : éléve de Franzt,iaznregistré IMarche funébrdintercalée dans lsonate n° 2 en si bémol mineop. 35).

Ignacy Jan Paderewski (1860-1941) : a enregisialise en do diése mineen 1917.

Arthur De Greef (1862-1940) : éléve de Moschelas ge Liszt. Ses enregistrements existants desesede Chopin sont :
- Valse en mi bémol majewp. 18

- Valse en sol bémol majewp. 70 n° 1

- Valse en ré bémol majewp. 64 n° 1 Ignacy Jan Paderewski

Moriz Rosenthal (1862 - 1946), éléve de Karl Mikldi-méme éléve de Chopin, puis éléve de Liszgremd pianiste du XIXeme nous a laissé un enregignt d'une ceuvre pour
piano et orchestre (contrairement aux autres gis)is leConcerto pour piano n°.1

Emil von Sauer (1862— 1942) : éleve de Liszt. Sesgistrements existants des ceuvres de Chopin sont

- Fantaisie-lImpromptu en do dieése mineop. 66 (posth.)

- Etude en mi majeyuop. 10 n° 3

- Etude en do diése mingwp. 25 n° 7

- Berceuse en ré bémol majeop. 57

- Valse en mi mineyposth.)

Fannie Bloomfield Zeisler (1863-1927) : a enregisNocturne en do minepop. 48 n°1

Eugene d’Albert (1864-1932) : éléve de Liszt. Seegistrements existants des ceuvres de Chopin sont
- Valse en la bémol majeunp. 42
- Polonaise en la bémol majewp. 53

- Nocturne en si majeuop. 9 n° 3

- Ballade n° 2 en fa majepop. 38

Eugen »*Hlbert

Eugen d'Albert

Ferruccio Busoni (1866-1924) : a enregistrBdélude n° 15 en ré bémol majeop. 28, en 1923

Les interprétations dans la tradition de la premiée moitié duxx® siécle



Beaucoup plus d’enregistrements sont restés dedkgjouer Chopin au début du XXéme siecle. Cespnétations sont, pour la pluspart trouvableszafssslement sur le marché dans
la mesure ou les pianistes de génie dont il s&mit régulierement réédités a chaque anniversaire.

Leopold Godowsky (1870 - 1938). L'immense pianisidonais décédé au cours d’un enregistrement detames de Chopin a laissé, outre de nombreusesctiptions des oeuvres du
poéte polonais, un certain nombre d’excellentsgisirements. Il a par exemple enregistré en 1924lke Op.64 n°2, la valse Op. posth en mi mineusallade Op. 47, le Scherzo Op.
39 ou encore la polonaise Op.6§3

Sergei Rachmaninov (1873 - 1943) : Le dernier grantantique de la musique classique Européenniemisfe de génie a enregistré Chopin a de
nombreuses reprises. Des enregistrements exisiant p

- la valse Op. 64 n°1
-lavalse n°4 en fa

- Nocturne Op. 9 No. 2
- ballade no. 3

- Nocturne Op. 15 No. 2

- Sonate No 2 en si bémol mineur, Op. 35

Joseph Hofmann (1876 - 1957) Le pianiste prodilgaeéd’Anton rubinstein a réalisé de nombreux eistegments de la musique du pianiste polonait
a notamment enregistré le concerto pour piano ©pelScherzo en si bémol mineur Op. 31 (en 19u%rwore la valse Op. 34 n°1. Il nous est resté de
méme I'impromptu Op. 66, la berceuse Op. 57, lé&adaln°1 Op. 23 et le nocturne en do mineur OmM°48

Alfred Cortot (1877 - 1962). Ce grand compagnomalelo Casals et de Jacques Thibaud a laissé ud geembre d’enregistrements. Il est I'un des pres
pianistes au monde a donner en concert des cydagaux des vingt-quatre préludes, des quatredadl ou des vingt-quatre études(Frédéric Chopin -
édition découverte gallimard - Michel Pazdro - @)14

De rares vidéos du pianiste existent pendant sodgeChopin. Alfred Cortot a été filmé jouant a+ialse de I'adieu. Vous pouvez voir la vidé§ i

Raoul Koczalski (1884 - 1948). Ce grand pianistewd’hui totalement inconnu est un autre moyerpgdtacher au plus prées la musique de Chopin. En
effet, il a été éleve de I'assitant et meilleunvélélu polonais : Karl Mikuli et n'a jamais eu d’eaiprofesseur. Il était connu pour étre le plusphiste des

pianistes de son épotﬁfe . Son interprétation dei€mepressemble pourtat a nul autre... Il a notantreeregistré les trois nouvelles études, le noeten
ré bémol majeur et celui en mi bémol majeur. Alfred Cortot

Les interprétations dans la tradition de la deuxiére moitié duxx® siécle
(en construction)

Les interprétations dans la tradition duxx € siécle

(en construction)

La musique de Chopin difféeremment

Quelques transpositions et adaptations d'ceuvr€hdgin ont été réalisées. Le violoniste Eugéne ¥ sajiroposé IBallade n°1 en sol mineur pour piano, op.€3aValse en mi
mineur, op. posthdans une version pour piano et violon. Les int&giions de ces deux ceuvres demeurent tres diffiaile procur

Camille Saint-Saéns a transcrit de facon simileéneainsNocturnesde Chopin, notamment Mocturne n° 18 en mi majeur, op. 62 né2encore I&Nocturne n° 16 en mi bémol majeur,
op. 55 n° 2ce dernier aussi transcrit pour piano et violanJascha Heifetz, tandis queNecturne n° 2 en mi bémol majeur, op. 9 n& 2té transcrit pour violoncelle et piano par le
violoncelliste Pablo Casals.

Certains arrangements pour guitare ont été réalis@snment par Francisco Tarrega, par exemgi®&urne n° 2, op. 9 n°2

Enfin, le grand pianiste polonais Leopold Godowakyanscrit 53 Etudes sur les 27 Etudes de Chapimggosées entre 1893 et 1914). En superposartutissévariant les thémes, les
inversant, transcrivant pour la main gauche ceGhumpin avait écrit pour la main droite ; le tramgtur a véritablement créé des oeuvres nouvelletons que ces pages sont
considérées par les interprétes comme parmi lessgotiues de toute la musique pour piano.

Citations
Ces citations ne correspondent pas aux exigencesiml'article encyclopédique, et il semble qu'elles aaient plus leur place sur

Wikiquote.

Si ces citations disposent de références préaises, étes invités a les transférer vous-méme sdéfic Chopin ou a les insérer dans le texte de cet
article, ou si cet article entier doit étre tranéfé demander un administrateur de Wikiquote dedater au transfert.
Sinon, ces citations seront automatiguement suggsm

« Quand les peines de cceur se transforment en iesmladus sommes perdug?»

« Le seul malheur consiste en ceci : que nousrsbde I'atelier d'un maitre célébre, quelgiadivariussui generisqui n’est plus la pour nous raccommoder. Des shatbiles
ne savent pas tirer de nous des sons nouveauaygtefoulons au fond de nous-mémes ce que persenseit tirer, faute d’'un luthier >

« Les concerts ne sont jamais de véritable musimuepit renoncer a y entendre ce qu'il y a de paau dans l'art. »

« Oubliez qu'on vous écoute et écoutez-vous tosjooms-méme. »

« La musique devrait étre chant. »

« Des choses terribles vont nécessairement seldérais au bout il y aura une Pologne prestigi@iggande ; la Pologne en un mot. »

Notes et références

1. 1 Frédéric Chopin - édition découverte Gallimarchge 26 2. 1 Pendant les réunions, l'activité est de se déguéseire des comédies ou encore reconstituer des
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30.

31.

32.
33.
34.
35.

36.

37.

38.
39.
40.
41.

. 1 « Je suis un vrai Mazovien » dira souvent Chopin
. 1 composer un opéra a théme historique serait pisneEle moyen pour Chopin d’assurer son

tableaux vivants

immortalité

. 1 J6zef Elsner (1769 - 1854) - citation a propoS£tepin en 1827

. 1 Lettre de Chopin a Tytus Wojciechowski datée dietembre 1928
. 1 certainement au grand dam d'Elsner

. 1 Frédéric Chopin édition Découverte Gallimard, page 34

. 1 Lettre de Chopin a ses parents datée du 12 a@dt 18

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.

1 Le Courrier de Varsovidaptisera, en commentant le concert, Chopin degariini du piano »
1 Frédéric Chopin Michel Pazdro, édition Découverte Gallimard, page
1 Lettre de Chopin datée de décembre 1831 (Fré@&opin - édition découverte Gallimard - page 60

1 Chopin ou le poeteGuy de Pourtalés - Gallimard 1926 - livre de ponP979 éd. de 1940, page 56  45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.

1 Chopin ou le poéte - Guy de Pourtalés p.60 (leter€hopin & Tytus de février 1832)

1 Lettre de Chopin adressée au président de lat8ditiéraire polonaise datée du 16 janvier 1833

1 Chopin ou le poéte - Guy de Pourtalés - page 64 et

1 Michel Pazdro - Frédéric Chopin - édition décotwesallimard p.93

1 Témoignage d'un ami de Chopin (Guy de Pourt&léspin ou le poétepage 150)

1 Chopin ou le poéte - Guy de Pourtalés - page®1189

1 Frédéric Chopin - édition découverte Gallmarcage 122

1 Chopin ou le poét&uy de Pourtalés - Gallimard 1926 - livre de poet@#9 éd de 1940, page 145
1 Chopin ou le poeteGuy de Pourtalés - Gallimard 1926 - livre de ponP979 éd de 1940, page 242
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