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UvoD

Patrame-li po vyznamu slova grafika, zjistime, Ze jim dnes nazyvame uz
prilis mnoho véci. Je to termin oznacujici obraz i text témér ve vSech
podobach, originalni i rozmnozené. Budeme nicméné predpokladat, ze
obraz, jenz se ma stat predmétem naseho zajmu, byl vytvoren spise
grafickymi nez malirskymi prostredky. Avsak i tady ke striktnimu rozli-
Seni dospéjeme jen obtizné. Napriklad v pripadé kaligrafie se graficky
a malirsky projev prolinaji. Grafika se proto tyka jak volného, tak i uzi-
tého uméni, tedy volné grafiky i grafického designu, v podobé tisténé,
promitané ¢i televizni. Recké slovo grafein, které grafika nese ve svém
zakladu a které znamena psat nebo kreslit, radéji uz pfi definici nepfi-
pominame a kresbu z této interpretace vyjimame.

Ze vsech moznych definici si tedy v nasem pfipadé vybirame gra-
fiku s jejimi technikami a technologiemi, diky nimz dokazeme vytisk-
nout obraz i text a umoznit jim, stejné jako v minulosti, aby se dostaly
k Sirokému okruhu pfijemcU. A dllezité také je, aby adresaty svou ce-
nou, ktera je samozrejmé nizsi nez rucné nebo jinak vytvoreny original,
od pfijeti neodradily. V této oblasti, kterou obecné mizeme nazvat ,Si-
renim myslenek” slovem a obrazem, si vydobylo uméni tisku svou neza-
stupitelnou roli, kterou si ve vystupnované podobé ponechalo dodnes.
Bohuzel Casto do té miry, ze tistény obraz zcela ovlada nas Zivotni pro-
stor tak, Ze jej spise znecistuje, nez aby ho kultivoval.

Z tradi¢nich technickych ryst grafiky je nejcharakteristi¢téjsi princip
obtisku, jinymi slovy prenos barvy z matrice na potiskovany material.
Ted patrné cCtenar namitne, ze u digitalniho tisku zadna matrice nee-
xistuje a ze tedy k zadnému prenosu barvy v tradicnim smyslu slova
nedochazi. Pokud vSak tento princip ponékud zobecnime a jeho chapa-
ni rozsifime, mdzeme matrici nalézt v podobé zdanlivé nematerialniho
souboru dat, ktery se v daném zarizeni zméni na pokyny tiskovym hla-
vam nebo svételnému ¢i laserovému paprsku. Ani dalsi dalezity atribut
grafickych postupl — ryti — nemGzeme vztahnout na vsechny techniky,
protoZze vedle drevorezu, drevorytu, linorytu a rytiny mame techniky
tisku z plochy, sablonu, sitotisk a jiné, u nichz se tisk neodviji od reli-
éfu vytvoreného na matrici. V kazdém pripadé vsak vsechny grafické



techniky a technologie spojuje poslani reprodukovat obraz nebo text,
protoze jejich vynalézani a uzivani jiny ucel nemélo a nema.

Tistény obraz prodélal béhem své historie obdivuhodny pocet pro-
mén. Uz od pocatku bylo grafické uméni zajimavym prisecikem kvalit
estetickych a technickych, pricemz se obé tyto slozky vétsinou podpo-
rovaly, jindy popiraly, aby se posléze oddélily a uchovaly si svou neza-
vislost. Jejich setkavani vsak pokraCovalo v knihach i ve volnych listech
a ve sdilenych technikach reprodukce. Grafika méa tedy velmi Siroky
zaklad, ve kterém se prolinaji prvky utilitarni s uméleckymi, banalni
s jedinecnymi, odkazy k vylu¢nosti s prvky masové kultury.

Ti, kdo rozhodovali o ideologiich a politice dané doby a byli jejich no-
siteli, si rychle tento novy prostifedek ovliviiovani smysleni spolecnosti
privlastnili. Zatimco dnes Casto Cteme noviny témér bez zaujeti, v minu-
losti predstavoval otisk textu a obrazu ,zjeveni”. Mohl se stat talisma-
nem, malym oltafem pro vykonani motlitby, nebo i darem neboztikovi
do rakve. Vyznamnym a zadanym malifim grafické uméni umoznilo
stat se jesté slavnéjsimi a tém, kdo se chtéli vzdélat v rliznych obo-
rech védy, zemépisu, architektury apod., pfineslo uméni tisku védéni
a znalosti, po nichz touzili.

Zvyseny zajem o toto umeéni brzy vyvolal nutnost vyhovét stale se
zvétsujici poptavce. Tlak na efektivitu a nova technicka reseni silil, avsak
nezridka byl také zdrojem pokroku estetického. Hybnou silou této pro-
mény vsak plvodné nebylo uméni nebo touha je vytvaret. Johannes
Gutenberg ani jeho predchddci na Dalném vychodé nebo v arabském
svété neméli s nejvétsi pravdépodobnosti uméni na mysli, kdyz dospéli
k sazbé s vyménnymi Stocky pismen nebo jako Gutenberg k odlitkim
liter a typografii. Tim hlavnim motorem byla predevsim snaha zbavit se
zbyteCné prace a dospét k pokrocilejsimu technickému i estetickému
modelu.

Pomineme-li potisk latek technikou Sablony, kterou lidstvo zna od-
nepaméti, prvni tisténé obrazy a texty pochazeji z Ciny, Koreje a Ja-
ponska, tedy z oblasti, které mély diky vyrobé papiru znacny naskok
pfed zbytkem svéta. Dlouhou historii této praxe v Ciné potvrdil nalez
z roku 1900, kdy buddhisticky mnich v jedné z jeskyn uréenych k medi-
taci nalezl fragmenty svitku, ktery zname pod nazvem Diamantova sut-
ra. Jde o drevorez na hedvabi z roku 868 n. |. U Sutry Dhdrani nalezené



v Koreji r. 1966 se dokonce predpoklada vznik o vice nez sto let drive.
U obou tiskd jde o kombinaci textu a obrazu: kresba je linearni a obsa-
huje i jednoduché prostorové zobrazeni. V klasterech v Japonsku, vedle
jinych projev(, vznikaji v 11. stoleti listy, kdy je papir pokryt v pravidel-
nych fadach identickym vyobrazenim Buddhy. Obecné se soudi, Ze toto
,razitkovani” drobnym drevénym stockem mélo ritualni charakter.

V Evropé se umeéni tisku rozviji soucasné s vyrobou papiru, ktera se
sem rozsifila z Vychodu prostrednictvim arabského svéta jesté pred
koncem prvniho tisicileti. Papir — oproti pergamenu mnohem levné;si
— vyrabény z drcenych Inénych hader a konopi, se brzy stal nenahra-
ditelnym materialem pro tvorbu knih i jejich tisk. V zemi svého vzniku,
Cing, se viak stal ,nosicem” téméF veskeré kultury uz mnohem dfive.
Diky papiru tam mohlo dojit jiz na pocatku prvniho tisicileti k Sifeni
nabozenskych a administrativnich textl dllezitych pro spravu zemé.
A stacilo jen nékolik stoleti, aby se tato kultura — pravé diky kvalitnimu
papiru — stala jednou z nejvyznamnéjsich a nejvice rozsirenych ve svéte.

V zavéru stfedovéku pak prevzala stafetu pokroku Evropa. V Ciné
a Japonsku rucni tisk drevorez( probihal v ramci ustalené technologie,
ktera sice pozdéji umoznila i vicebarevny soutisk, avsak pokrok se ode-
hral jen diky zdokonaleni organizace prace a specializaci jednotlivych
profesi. V Evropé se naproti tomu moznosti reprodukce obrazu a textu
rozsifily o nové techniky a postupy, jimz dominoval Gutenberglv vyna-
lez typografie.

Pozadavku jemné kresby vysel vstfic hlubotisk — sucha jehla a ryti-
na; objevily se prvni pokusy s leptem, a plvodné jen linearni drevorez
s obrysovou kresbou ziskal bohatsi provedeni v hojnych Srafurach. Pr-
venstvi na tomto technickém poli si uz Evropa nenechala vzit a teprve
v samotném zaveéru se o né podélila s Amerikou.

V 17. stoleti se pocet grafickych technik rozriistd o postupy, kte-
ré umoznuji vytvorit gradace pUltont (mezzotinta, mékky kryt), v 18.
stoleti prichazi vynalez akvatinty, také pulténové techniky, a na jeho
samotném konci litografie, ktera nebyvalou mérou proméni charakter
grafické produkce po estetické strance smérem k barvé a velkému for-
matu. Navrat drevéné tiskové matrice se odehraje az na prelomu 18.
a 19. stoleti diky technice drevorytu, jiz vdécime za ilustrace v knihach,
které dodnes obdivujeme.



Prdmyslové 19. stoleti ve své snaze nahradit rucni praci strojem témér
vsechny tiskové postupy mechanizuje a zrychluje. Rucni pohon stroju
nahrazuje para, pozdeji elektrina. V jeho druhé poloviné se zacne pou-
Zivat fotomechanicky zpUsob prevodu pUlltonové predlohy na strukturu
sloZzenou z bodl o rtzné velikosti a rozviji se vyroba stockl na princi-
pu leptu. Rychlolisy, at' uz s tlakovym valcem nebo priklopové, rotacky
k tisku na archy nebo na papir odvijejici se z role stupnuji své vykony
a Casto i zvysuji kvalitu produkce. Objevuje se dalsi technika tisku
z plochy — svétlotisk, diky némuz mame pohlednice posilané z tohoto
stoleti i ze zacatku pfristiho. V zavéru 19. stoleti pak prichazi rotacni hlu-
botisk, ktery touhu po zvysujici se kvalité i kvantité prenasi do stoleti
dvacatého. Jenze jesté z toho predchoziho pochéazi patent na zplsob
tisku, kterym se dnes vyrabéji noviny, knihy, katalogy a reklamni letaky,
tedy témér vSechno, co Cteme nebo co se nam vkrada, Casto nechténé,
do postovnich schranek — ofset. Zda se, Ze 20. stoleti ponechalo vSsem
technikam tisku jejich vlastni technicky i ekonomicky prostor, takze je
nalézame vsechny vedle sebe: tisk z vysky, z hloubky, z plochy i sitotisk,
ktery si uméni pujcilo od priimyslového potisku latek, aby zd(raznilo
banalitu svého poselstvi. A musime k nim pridat i digitalni tisk, ktery
stale vic diky své flexibilité prebira zakazky ofsetu i dalsim technologi-
im.

V grafickém ateliéru se naopak Casto péstuji techniky, které priimys-
lovy tisk uz opustil. Umélce zajima predevsim vyraz, a ne technicka
dokonalost reprodukce, i kdyz i k ni, po svém, nékdy sméruje. Jindy
naopak stavi na odiv nerespektovani remesla a obdiv k primitivismu,
estetickému i technickému. Cesty umeleckeé grafiky a polygrafie se pro-
to davno rozesly, avSak casto a necekané se mohou znovu protinat.
Treba v autorskych knihach nebo v realizacich, jez si vypUjcily souc¢asné
pramyslové postupy. Lisy, které slouzily pfed sto nebo dvéma sty lety,
slouzi v grafickych ateliérech dodnes, a tak se na prvni pohled mdze
zdat, ze tam vladne jakési bezcasi. Kdo by vsak k takovému zavéru do-
spél, nepochopil by smysl téchto zafizeni ani poslani umélecké grafi-
ky jako takové: rozmnozeny obraz neni jen reprodukci originalu, a ani
graficka technika neni jen nezbytnym technologickym predpokladem
korektni reprodukce dila. Ona obraz vytvari a zaroven pretvari. To, co
pro nékoho mze byt obavanou nebo neprekonatelnou prekazkou, je



pro grafika nebo tiskare lakavym a vzrusujicim ukolem.

Vratme se vsak do 20. stoleti, které se nespokojilo s dosavadnimi
technikami tisku a pfipravy matrice a pridalo k nim dalsi. Jednou z nich
bylo elektromechanické ryti knihtiskovych $tockl a pozdéji v hlubo-
tisku ryti tiskovych bodl pomoci laserovych diod. Nejvétsim objevem
a vynalezem byla digitalizace obrazu, totiz zjisténi, ze barevné a va-
lérové hodnoty Ize rozlozit na velmi malé jednotky (pixely), které ne-
jsou body ziskané fotomechanickym rozkladem, nybrz souborem dat,
z nichz Ize obraz znovu slozit v rlizné velikosti a pro rlzné ucely, at uz
v podobé impulsl tiskovym hlavam, diodam osvitové jednotky nebo
tekutym krystalim promitaciho zafizeni nebo monitoru.

Samostatnou kapitolou, ktera také ovlivnila nas Zivot, bylo komercni
vyuziti elektrostatického tisku. Fotokopirky, v nichz jemny toner doseda
na valec diky jeho ménicimu se elektrostatickému naboji, jenz kore-
sponduje se svételnymi hodnotami originalu, nam zivot leckdy usnad-
nuji, avsak jsou i zdrojem plytvani papirem. I pouzivani digitalniho tisku,
laserového nebo inkoustového, mize predstavovat toto nebezpedi, po-
kud se tiskarny zmocni byrokrat.

Dnes tisk pronikl i do oblasti, kde bychom jej nehledali: nanaseni
ochrannych lak( na stavebni materialy, vyroba ofsetovych desek, potisk
sportovnich drest a suvenyr(, dokonce i tisk integrovanych obvodd.
Jindy se témér vsechny tiskové techniky potkavaji, napriklad pri tisku
bankovek. Hlubotisk je nezastupitelny pfi tisku rytiny portrétu a or-
nament(, ofset se hodi k tisku barevného pozadi a z knihtisku zlstalo
pocitadlo, kterym se bankovky cisluji.

Déjiny grafiky a tiskarenstvi jsou z technického pohledu mimoradné
bohaté. Najdeme v nich inZzenyrskou genialitu a zaniceni téch, kdo vy-
voji udali smér, i hledani, které docasné nebo trvale vedlo do slepé ulicky.
Casto se vyvoj zastavil, kdyz zdanlivé dospél k dokonalosti, vzapéti se
vsak znovu rozbéhl, kdyz se nespokojenost s ustalenymi postupy stala
vychodiskem k otevreni nové cesty.



GRAFICKE TECHNIKY A JEJICH DELENI

Kazda kniha o grafice zacina popisem rlznych technik a jejich roz-
délenim podle zpracovani matrice a zplsobu tisku. Ani my neudéla-
me vyjimku, avSak s poznamkou, ze v praxi najdeme mnoho prikla-
da, kdy se techniky svymi technickymi charakteristikami prostupuiji,
kdy napriklad jednu matrici mizeme vytisknout dvéma nebo i vice
zpUsoby, kdy mizeme obraz ziskany v jedné technice prenést obtis-
kem do jiné a kdy se bézné setkdme s jejich riznymi kombinacemi.

TISK Z VYSKY

Tiskovou desku tvori reliéf, ktery vznikl hloubenim linii do jejiho rov-
ného povrchu nebo odstranovanim souvislych mist, ktera pak netisk-
nou. Materidlem pro tisk z vysky m(ze byt dfevéna deska (hruska nebo
ofech, ale i jakékoli jiné dfevo, chceme-li nechat vyznit kresbu vlaken),
preklizka, drevotriska, kov, kamen..., vycet nelze uzavfit, protoze pramy-
sl patrné neprestane nabizet stale nové materialy, s nimiz grafici budou
hned nato experimentovat, jak tomu ostatné bylo doposud.

K nanaseni barvy mizeme pouzit barvici tampony (historicka praxe),
valec (obvykla praxe) nebo kartacky (tradicni japonsky drevorez). Barva
by se tedy neméla dostat do mist pod Urovni pivodniho povrchu mat-
rice, a vyryta mista by tak nemeéla tisknout. V pripadé barveni kartacky
se barva sice dostane i do vyrytych prohlubni, avsak zpUsob tisku — frotaz
plochym hladitkem — zamezi jejimu preneseni na papir.

Techniky tisku z vysky délime na mechanické (rucni) a chemické
(vlastni reliéf na desce vznika na principu chemické reakce mezi povr-
chem desky a leptadlem). Ale i v pfipadé chemického postupu mizeme
mista na desce, ktera leptadlu vystavime a ktera nikoli, oddélit ru¢nim
nanasenim krytu. Proto jesté chemické techniky délime na ruéni a fo-
tomechanické. Ty druhé pouzivaji emulzi citlivou na svétlo nanesenou
na povrch desky. FotocitlivA mUze byt i cela hmota svrchni vrstvy ma-
trice, ktera se pak béhem dalSiho postupu castecné rozpusti a odplavi
z netisknoucich mist (fotopolymery). Reliéf desky mize vzniknout také
jakymkoli jinym zpUsobem.

Nejstarsi technikou tisku z vysky je tisk z drevéné matrice. Tvorbé
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obrazl predchazely napfriklad v oboru barveni latek tisky rdznych orna-
mentl, vzorl, jez nasobeny obtisk umoznoval. Ze stockd bylo mozné
ziskat i trojrozmérné obtisky znacek nebo dekort v hliné nebo vosku.
Nejstarsi doklady tohoto uziti byly nalezeny v Egypté a v Ciné.

DREVOREZ

Jak uz bylo uvedeno v Uvodu, prvni datované drevorezy pochazeji
z Ciny, a teprve pozdéji pfichazi tato technika do Evropy. Odryvani ne-
tisknoucich mist z dfevéné desky a nasledny, tfeba i rucni tisk, vsak jako
zpUsob grafického vyjadreni nijak nezastaral. Dnes grafici davaji pred-
nost preklizce pred drfevénym masivem desky, ktera se po ryti mize
prohnout, protoze zvétsena absorpcni plocha vystavena vihkému nebo
naopak suchému prostredi tiskovou desku obvykle pro tisk v lise dis-
kvalifikuje pravé svym prohnutim a nerovnostmi.

Jednoduché jsou i nastroje — dlata s tvarem ostfi V nebo U o rGzné
velikosti a noze s kratkym Sikmym ostfim. Rydla urcena pro linoryt se
pro tuto techniku nehodi, protoze nerovhomérny odpor materialu by
mohl zpUsobit vylomeni jejich ostfi. Nejvhodnéjsi a nejspolehlivejsi jsou
rydla frézovana z masivu. Praxe a individualni postupy vsak obohatily
seznam nastrojl o dalsi: frézy zubni vrtacky nebo brusky, tvrdé ocelové
kartace atp.

Prvni evropské drevorezy ze 14. a 15. stoleti vychazely z jednoduché
linearni kresby, i kdyZ se brzy snazily o vyjadreni efektnéjsi a bohatsi.
Figuralni vyjev byval nékdy doplnén textem vyrytym v matrici. Slo o
tzv. deskotisky. Velmi zahy se tyto linearné pojaté drevorezy zacaly ruc-
né kolorovat. Jednim z nejstarsich datovanych drevorez(i v Evropé je
Sv. Krystof prenasejici Krista pres reku z hornobavorského Buxheimu
z roku 1423.

Témér po celé 15. stoleti se vSak na drevorez jesté nepohlizelo jako
na umélecky obor. Ke zméné tohoto pristupu doslo teprve s nastupem
umeélc(, jako byli napfiklad Martin Schongauer (1430-1491), Michael
Wolgemut (1434-1519), Jacopo de’Barbari (asi 1440-pred 1516), Er-
hard Reuwich (asi 1450-1505), Lucas Cranach st. (1472-1553), Albrecht
Diirer (1471-1528), Ugo da Carpi (asi 1480-asi 1528), Hans Baldung
Grien (asi 1484-1545), Lucas van Leyden (asi 1494-1533), Urs Graf
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(1485-1528) a dalsi. Tento novy status grafického umeéni podpofil vznik
specializovanych dilen a vydavatelstuvi.

Napriklad nakladatelstvi Antona Kobergera v Norimberku vydalo
roku 1493 velmi zadanou a nékolikrat reprodukovanou Norimberskou
kroniku s bezmala 1900 drevorezovymi ilustracemi, na nichz se velkou
mérou podilel DirerQv ucitel Michael Wolgemut. Pfinasely portréty
krald, papezu, pohledy na evropska mésta, vyobrazeni klasterd i rGz-
nych priser.

Jacopo de’Barbari, Ital plvodem z Benatek, ktery stravil také cast
svého zivota v Némecku, se na zacatku sveé kariéry proslavil impozant-
nim pohledem na Benatky z ptaci perspektivy slozenym ze Sesti dil(i a
velkym pfiblizné 130 x 280 cm. Zadané byly obrazy z cest. Napfiklad
Erhard Reuwich plsobici v Mohuci vytvoril na zakladé kreseb ze svych
putovani drevorezy ztvarnujici panorama mest, napriklad Jeruzaléma
nebo rozmérnou vedutu Benatek. Lucas Cranach st., mimoradné nada-
ny malif, zdatny obchodnik i uznavany lokalni politik velmi brzy vybavil
svlj ateliér ve Wittenbergu také tiskarnou, v niz byl opravnén tisknout
nabozenskou literaturu, véetné dila svého pfitele Martina Luthera. Udo
da Carpi si nechal v Benatkach patentovat tisk z vice drevorezovych
matric, jenz prinesl do grafického umeéni barvu a svételnou modula-
ci. V kopiich, respektive grafickych prevodech maleb do této techniky
(napriklad Rafaelovych) Udo da Carpi separoval jednotlivé odstiny
na principu vytazkd pro jednotlivé svételné valéry.

Jednou z nejvyznamnéjsich postav renesancniho uméni a grafiky byl
Albrecht Durer. Ve své praci pouzival drevorez, techniku suché jehly,
rytiny i leptu. Jeho zajem zahrnoval téz matematiku, stavitelstvi i teorii
umeéni. Je priznacné, ze Direrovu povést v Evropé, kterou nékolikrat
procestoval, utvarelo spise jeho dilo grafické nez to malifské. Dobre znal
jeho cenu, i tu komercni, a nijak je také nepodcenoval, jak o tom svéddi
impozantni pocet jeho drevorez( (246), rytin a leptl (108). Z cykll jeho
praci v technice drevorezu jmenujme Velké pasije (pred 1498), Apoka-
lypsa (1498), Zivot Panny Marie (od r. 1502) a Malé pasije (1509-1512).

O vice nez 20 let mladsi Lucas van Leyden se vice nez drevorezu vé-
noval rytiné a leptu. V obou pripadech mizeme pozorovat vliv Direrav
nebo italskych vzorQ. Zajimavé je, Ze se oba umélci v Antverpach r. 1521
potkali a sva graficka dila si vyménili. Se jménem bravurniho kreslire
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Ursa Grafa, Svycara pracujiciho s tvarovou nadsazkou, se poji tzv. dre-
vorez s bilou kresbou. Ryti v tomto pfipadé neznamena jen odstranit
z povrchu desky to, co neni kresbou, nybrz ono samo se stava kresbou,
tvarem i svételnym rozvrhem obrazu.

RAZENA TECHNIKA

Uz v poloviné 15. stoleti se v Evropé, predevsim v Némecku, objevila
vedle drevéné matrice i matrice kovova. I kdyz slo o zpracovani mékke-
ho kovu, nabidla tato nova technika umélctim kromé ryti linii i moznost
vytvoreni mékkych struktur pomoci husté sité netisknoucich bodi vyra-
Zenych do desky uderem kladivka na hrot rlizného tvaru. Pozadi obrazu
a vyplné ploch jsou slozeny s drobnych netisknoucich prohlubni podle
tvaru pouzitych raznic.

Z raznych ddvodu se vsak tato technika — také se ji fika Srotovy tisk,
prilis nerozsifila, a i kdyz byla zahy opusténa, najdeme jeji obdobu
pozdéji v hlubotisku, napriklad v tzv. puncované nebo teckovaci rytiné
a pfi prepisu notovych partitur. Zde se na dlouha léta (az do poloviny
20. stol.) ustalila technologie spocivajici v kombinaci rytiny (fadky no-
tové osnovy) a razené techniky slouzici k zapsani not a dalSich znak(.
Obvykle se matrice vytiskla z hloubky na specialni papir, ze kterého se
pak proved! otisk na litograficky kamen. Nasledoval tisk z plochy — lito-
grafie nebo ofset.

Ve svém soutézeni s hlubotiskovou rytinou, ktera dokazala byt subtil-
néjsi a lépe podat detail, vsak drevorez v Evropé neuspél. Stale sice byl
doplnkem textu v knihach — vsak se také dostalo mimoradného ohla-
su napriklad Mattioliho herbari — ale technologicka vyhoda spocivajici
v moznosti simultanniho tisku textu i obrazu mu v konkurenci s rytinou
nakonec nepomohla. Vycerpal se po estetické strance a jeho vyvoj se
zastavil. Stal se pouhym femeslem, jehoz Ukolem bylo knihu doplnit
nebo vyzdobit. Vyvoj patfil hlubotisku: rytiné, mezzotinté, leptu a dal-
sim technikdm tohoto typu. Ilustrace ziskané hlubotiskem se sice mu-
sely tisknout oddélené od sazby a pak do knihy vlepovat nebo vkladat,
ale tato technicka potiz se v dobach rucni vyroby dala prekonat. K na-
vratu drevéného Stocku v nové podobé dojde az po dvou stoletich.
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JAPONSKY DREVOREZ

I kdyz ma japonsky drevorez dlouhou historii, zda se, ze sva nejlepsi
léta zazil v tzv. obdobi Ukio-g, v 17. az 19., respektive jesté 20. stole-
ti, kdy soucasné s malbou prinasel krajinarska a figuralni témata cha-
rakteristicka pro danou dobu. Preklad Ukio-e — vznasejici se, plovouci,
neukotveny svét, oddavajici se hlavné zabaveé — vychazi z védomi docas-
nosti i nejistoty pobytu na tomto svété. V tematické oblasti se uchyluje
k vyjeviim z bézného zivota, kazdodennich cinnosti, nebo naopak pfi-
nasi situace vyjimecné, jako jsou ohnostroje nebo treba vzdorovani
prirodnim zivlim. Kdyz se vSak pozorné zadivame na tyto obrazy a po-
chopime dégj, ktery vypraveéji, odhalime predevsim rafinovanost kompo-
zic a ocenime svrchované pouziti grafickych prostredk.

Zatimco figuralni motivy se inspirovaly divadlem Kabuki a jeho herci
(cenila se i popularita kurtizan) nebo pfipominaly eleganci dobovych
Ucesu ¢i tradici vybraného odivani, krajinarské vyjevy dokumentovaly
vyjimecnost prirodnich kras (vodopady, hora Fuiji,...) nebo sounalezitost
lidského osidleni s krajinou.

Jednim z prvnich, kdo svym dilem epochu Ukio-e predznamenal, byl
Hishikawa Moronobu (1618-1694). Jeho tisky — tehdy jesté Cernobilé
a nasledné kolorované — zachycuji pouli¢ni Zivot nebo i erotické, re-
spektive galantni motivy (shunga) svédcici o zajmu spolecnosti o toto
téma i o dobové poptavce.

Teprve v 18. stoleti ziskal barevny drevorez podobu, v jaké jej zname
z masové tiskové produkce, ktera Ukio-e proslavila. S jeho pocatky je
spojen Suzuki Harunobu (1724-1770), jenz diky technickym inovacim
dokazal nahradit pracné rucni kolorovani linearni kresby tiskem z vice
matric.

Figuralni tvorbu proslavil ssym modelem zenské krasy Kitagawa Uta-
maro (1753-1806). Jeho cyklus Deset Zenskych podob (fyziognomii) je
vrcholem grafického, samozrejmé ze idealizovaného pojeti figuralnich
témat obdobi Ukio-e.

Na slavé a uznani Ukio-e se podepsalo i mnoho dalSich umélcd,
z nichZ jmenujme jesté alespon dva: jsou to Katsushika Hokusai (1760—
1849) a Anddé Hiroshige (1797-1858). Spektrum Hokusaiovy tvorby
bylo Siroké: zahrnovalo figuralni témata (zabavné obrazky v seSitech
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manga z let 1814-1834 ) i krajiny: 36 a posléze 100 pohledii na Fudzi
(1823-30, 1834), z nichz je patrné nejznaméjsi sedmibarevna Velka vina
v Kanagawe. Andd Hiroshige je znamy taktéz svym cyklem praci 36
pohledt na horu Fuji (1832) nebo sérii 53 zastaveni na Tokaidé (1834),
ktera byla u publika mimoradné oblibena a polozila zaklad jeho kariére
a uznani. Jeho drevorezy zobrazujici kazdodenni zivot japonské provin-
cie — vzdy ale se subtilnim ozvlastnujicim rysem — ziskaly nadcasovou
dimenzi: jsou dokumentem i uméleckym dilem. Nerespektuji perspek-
tivu, intuitivné pracuji jen s axonometrii, o to vsak plsobivéjsi je jejich
svédectvi o praci v desti, pousténi drak(, opravé komina nebo pro-
meénach prirody, vCetné lidského — tehdy jesté harmonického — zasahu
do jejiho radu.

Po technické strance je japonsky drevorez velmi specificky. Materia-
lem matrice je dfevo horské tresné, pigmenty se redi vodou, pfi tisku se
papir polozeny na nabarvenou matrici frotuje z rubu specialnimi hladit-
ky — k tisku tedy neni nutny lis — a pfi barveni desek se nepouzivaji valec
nebo tampony, nybrz kartacky. Zakladem pouzivaného papiru je kdra
morusovniku (tedy nikoli jeho drevo) a pfi tisku je zadouci, aby barvy
redéné vodou zavedly pigment co nejhloubéji do jeho hmoty, témér
jako do pijaku, a posilily tak jeho barevnou stalost.

Prace se odviji od obrysové kresby navrhu. Na budouci tiskovou des-
ku se nanese Skrobové lepidlo a na né se prilepi papir s cernou kresbou
obrazem dol{. VIhéenim a odiranim dlani se kousky vrstev z rubu papi-
ru odstranuji tak dlouho, az na desce z(istane jen posledni tenka vrstva
s kresbou zrcadlové obracenou. Rydla se podobaji dlatkim nebo no-
zam. Vyznacuji se jimi obrysy kresby, plochymi dlatky se odfezava ma-
terial matrice v jejich blizkosti, prohnutymi dlaty se odstranuje hmota
matrice tam, kde by pfi barveni prekazela. Rezy podél tenkych linek
na matrici pro ¢ernou barvou se neprovadéji kolmo, nybrz pod uh-
lem smérujicim od linie, aby odolnost desky pfi tisku byla co nejvétsi.
Tradicni postup predpoklada i pouziti specialniho svitidla, kterym je
Zarovka umisténa vedle barky s vodou, ktera svétlo koncentruje jen
na pracovni plochu.

Kartacky pro nanaseni barvy se vyrabéji z konskych zini a pred jejich
pouzitim se konce vldken na horké plotné trochu spali, aby se roztrepily.
Nanesou tak vice barvy na tiskovou desku. Barvi se ovsem jen tisk-
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nouci misto, coZz znamena, ze netisknouci plochy, pokud jsou dostatec-
né vzdalené od téch tisknoucich, se ani nemusi z matrice odstranovat.
Zajimavé je barveni s efektem pozvolného barevného prechodu, ktery
je u japonskych drevorezl velmi Casty. Matrice se v misté zamyslené
postupné gradace nejdrive zlehka navlhci, aby se barva po naneseni
rozpila, a doplni malym mnozstvim skrobu. Tento tzv. iris se pak pfipravi
pfimo na tiskové desce tak, Ze pohyb kartacku barvu zadoucim zp(so-
bem ,rozmazne”. Pro kazdy odstin vSak neni treba pfipravovat novou
rytou matrici. Napfiklad k doplnéni pozadi, ¢asto Sedého, aby vynik-
la bledost obliceju, se pouzivala Sablona vyrezana v tenkém prespanu.
Barva se pak pres ni nanesla kartackem nebo stétcem prfimo na papir.

Vlastni tisk spociva v pfilozeni papiru na dorazové znacky na okrajich
matrice a ve frotovani kruhovymi hladitky. Ta mohou byt rdzna: tradicni
z bambusovych listU, at" uz plocha nebo splétana z praminkd, nebo mo-
derni z umélé hmoty s rafinovanou strukturou vystupkd, které ve svém
souctu pfi frotovani zajisti tlak souvislé plochy.

Prace na vicebarevném drevorezu zacina zpracovanim cernobilé ob-
rysové matrice. Pfenosem jejiho obtisku na novou desku ziska grafik
jasnou predstavu o tom, kde pozdéji provede rytinu pro tisk barevnych
valérd.

Papir vyrobeny z lyka morusovniku je relativné tenky, avsak velmi
odolny, odolngjsi nez bézné papiry. Nékdy se mu chybné rika ryzovy, ale
s ryZi nic spolecného nema. Rizné nazvy tohoto papiru — kozo, gampi,
mitsumata aj. — se snazi odlisit druhy morusovnikd, z jejichz klry byl
vyroben. Ta obsahuje zhruba tfi druhy vlaken, z nichz nejvhodnégjsi je
substance bila, ktera se nejdrive nékolik hodin vari v louhu a pak pere
v Cisté vodé. Po rozdrceni vlaken drevénymi palkami se do kase prida
lepiva latka (polyethylenoxid), jez u konecného produktu redukuje priji-
mani vlhkosti a zajisti dostateCnou soudrznost viaken hmoty papiru.

DREVOREZ V MODERNI DOBE
Japonsky drevorez ovlivnil tvorbu mnoha evropskych umélcd. Na poza-
di prichodu moderniho uméni a hledani nové inspirace nalézame jeho

odezvu napriklad v dilech impresionistl nebo expresionistd. Jednim
z prvnich, kdo znovu sahli po dfevéné desce ve snaze vratit se k po-
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catkim této jednoduché technologie, jez dokaze ponechat tisténému
obrazu primitivni jednoduchy vyraz, byl Paul Gauguin (1848-1903).
Ddrazem na pulvodni inspiraci a vyrazné provedeni Gauguin ovlivnil
fauvisty, skupinu Die Briicke a dalsi, ktefi sli v jeho stopach.

Pokracoval v nich Edvard Munch (1863-1944). Nor pobyvajici v Pafizi
a v Berliné, kde si osvojil grafické techniky, pfinesl do tohoto média
nové moznosti. Munchovy drevorezy v sobé Casto nesou existencial-
ni naléhavost, citime v nich Uzkost, a jsou Casto ozvlastnény barevnou
nadsazkou. Stoji na priseciku secesni stylizace, symbolismu a expresio-
nismu. V mnoha ohledech predurci pristi smérovani vytvarného umeni,
kdy se do dobové estetiky, uz avantgardni, dostavaji jako dominujici
prvky tvar, barva a zejména osobni vyraz.

Némecti expresionisté se drevorezu i dalSich grafickych technik zmoc-
nili po svém, formou i obsahem. Bojovali, jak stalo v manifestu skupiny
Die Briicke, ,za svobodu svych gest”. Hledali inspiraci napriklad na af-
rickém kontinenté, ale prijimali i tu evropskou, prozitou jako valecnou
zkusenost. Robustni a lapidarni obrazové pojeti bylo symbolem vzdo-
ru vici vsem dosud obvyklym modeldm hledani krasy. A je pfiznacné,
Ze jejich grafickou tvorbu casto provazely i technologické experimen-
ty. Mezi jména tohoto sméru a obdobi, ktera nas mohou zajimat, pa-
tfi Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938), Emil Nolde (1867-1956), Max
Pechstein (1881-1955), Karl Schmidt-Rottluff (1884-1976) a dalsi. Tito
tvarci posunuli vyvoj grafiky do dalSi epochy, charakteristické hledanim
nové formy, jez nese nova sdéleni.

Neslo vsak jen o formalni vyboje nebo nahodilé deformace figur. Jako
nova inspirace se v umélecké komunité prosadila i starost o neblahy
stav spolecnosti a paralelné s novymi estetickymi modely se prohloubil
také odpor vidi jejimu sou¢asnému usporadani.

DREVORYT

Drevéna matrice dostala svou druhou Sanci na prelomu 18. a 19. sto-
leti, kdy Anglican Thomas Bewick (1753-1828) zacal experimentovat
se stockem, ktery nebyl jen upravenym kusem drevéné desky, nybrz
vznikl fezem napfi¢ vldken. A pravé plocha tohoto pficného rezu byla
povrchem matrice pripravené k ryti. Takto vytvorena tiskova deska
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s vlakny na vysku — ze dreva zimostrazu — umoznila zcela jiny zplsob
prace a vedla k prekvapivému vysledku, ktery svou jemnosti pripomi-
nal rytinu, i kdyz Slo o tisk z vysky. Brzy se zacal pouzivat dostupnéjsi
material: bukové drevo. Po vysuseni se z ného narezaly hranoly ob-
vykle o ctvercovem prirezu, spojily se nejdfive do desek a ty se pak
po hoblovani slepily do blokd (vétSinou s mirnym posunem spoj,
na tzv. vazbu). Matrice pak vznikla pricnym fezem o sile vysky sazby (ku-
Zelky kovové litery — 23,55 mm).

Vedle estetickych kvalit, které zajistily drevorytu rychlé rozsifeni a ob-
libu, to byly tedy i dvody technologickeé (tisk obrazu mohl probéhnout
soucasné s textem), které jej zahy predurcily pro ilustracni tvorbu v kni-
hach nebo ¢asopisech. Dievoryt umoznoval ziskat az 15 000 tisk{ z jed-
né matrice. K ryti se pouzivala upravena rydla pro médirytinu a jemna
dlata o rizné Sifce. Obvyklou rekvizitou byl vedle lupy i koZeny polsta-
rek naplnény piskem, na némz rytec matrici otacel podle pribéhu linii,
podobné jako pfi ryti do médeéné desky urceneé k hlubotisku. Nejdfive
mél drevoryt charakter presného napodobeni originalni kresby, respek-
tive perokresby. VSe kolem cernych linii musel rytec z matrice peclivé
odryt. V tomto pripadé mluvime o drevorytu faksimilovém. Teprve po-
stupem casu se zacalo vyuzivat vsech moznosti této techniky a i navrhy
dodané umélci rytcim se promeénily. Bilymi subtilnimi liniemi se dala
vyjadrit svételna atmosféra obrazu a zdUraznit jeho dramaticky efekt.

Tiskarenské provozy se brzy rozsifily o specializované dilny, kde se
Stocky pripravovaly ve spolupraci s ilustratory. Rytci-xylografové byli
také dobrymi kreslifi, protoze vedle predkreslenych stockl zpracovavali
i pfevody malifskych dél nebo navrhi ilustraci do techniky drevorytu
samostatné. V téchto pripadech nachazime na obtisku taky jejich jmé-
no, casto se znackou sc. — sculpsit, neboli vyryl: Bocher, Monier, Pisan,
... protoze i jejich prace rozhodovala o vysledku. Po roce 1860 se zacal
pouzivat vynalez Thomase Boltona, diky kterému se na povrch matrice
dala pred rytim prenést predloha fotografickou cestou (Slo o tzv. foto-
xylografii). Odpadlo prekreslovani navrhu a prepis originalu se stal jesté
exaktnéjsim.

V souvislosti s dfevorytem se proslavilo mnoho umélcd, a jak uz bylo
receno, i reprodukénich rytcd. Jednou z nejzndméjsich osobnosti je Stras-
bursky rodak Paul-Gustave Doré (1832-1883). Jeho renomé jako rytce
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a predevsim ilustratora (dél mnoha francouzskych autor(, také Dantovy
Bozské komedie, Cervantesova Dona Quijota aj.) se rozsifilo i do Anglie,
kam roku 1868 presidlil a kde sklidil velky uspéch za ilustrace Anglické
bible (1866), v nichz pouzil efektni svételné kontrasty podtrhujici dra-
matic¢nost kompozic. Jednim z rytcd, ktefi pro Gustava Dorého praco-
vali, byl Belgican Frangois Pannemaker (1822-1900), sam skvély grafik
a ilustrator

Drevoryt vsak nezlistal jen ve vymezeném prostoru popisné ilustrace
nebo kopie vytvarnych dél, nybrz se stal béznym vyjadfovacim pro-
sttedkem mnoha umélca. V této souvislosti se nabizi pfipomenout roz-
sahlé dilo Belgicana z vlamské oblasti, Franse Masereela (1889-1972),
ktery obraz mésta a jeho obyvatel v mezivalecném i povalecném obdo-
bi dokazal vyjadfrit ve vystiznych ¢ernobilych metaforach.

Evropska umeélecka hnuti se samozrejmé podepsala i na Ceském
umeéni, které k centru v Parizi nemélo tehdy daleko. Obdobi secese a
symbolismu bylo u nas bohaté na mimoradné osobnosti: FrantiSek Bi-
lek (1872-1941), Frantisek Kobliha (1877-1962), Josef Vachal (1884-
1969), Frantisek Kupka (1871-1957), Max §vabinsk)'/ (1873-1962)
a dalsi. Barevnému drevorytu se vénovali napriklad Bohumir Jaronék
(1866-1933) nebo Karel Vik (1883-1964).

Drevoryty sochare Frantiska Bilka, jehoz dilo bylo vyrazné inspirova-
no prozitkem viry, jsou charakteristickeé siti Srafur na principu radkovani
a nepravidelnych linearnich rastr(, jejichz pomoci autor své figury mo-
deluje, ale soucasné zbavuje hmoty a tize. Frantisek Kobliha se proslavil
svymi ilustracemi k Machovu Mdji z roku 1911 a vizionar a mystik Josef
Vachal se diky své umanutosti a odhodlani spolupracovat na vlastnim
osudu svébytného solitéra stal symbolem zosobnujicim anarchistic-
ky postoj i technické experimenty. FrantiSek Kupka po obdobi svych
slavnych abstraktnich platen systematictéji vyuzil moznosti grafiky az
r. 1926, kdy v Pafizi vydal album 26 dfevorytl s nazvem Cty#i pfibéhy
erné a bilé. Dilo Maxe Svabinského vyslo z obdobi secese, ale temné
tény dekadence odmitlo. Zistalo vérné patosu klasické figurace, jejim
rétorickym figuram a predevsim dokonalé kresbé. Naproti tomu Josef
Capek (1887-1945) vtiskl soudobym tendencim své vlastni pojeti mo-
dernosti, které nebylo jen reakci na modely importované z evropskych
center, nybrz obsahovalo, byt vzdalené, i socialni notu.
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V tiskarenské produkci na prelomu 19. a 20. stoleti bylo mozné se
s drevorytem setkat v podobé ilustraci v ¢asopisech a v knihach. Vsak si
je radi vybavime, ty jemné obrazky ve verneovkach, v Casopisech, jako
byly u nas Kvety, Zlata Praha, Svétozor, nebo v domacich radcich. Svij
dalsi Zivot pak ziskaly — napriklad v kolazich Maxe Ernsta — v kontextu
moderniho umeéni.

Dalsi vyvoj této technice vSak nepral; nové popisné zplsoby repro-
dukce se zmocnily vSech rucnich a dosud pouzivanych technologii vy-
roby matrice ve prospéch rychlosti a presnosti fotochemického prepisu.
Portreéty, krajiny, reprodukce dél, kuriozity, ..., uz je nikdo neryl do pracné
vyrabénych drevénych $tockdl. Cekaly na fotografické zpracovani a lept
v zinku nebo médi. Ve volné grafice pak prevzalo pomysinou stafetu
linoleum.

LINORYT

Linoleum jako novy material tiskové desky presné odpovédélo na po-
zadavky umélecké i technologické modernity: snadné ryti, nenarocny
tisk, jasny vyraz. Slisovana korkova drt' vyrabéna jako podlahova krytina
byla pripravena prijmout energické zasahy rydel, stejné jako minuciozni
pojeti, experiment i improvizaci, a neodrazovala pfilis komplikovany-
mi postupy. Rydlo je mozné v homogenni hmoté vést vsemi sméry,
primyslové zpracovani materidlu zajistuje stejnou silu v celé plose,
ktera mlze byt prakticky neomezené velka. Brzy se objevily i barevné
soutisky nebo pokusy tisknout linoleovou matrici z hloubky. To byly a
stale jsou dlvody, proc si tato technika uchovala plvab a pfitazlivost
pro umélce i publikum az do soucasnosti. Linoryt se ukazal jako velmi
vhodny také pro pramyslovy knihtisk. Vyryté stocky se daly kombinovat
se sazbou a napriklad v pripadé plakatd nebo jinych oznameni linoleum
nahrazovalo casto leptané stocky zinkové.

Z Ceskych autor( spojenych s linorytem je tfeba zminit Vojtécha
Preissiga (1873-1944), ktery — jako aktivni Ucastnik nejdfive protira-
kouského, pozdéji protinacistického odboje — vyuzil jeho moznosti
na poli plakatové tvorby. Linoleové matrice se zahy chopil i Josef Capek,
ktery se touto technikou zabyval uz béhem 1. svétové valky. Drobné,
lapidarné pojednané formaty s charakteristicky stylizovanymi figurami
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a jednoduchou znakovosti autor nékdy doplnil ru¢nim kolorovanim.

Linoryt se v mezinarodnim meéritku rychle rozsifil a s casnymi prikla-
dy jeho pouziti se setkame v Némecku, ve Velké Britanii, stejné jako
v Rusku. Najdeme je také napriklad v dile Pabla Picassa (1881-1973),
Henriho Matisse (1869-1954) a mnoha dalsich.

BAREVNY LINORYT A DREVOREZ

Barevného reseni Ize dosahnout v zasadé dvéma zpUsoby. Prvnim je
metoda postupného odryvani jedné matrice, kdy je nutno od kazdého
stavu desky vytisknout vzdy cely naklad, protoze k predchozim staviim
matrice se uz neni mozné vratit. Je to tzv. metoda reduktivni. Druha me-
toda — aditivni — pouziva pro kazdou barvu zvlastni matrici. Oba zpUso-
by je mozné kombinovat.

Prvni metoda je zdanlivé jednodussi, avsak vyhody jsou jen zdanlivé.
Pri Spatné zvolenych barvach nebo chybném valérovém rozvrhu jiz neni
mozna oprava. A je tfeba predpokladat — s ohledem na nutnost vytisk-
nout vzdy celou edici — také znacné procento zkazenych tisk({, protoze
soutisk byva pfi rucnim zpracovani casto nespolehlivy.

Soutisk z nékolika matric je sice zdanlivé pracnéjsi, avsak poskytuje
vice moznosti v kombinaci barev (transparentnich nebo krycich) a také
struktura tisku je bohatsi. Neni treba vzdy pracné prekreslovat kompo-
zici s detaily pomoci pauzovaciho papiru na novou desku. Staci vyryt tu,
od které se odviji kresebny rozvrh, obtisknout ji na papir a pak z papiru
na nové linoleum. Je taky mozné rozfezat matrici na nékolik dild, ty pak
oddélené nabarvit riiznymi odstiny a pred tiskem tyto segmenty slozit
do plvodni kompozice na desce lisu. O tom, jak docilime duhového
prechodu, tzv. irisu, se zminim v oddile Tisk a prace s lisem.

TISK Z KOLAZE

Reliéf desky, ktery je u tisku z vysky (i z hloubky) zakladnim predpo-
kladem a vychodiskem pro tisk, mGzeme na desce vytvorit nejen rytim
do jeji hmoty, nybrz i nalepenim rtiznych elementd na jeji povrch. Reliéf
vsak nesmi byt prilis vysoky, protoze by se na ném papir pri tisku de-
formoval nebo zcela znehodnotil. Jako zaklad mizeme pouzit karton,

21



samolepici folii, jakékoli jemné struktury, které na desku pfilepime nebo
které na ni vytvorfime. Je mozné pracovat s rlznymi laky nebo tmely
a vytvaret na plose desky nerovnosti nebo do jesté nezaschlého mate-
rialu obtisknout jiz existujici textury. Po zaschnuti musi byt tyto vrstvy
mechanicky odolné, aby vydrzely barveni i tlak v lisu.

SLEPOTISK, SUCHA PECET

Jde o techniku tisku bez barvy a pouziva se tehdy, chceme-li zdraznit
otisk reliéfu matrice. Slepotisk mize byt zajimavym doplnénim obvyk-
lého tisku anebo i samostatnym zplsobem, jak dospét k reprodukci
trojrozmérného dila nebo zaznamenat fyzickou existenci néjakého plo-
chého predmétu.

K provedeni potfebujeme papir o vétsi gramazi a vybér vhodnych
nalozek, které jeho hmotu vtlaci do reliéfu co nejhloubéji, aniz by doslo
k jejich poskozeni nebo protrzeni tiskového archu na ostrych hranach.
Nékdy je dobré reliéf nejdfive v lisu stlacit, aby se jeho sila v pribéhu
prace neménila. Problémem vsak patrné vzdy bude neochota papiru
prijmout rozdily ve vysce reliéfu, protoze pfi pohybu lisem se pfi vel-
kych tlacich papir za reliéfem bude krcit a lamat. Da se tomu zabranit
tak, Ze nejdfive projedeme s vrstvami pod valcem jednim smérem asi
do poloviny, vratime se, uvolnime tlak, projedeme s deskou na dru-
hou stranu, nastavime znovu stejny tlak a viedeme s vrstvami pod valec
do stejného mista, kde jsme tisk prerusili, a vratime se zpét. Jistéjsich
vysledkd samozrejmé dosahneme pfi pouziti lisu priklopového, u né-
hoz moznost skréeni papiru pri snimani reliéfu matrice je minimalni.

PRACOVNI POSTUPY

Navrh linorytu nebo dievorezu si mGzeme pfipravit nejriiznéjsimi zpu-
soby: kresbou ¢ernou tusi a bilou temperou, kolazi atp. Dllezité je, aby
ti méné zkuseni z nas méli pred vlastnim rytim dostatecnou predstavu
o vysledku a aby se béhem prace uz nezabyvali kompozici nebo rozvr-
hem valér( a textur. Velmi efektivni metoda se nabizi ve formé postupné
dopracovavané xerokopie prvotni kresby. Umoznuje — bez zbytecného
prekreslovani — rychle smérovat k vysledku, ponechat si jednotlivé faze
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navrhu a vybirat varianty.

Dals$im bodem postupu je prenos finalniho navrhu 1:1 ve formé xe-
rokopie na linoleovou matrici. Provedeme jej za pomoci redidla, které
toner rozpousti — nitroredidla, acetonu (ten se vSak pfilis rychle vyparu-
je), toluenu aj. Méné agresivni fedidla jako napr. benzinovy Ccistic, ole-
jovo-syntetické redidlo nebo lih se pro tento ucel nehodi. Fotokopii
poloZime na Cisty odmastény povrch tiskem dolG a mékkym hadrikem
navlhéenym v redidle zadni stranu misto vedle mista frotujeme. Toner
se z papiru uvolni a prenese na linoleum, nékdy velmi dobre, jindy hire,
vzdy vsak v zrcadlové obraceném provedeni.

K ryti pouzivame rydla ve formé Uzkych dlat s ostfim ve tvaru V
(pro linie) nebo U (silnéjsi linie, plochy nebo tecky). Zdanlivé praktické
reSeni sady rydel s jednou rukojeti a vyménnymi nozi vsak vyhodné neni.
Pri praci nas totiz nic nesmi omezovat, protoze rydla obvykle pouzivame
na zakladé momentalnich impuls(.

TISK A PRACE S LISEM

Casto se ma za to, Ze tisk z vysky je snadny a Ze vytisknout linoryt
nepredstavuje zadny vazny problém. Neni tomu tak. Kvalitné vytisk-
hlubotisk. Do hry totiz vstupuje az pfilis mnoho faktort. Pomineme-li
material matrice (ktery bude vzdorovat tlaku v lisu a nebude mu uhy-
bat) a budeme predpokladat, Ze nas lis je kvalitni, zlstavaji s otaznikem
tyto proménné prvky: tiskova barva, kvalita barviciho valce, tlak, naloz-
ka (potah) a papir.

Vzhledem k tomu, ze jen vzacné najdeme ve specializovanych ob-
chodech kvalitni barvu pro linoryt, pouzivame obvykle tu, ktera je ur-
Cena pro ofset. Ma dostatek pigmentu a mélo by byt snadné ji rozvalet
valcem. Ten volime radéji tvrdsi, protoze barvime rovnou plochu bez
vyvysenin. V pripadé tiskové desky s vystupujicim reliéfem sahneme
po mékcim valci. Ten pak castecné zanese barvu i do nerovnosti pod
povrchem desky. Obsahuje-li naSe matrice velké souvislé tisknouci plo-
chy, ponechame plvodni konzistenci barvy. Nesmime ji vsak na matrici
nanést pfilis, aby nezalila drobné vyryté linie. Pokud tiskneme z desky,
na niz mnoho z jejiho pavodniho povrchu nezustalo, a kresbu tvofi
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hlavné jemné pozitivni linie, promichame barvu s trochou magnézia.
Budeme tak mit jistotu, ze ponékud hustsi barva zlstane jen na hrbe-
tech linii a pri tisku se nerozmaze. Rozmazat by ji vsak mohl i prilis velky
tlak, protoze jemné tisknouci hrebinky, které na desce zustaly, by tlaku
uhybaly a deformovaly by se. Obecné plati, ze tlak pfi tisku z vydatné
odrytych forem je mensi nez tlak, ktery nastavujeme pro tisk z velkych
nepojednanych ploch.

I kvalita nalozky rozhoduje o vysledku. Mékka filcova zvyraznuje reli-
éf, avsak pro tisk vétsich ploch vhodna obvykle neni. Pouzijeme ji, po-
kud tiskneme na vlhky papir. Obvykla nalozka pro tisk na suchy papir
obsahuje nékolik vrstev kartonl (5 nebo 6), na néz mizeme podle po-
treby polozit jesté tenkou vrstvu latky (napfiklad kulecnikové platno,
flanel atp.). Rozdil mezi mékci a tvrdsi nalozkou dokazeme sami ur-
Cit tak, ze jednou dame mékkou textilni vrstvu hned za tiskovy arch
a na ni pak kartony, podruhé poradi zménime a latku polozime jako
posledni. V prvnim pripadé budeme svédky zvyraznéni reliéfu matrice
na otisku, ve druhém by mélo ubyt defektl v plochach, protoze tlak uz
nebude tak pruzny.

Papir je dllezity nejen pro kvalitu vlastniho tisku, nybrz i pokud jde
o jeho pretrvani v Case. Papiry, pfi jejichz vyrobé se vyskytly agresivni
latky, napriklad pfi béleni, a které nemaji neutralni pH, které pozdé-
ji zaruCuje jejich barevnou stalost, se postupem casu budou ménit:
ztmavnou nebo zezloutnou a zbytky chemickych produktl v jejich
hmoté je zacnou rozkladat. Pokud nas toto hledisko nezajima, zaméri-
me se na povrch papirl a jejich hmotnost. Povrch by mél byt optimalné
receptivni, v zadném pripadé prilis hladky, ¢i dokonce leskly. Papir musi
bez defektl pfijmout mirny tlak i barvu, ktera by do néj méla castecné
vstoupit, aby pak mohla vysychat absorpci i oxidaci.

Jesté pred barvenim matrice nastavime tlak v lise. Na desku lisu po-
loZime vSechny vrstvy, které hodlame pouzit: bily karton s vyznace-
nym ,zrcadlem”, tzn. s kresbou, ktera nas povede pfi pokladani matrice
a papiru. Na ni umistime acetatovou nebo prihlednou PVC f6lii, na niz
neplsobi zakladni redidla, napriklad benzinovy cisti¢ nebo syntetické
redidlo. Plexisklu se radéji vyhneme. Pak polozime vsechny dalsi vrst-
vy: tiskovou desku, papir o stejné gramazi jako ten, na ktery budeme
tisknout, kartony nalozky, eventualné posledni textilni vrstvu. Tlak v lisu
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uvolnime a vsuneme desku se vSsemi vrstvami pod horni valec. Stejno-
mérné pritahneme Srouby tlaku, az zacnou klast odpor, a vratime des-
ku do vychozi polohy. Sejmeme vrstvy nalozky a prozkoumame mirny
obtisk matrice v tiskovém archu. Jemny otisk hrany matrice musi byt
stejné patrny na obou stranach lisu. Teprve pak pristoupime k barveni
tiskove desky.

Postup pfipravy barevniku je pfiblizné nasledujici. Spachtli nabereme
barvu a vytvofime na sklenéné desce (nebo jiné rovné plose, ktera
barvu neabsorbuje) pas Siroky maximalné 10 cm a dlouhy priblizné tak,
jak Siroky je valec, ktery hodlame pouzit. Zkontrolujeme, zda v bar-
vé nejsou zaschlé zbytky nebo jiné necistoty. Pokud barvu michame
z vice odstind, pfipravime si smés oddélené na mensi desce, abychom ji
mohli eventualné uchovat pro dalsi pouziti a neblokovali pracovni stul.

V dalsi fazi pokryjeme povrch valce co nejpravidelngji barvou tak, Ze
jim pootacime na pfipraveném pasu, aniz jeho Sirku zvétSujeme. Vlastni
barevnik vytvorfime v tésné blizkosti tohoto pasu ve tvaru ctverce. Roz-
valujeme barvu shora dold, zleva doprava a stfidame pravou a levou
stranu. Nesmime zapomenout, ze pfi rozvalovani barvy je tfeba valcem
vUci barevniku stale otacet, aby se stejné misto na jeho povrchu vzdy
nevracelo na stejné misto na barevniku. Tisknout zaciname s mnozstvim
barvy spiSe mensim nez vétsSim (to plati obzvlast’ pro drevorez), avsak
nesmime zapomenout ji ¢as od Casu doplnit, protoze s kazdym dalSim
otiskem se jeji mnozstvi na barevniku zmensuje. Prvni tisky provede-
me na méné hodnotném papiru, ktery ma ale stejnou gramaz i povrch
jako ten, ktery jsme si pripravili pro celou sérii. Savy povrch vyzaduje
obvykle vice barvy nez hladky. Pokud provadime jen natisk ¢i nahled
a chystame se v ryti pokracovat, neumyvame Stocek pred dalsi pra-
ci redidlem, protoze bychom tak ztratili obraz plvodniho stavu desky,
a dodatky by tak bylo tézké hodnotit. Vyhodnéjsi je barvu na desce po-
nechat v co nejmensim mnozstvi (docilime toho nékolikerym projetim
lisem a otiskem matrice na noviny) a ryt korekce s jasnou predstavou
o celku. Otisk na makulaturu midzeme samoziejmé pouzit i tehdy, kdyz
jsme pri tisku na formu nanesli pfilis mnoho barvy a potrebujeme jeji
mnozstvi upravit.

Pokud vytvarime tzv. duhovy pfechod, kdy se na barevniku bude jedna
barva prolinat do druhé nebo svétly odstin do tmavsiho, postupujeme
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obdobné jako u tisku jednou barvou, jen s tim rozdilem, Ze si predem
pripravime jeden nebo dva stupné prechodu mezi jednotlivymi barva-
mi. Podle logiky zamysleného barevného prolnuti naneseme jednotli-
vé odstiny na sklenénou desku tak, aby bez mezer navazovaly jeden
na druhy. Z takto pfipraveného pasu preneseme barvu na valec a vy-
tvorime barevnik. Valcem v tomto pripadé pohybujeme jen od sebe
a k sobé. Jakmile se barevnik stejnomérné pokryje barevnymi pasy,
zaCneme zvolna pohybovat valcem i do stran a sledujeme, jak ostré
rozhrani mezi odstiny mizi a jak se barvy spojuji do pozvolného pre-
chodu.

Nalozkou nebo potahem rozumime vrstvu, kterou klademe za tis-
kovy arch, aby tisk neprobéhl do tvrdého podkladu. Princip mékkosti
Ci tvrdosti nalozky vzdy rozhoduje o kvalité vysledku. Mékka nalozka
mirni tlak a nuti papir, aby kopiroval reliéf matrice. Pokud jsme k barve-
ni pouzili mékci valec, jenz zanesl barvu i do reliéfu desky, ziskame otisk
témeér vsech nabarvenych mist. Tvrdsi nalozka naopak tlak na povrch
desky zvysuje, nabarvena mista pod povrchem se na papir sice neotisk-
nou, avsak roste riziko vytlaceni barvy (predevsim tehdy, pokud je Fidsi)
za hrany reliéfu matrice nebo posunu papiru béhem tisku.

I papir se podepisuje na kvalité vysledku. Je-li pfrilis hladky nebo do-
konce leskly, nedojde k Zadouci absorpci barvy do jeho hmoty a také
riziko posunu v lisu se zvétsi. Jiny problém nastane, pokud si pro tisk
pripravime papir s vyraznou strukturou. Vzhledem k relativné nizkemu
tlaku, ktery se pouziva pro tisk z vysky, se mlze stat, ze struktura se
v potisténych plochach projevi nepravidelné. Barva se pak musi zvlacnit
pridanim nepatrného mnozstvi gelu nebo vazeliny a tlak v lise zvysit.

Linoryt miZzeme tisknout nejriiznéjSim zplsobem: na suchy nebo vih-
ky papir, do nalozky papirové nebo filcové, na lisech priklopovych nebo
valcovych, a také ru¢nim frotovanim, tedy bez lisu. Takovy je ostatné
postup téch, kdo se odhodlali k formatim, jez ani ty nejvétsi lisy ne-
dokazou pojmout. Uvedené pracovni postupy a rady se netykaji jen
linorytu. Jsou platné pro jakoukoli techniku tisku z vysky.

Pokud soutisk pfi vicebarevném provedeni stale vykazuje chyby nebo
posuny, i kdyz jsme vyloucili vSechny ddvody, které k nim mohly vést,
mizeme zrcadlo nahradit rohovymi dorazy, do nichz budeme nejdfi-
ve matrici a potom tiskovy arch pokladat. MizZeme je vytvorit také
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z linolea, pficemz roh ¢i Uhel, do néhoz budeme pokladat papir, k pri-
hledné félii na desce lisu prilepime. Rohovy doraz pro polozeni matrice
vkladany do prilepeného dorazu pro papir vsak musime pred tiskem
odstranit, protoze by se jeho obrys obtiskl do archu jako slepotisk.

ZINKOGRAFIE A TISKARENSKE PROVOZY

Postup, kdy se netisknouci mista z kovové desky odleptavaji oproti tisk-
noucimu povrchu o vice nez 1 mm, se v umelecké grafice vyskytuje uz
jen velmi zfidka. Nicméné az do konce 20. stoleti se pouzival k vyrobé
zinkovych stockl — tzv. pérovek nebo plltonovych autotypii — v pro-
vozech knihtisku. Jesté pred definitivnim opusténim této technologie
bylo leptani silnych zinkovych plechi nahrazeno ekologicky Setrnéjsi
technologii zpracovani desek s vrstvou polymerd. Vyroba obou typ(
Stockl je zalozena na fotomechanickém principu. V pfipadé zinkografie
se na ortochromaticky (tzv. pérovy) film o nizke citlivosti pofidil nejdrive
negativ predlohy zvétseny nebo zmenseny na pozadovanou velikost
a vyretusoval se specialni ¢ervenou barvou. U pUltonovych predloh se
pred citlivou vrstvu filmu pfi kopirovani vlozil jesté tzv. autotypicky ras-
tr, ktery obsahoval velmi jemnou sit" linek svirajicich obvykle Uhel 90°.
Tato sit” méla nejdfive podobu dvojice skel s tenkymi ryhami vyrytymi
diamantem, do nichz byla vetfena Cerna barva. Pozdéji se linie ve skle
leptaly. Hustota linek byla zpocatku nizka — 25 linek na 1 cm, pozdéji
se zvysila az na 120 linek. Tento rozdil je dllezity, protoze urcuje pocet
nek jich nabizela jen kolem 600, nejvyssi az 14000. Vyssi rozliseni pred-
stavovalo vyssi kvalitu, méné strmou pUltonovou skalu i vyssi ostrost
reprodukované predlohy. Pokud bychom porovnali miru nebo plochu
zakryti filmu mrizkou a vlastnim obrazem, bude pomér priblizné 50%
a 50%.

Pfi jednom osvitu originalu se na filmu vytvofi sit bodd, ktera dobre
podava svétlejsi a stiedni tony (Cerné body na bilém pozadi), v tmavych
mistech vSak jemnéjsi rozliSeni schazi. Proto po prvni expozici nasledu-
je druha, kratsi, kdy se snima pouze bily papir. Diky této dodatecné ex-
pozici se struktura bodl po vyvolani filmu vytvori i tam, kde k tomu po
prvnim osvitu nedoslo — pljde o bilé body na cerném pozadi. Pozoru-
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jeme-li vysledek silnou lupou, uvidime pravidelnou sit" tmavych bodd o
rlzné velikosti na bilém zakladé. V mistech prechodu k tmavym tondm
se velké cerné body zacnou slévat a mezi nimi postfehneme rlizné velké
bilé body, které tmavé partie modeluji. Tento princip plati pro jakoukoli
jinou techniku pracujici s rastrem.

Uz v zavéru 19. stoleti se vSak hledal zpUsob, jak se vyhnout pravidel-
né siti, aby se reprodukce vice podobala originalu, mékké kresbé nebo
fotografii, aby rastr nebyl tak technicky a pravidelny. Aby pfipominal
napriklad nahodilou sit bodl nebo strukturu, kterou zname z kfidové
litografie, svétlotisku, akvatinty nebo mékkého krytu. V tomto pripadé
jde o tzv. rastr stochasticky, nepravidelny. Mezi prvnimi pokusy, jak k
nému dospét, bylo napfiklad mechanické vyteckovani podkladu stétcem
pres sitku, pozdéji se pouzivalo sklo, jehoz povrch se matoval nebo
brousil.

Technologicky postup vyroby zinkového Stocku pro tisk z vysky by-
val nasledujici. Asi 2 mm silna hladka zinkova deska, priblizné formatu
A3, se nejdrive zbavila mastnoty a vystavila slabému leptu v kyseliné
dusicné, ktery na ni vytvoril matny povrch. Pak se upevnila do rotac-
niho zafizeni vybaveného infrazaricem. Emulzi citlivou na svétlo, ktera
se béhem otaceni desky lila zvolna do jejiho stredu, tvoril polyvinyl-
alkohol (90%) a senzibilator (10%). Vlivem odstredivé sily se na po-
vrchu desky vytvorila jen tenka vrstva emulze a jeji prebytek skoncil
na steénach zarizeni. Infrazaric pak za pravidelného otaceni desky zajistil
rychlé suseni emulze bez pristupu svétla. Nasledovala expozice rastru
negativl na desku kontaktnim zplsobem ve vakuovém zafizeni, kdy se
podle transparentnosti nebo naopak opacity prisvitky néktera mista
ultrafialovému svétlu vystavila vice, jina méné nebo vibec ne. Dalsi fazi
bylo vyvolani desky ve vodé. Osvétlena mista ztuhla a prilnula k pod-
kladu lépe nez mista neosvétlena, ktera si ponechala svou rozpustnost
a proudem vody se dala odstranit. U takto pripravené desky bylo jesté
tfeba zvyraznit opticky rozdil mezi emulzi, ktera na desce zUstala, a ob-
nazenymi misty. Proto se deska s lehce nabobtnalou emulzi jesté vy-
koupala ve vodni lazni s vyraznym, obvykle ¢ervenym barvivem, aby se
pred leptem snaze dalo zjistit, nema-li kryt defekty. Na zavér se deska
jesté zlehka ,vypalila” nad plynovym kahanem nebo v elektrické peci.
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Mechanicky ryté matrici v historii tiskarstvi vSak zdaleka jesté neodzvo-
nilo. A je mozna typické pro tento obor, ze se z riznych ddvodu uz opus-
téné reprodukeni techniky opét vraceji s novou energii a perspektivou.
A Ze témér vSechny dokazou po jistou dobu koexistovat, nez si upresni
sva smérovani v onom promeénlivém pruseciku kvality a efektivity, kdy
poptavka formuluje své pozadavky a priority jen doCasné. Zminény na-
vrat rytych matric nastal ve 2. poloviné 20. stoleti prostfednictvim tzv.
kliSograf(, strojl, u nichz ryti obstarava elektronicky systém a presna
mechanika. Koncentrovany svételny paprsek snimé predlohu bod po
bodu, odrazené svétlo pak stroj vyhodnocuje a prevadi na elektrické
a nasledné na mechanické impulsy ryci jehly. Timto zplsobem bylo
mozné vyrobit pérové i pultonové stocky z kovu nebo plastické hmoty.
Nékteré klisSografy prevadély predlohu do rastru paralelnich linii, jiné na
tradi¢ni pravidelnou mrizku.

FOTOPOLYMERY - FLEXOGRAFIE, FLEXOTISK

Tato soucasna podoba priimyslového knihtisku slouzi k potisku povr-
cht vseho druhu: umélé hmoty, celofanu, kartonu, kovu a samozrejmé
i papiru. Dnes tuto technologii definuje predevsim tésné sepéti s digi-
talni pripravou tiskové formy a jeji ekologicky Setrné zpracovani. Nej-
béznéjsim zplsobem pripravy matrice je bud’ vypalovani laserem nebo
fotochemické zpracovani polymerové vrstvy. Fotocitliva polymerni vrst-
va reaguje na svétlo stejné jako jiné tohoto typu: je-li vystavena UV
svétlu, ztvrdne a pfi vyvolani desky ve vodé se neodplavi.

Tisk je vétsinou rotacni, respektive kotoucovy, kdy potiskovany mate-
rial odvijejici se z roli prochazi jednotlivymi barevnymi agregaty. U flexo-
grafickych rotacek se setkame s velmi sofistikovanou barvici soustavou
valcl, diky niz se barva na jakykoliv podklad prenasi jen v optimalnim
mnozstvi. Jeji soucasti je tzv. aniloxovy valec, jehoz povrch je pokryt
miliony miniaturnich prohlubni, v nichz barva ulpiva pred prenosem
na posledni clanek soustavy, kterym je valec s matrici.

Fotopolymerim se kniha bude vénovat v oddile o hlubotisku, pro-
toze touto technologii mizeme ziskat matrice jak pro tisk z vysky, tak
i z hloubky. V tuto chvili se nebudeme zabyvat ani vicebarevnym soutis-
kem. Jeho moznosti i Uskali probereme v kapitole vénované ofsetu.
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TISK Z HLOUBKY - HLUBOTISK

Hlubotisk je podobné jako tisk z vysky také zalozen na reliéfu matrice
— obvykle ziskaném rytim nebo leptanim do rliznych material(. Zatim-
co u tisku z vysky se na papir prenese barva z povrchu tiskové desky
(a nikoli z vyhloubenych partii), u tisku z hloubky je to obracené: barvu
vetfeme do vyryté nebo vyleptané kresby a jeji prebytek z povrchu od-
stranime. Na papir se otisknou jen linie nebo struktury, v jejichz reliéfu
barva ulpéla. Hlubotiskovou matrici miZzeme vytvorit témér z ¢ehokoli.
Muze byt z kovu, litografického kamene, linolea, umélé hmoty, pevné-
ho kartonu nebo i dfeva. Material musi byt ale dostatecné pevny, aby
tlaku v lisu neuhybal a aby také bez thony vydrzel vicenasobné barveni
i stirani prebytecné barvy z povrchu desky.

Hlubotiskové techniky délime na mechanické a chemické (suché a mok-
ré), nékdy se setkame s délenim na prfimé a nepfimé, které toto rozliseni
kopiruji. Mezi mechanické patfi: sucha jehla, rytina (médirytina, oce-
lorytina), rytina na kameni, mezzotinta, krejonovéd manyra (zdrsnujici
povrch desky moletami, matoary a ruletami) a kolografie — tisk z ma-
trice, ktera vznikla na principu kolaze plochych materiald prilepenych
k jejimu povrchu.

Sucha jehla pouziva ostry ocelovy hrot, ktery ryje v desce do hloub-
ky, ale soucasné vyryva material i nad jeji povrch, nad okraj linii. Cary
na obtisku pak maji mékky, sametovy charakter, protoze barvu vedle
vyrytych linii zadrzi i tento hrebinek, tzv. gratek. Naproti tomu u rytiny
rydlo zanechava v desce ostrou stopu a vyryty material na ni nezlistava.
Pokud se vytvofi podél linii zvySeny okraj, odstranuje se Skrabkou.

Mezzotinta byla prvni technikou umoznujici pracovat s pultony
a jemnymi prechody mezi odstiny. Povrch desky rovnomeérné pokryty
miniaturnimi kraterky (ktery by bez dalSiho zasahu dal pfi tisku cernou
plochu) se hladitkem a Skrabkou postupné vyhlazuje, az vznikne boha-
ta Skala rGzné drsnych povrch(, které pak pfi tisku budou odpovidat
odstinlim o rdzné intenzité. Mista, jichZ se hladitko nebo skrabka nedo-
tkne, zGstanou Cerna, nejvice vyskrabana a vyhlazena mista daji naproti
tomu nejsvétlejsi ton, protoze v nich ulpi nejméné barvy.

Tiskovou deskou pro tisk z kolaze byva obvykle tvrdy karton nebo
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jina alternativni hmota, na niz se fixuji, nejcastéji za pomoci lepidla, dal-
Si vrstvy a materialy, hladké nebo drsné, reliéfné upravené. Zakladem
vsak m(ze byt i obvykly material: méd, zinek nebo i linoleum. A pfidej-
me sem jesté techniku Chine collé (Cti Sinkolé), ktera vSak vyuziva jiny
princip a netyka se tohoto zpUsobu vytvoreni tiskové matrice. Spociva
v tom, ze obraz tiskneme na zvlastni jemny papir (kopirujici rozméry
desky) opatreny pred tiskem z rubu vrstvou skrobového lepidla. V lise
probéhne soucasné tisk i prilepeni tohoto specialniho papiru s odliSnou
texturou na podkladovy arch.

K chemickym radime ty techniky, u nichz vytvoreni reliéfu na matrici
obstarala kyselina, ktera se vsak ke kovu dostala jen tam, kde ji to kresba
vyryta v krytu nebo jiné zadsahy do ochranné vrstvy nanesené na desku
umoznily. Jen v misté obnazenych partii, bodd nebo car mize kyselina
kov ,rozpustit’, odplavit a dat vzniknout vyhloubenym liniim o rdzné
sile, texturam ci tonalni skale na principu jemného rastru, jehoz jed-
notlivé prvky (body nebo nepravidelné drobné tvary) lidské oko bude
vnimat jen v jejich souctu jako svétlejsi nebo tmavsi odstiny.

Jsou to tyto techniky: ¢arovy lept, mékky kryt, teckova manyra, kre-
jonova manyra provedena na krytu, akvatinta a vSechny dalsi, jez Ize
od akvatinty odvodit.

Zvlastni kapitolu tisku z hloubky tvori techniky, u nichz je krytem
(nebo materialem matrice) fotocitliva vrstva: fotolept a fotogravura
(heliogravura) a také woodburytypie. Ke vsem uvedenym technikam se
vratime v samostatnych oddilech.

STRUCNY PREHLED HISTORIE, OBJEVU A INOVACH

Stejné jako v pripadé tisku z vysky, i pro tisk z hloubky byla zasadnim
impulsem k rozvoji vyroba papiru, ktery se v Evropé stal snadno do-
stupnym uz kolem roku 1440. Historické prameny uvadéji jako nejstarsi
dochovanou rytinu Bicovani tzv. Mistra r. 1446 (1440-1467), pozdéji
oznacovaného jako monogramista E. S. Tomuto umélci se prisuzuje
Uctyhodnych vice nez 300 rytin. Dalsi z historicky dolozenych rytin je
Boj deseti nahych muzi z r. 1465, jejimz autorem byl Antonio Pollaiuolo
(1431/2-1498). Jeho generacnim druhem, ve zobrazovani vsak zrucnéj-
sim a ve vyrazu a provedeni zcela originalnim, byl Andrea Mantegna
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(1431-1506), ktery osobitym linearnim pojetim dokazal vyjadrit plas-
ticitu postav i prostor, ktery je obklopuje. Vedle dél téchto umélcl se
dochovaly také tisky anonymnich tvarcG: Mistra karetni hry a Mistra
domaci knihy. Vyznamné grafické dilo po sobé zanechali Martin Schon-
gauer (1450-1495) a o generaci mladsi Albrecht Direr (1471-1528),
oba mistfi médirytu a jemnych Srafur, Durer navic bravurni v drevore-
zu, suché jehle i leptu. Martin Schongauer, obdivovany Michelangelem
i DUrerem, dokazal vtisknout svym rytinam monumentalitu rozvrhu vel-
kych platen i svrchovanost kresebného provedeni.

Prvni uziti leptu jako zpUsobu pfipravy matrice pro tisk se pfipisu-
je Ursu Grafovi (asi 1485-1527) a uméleckému zbrojmistrovi Danielu
Hopferovi (asi 1470-1536). Italové naproti tomu tvrdi, ze to byl Franco
Mazzuoli, zvany Parmigiano (1503-1540). Ve sbirkach Britského muzea
v Londyné vsak uchovavaji anonymni ukazku této techniky uz z r. 1496.
Od ozdobnych vzor( na brnéni vytvorenych technikou leptu byl zfejmé
jen nepatrny krok k vyleptani kresby stejnou technikou na rovné ocelo-
vé desce. Direra zprvu tato nova technika zaujala, avsak zahy ji opustil
a dal prednost médirytiné, protoze ocel snadno podléhala korozi a vy-
sledek se mu patrné ani nezdal esteticky uspokojivy pro stejnou Sirku
vyleptanych car. Lucas van Leyden (1494-1533) také pouzival kromé
rytiny lept, ale pfiblizné od roku 1520 uz leptal do médéné desky. Jeho
rytiny obohatily rozsah obvyklych témat o vyjevy ze vSedniho zivota.
Z dalSich vyznamnych pocint té doby si pfipomernme spolupraci Piete-
ra Brueghela st. (1525-1569), vlamského rytce Pietera van der Heydena
(asi 1551-1572) a vydavatele Hieronyma Cocka (1518-1570). Soubor
rytin podle Brueghelovych kreseb na téma Sedmi smrtelnych hrichi
vydanych Cockovym nakladatelstvim U Ctyr vétri mél v Evropé mimo-
radny Uspéch.

Ne vsichni malifi té doby vSak dokéazali zanechat vyznamnou stopu
i v grafickém uméni podobné jako Mantegna, Schongauer nebo Dii-
rer. VSechny vSak grafika zajimala predevsim jako zpUlsob reprodukovat
obrazy a komercializovat vysledky své prace. S uspokojenim poptavky
SirSiho publika prichazel i umélclv véhlas. Tuto vyzvu spravné pochopil
zakladatel reprodukcni rytiny Marcantonio Raimondi (asi 1475-1534),
ktery vytvoril jak své vlastni dilo, tak mnoho grafickych kopii pra-
ci cizich — napf. Rafaelovych kreseb nebo Direrovych grafickych listd.
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Zatimco prevedeni Rafaelovych dél do tiskové techniky bylo objednano
samotnym umélcem, v pripadé Direrovych praci Raimondi zpocatku
kopiroval predlohu i s charakteristickym monogramem AD — ovSem bez
védomi autora originalu. Raimondiho femesiné schopnosti, objednavka
rozmnozit obraz (i ten prevzaty) a nasledna poptavka po ném vytvorily
pri tehdejsi absenci ,autorského zakona” kuridzni precedens pro posu-
zovani toho, cemu dnes fikame ,dusevni vlastnictvi”. Tehdejsi benatsti
vladcové, jimz Durer adresoval svou stiznost na Raimondiho ,nekalé
praktiky”, vSak vydali v této véci kuridzni verdikt: dusevnim vlastnictvim
neni kompozice a zpracovani obrazu, nybrz jen monogram norimber-
ského mistra. Raimondi ze svych plagiatl tedy odryl jen Diirerovo zna-
mé ,logo” a nadale se mu dafilo zahlcovat italsky trh kopiemi.

Nutno dodat, Ze v té dobé se jméno autora neuvadélo pod tiskem
(o jejich Cislovani ani nemluve), nybrz prfimo ve vyrytém nebo vylepta-
ném obraze ve formé inicial: A. D. na néjakém predmétu nebo desce
v popredi nebo v pozadi, M. S. (Martin Schongauer), D. H. (Daniel Hop-
fer), L. (Lucas van Leyden) atp.

I kdyz se svym textem nesnazim suplovat jakési ,stru¢né déjiny gra-
fiky”, chtél bych ctenafi nabidnout vedle nékterych technik tisku také
prehled alespon téch nejvyznamnéjsich umeélc(, ktefi se do jeji historie
vepsali svym vyznamnym vkladem. Proto nemohu nezminit napfiklad
dalSi vyraznou postavu, tentokrat obdobi manyrismu, kterou beze-
sporu byl Hendrick Goltzius (1558-1617). Holandan vy3koleny v Rimé
v duchu italského manyrismu inspirovaného antikou vytvoril za svého
zivota na 500 grafickych listd, vétsSinou rytin, z nichz nékteré dodnes
udivuji dlirazem na brilantni zvladnuti perspektivnich zkratek, dokona-
lou Srafurou vyjadrujici objem, krkolomnymi pozicemi figur a casto az
prehnanou modelaci svalnatych tél.

Vyznamnou osobnosti nasledujiciho obdobi — uz ve znameni leptu —
se stal lotrinsky kreslif a rytec Jacques Callot (1592/3-1635). UZ v mla-
dém véku presidlil do Italie, nejdfive do Rima, kde absolvoval grafické
Skoleni, pak do Florencie, kde se u dvora Medicejud vénoval scénografii
baroknich slavnosti, které tehdy byly u Slechty v mimoradné oblibé.
Grafika zprostredkovavala obraz nakladnych a okazalych oslav vseho
druhu, jakymi byly napfiklad karnevaly s ohnostroji, triumfalni pochody
i pohrby. Dekorace, v nichz se tyto barokni ,show” inscenovaly, byly
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dilem vyznamnych umélct té doby.

Mezi Callotovy inovace patfi recept na spolehlivy pevny kryt (ktery
nevykazoval pfi leptu defekty) a Sikmo zbrousena ryci jehla znama pod
nazvem ,échoppe” (¢teme ésop), ktera umoznovala pootacenim na-
stroje ménit silu vyryté linie v krytu. Sam Callot této moznosti vyuzival
pri jeho typickém paralelnim srafovani. Dalsi z jeho inovaci mu umoz-
nila odlisit vyrazné partie obrazu (napfriklad popredi) oproti tém méné
vyznamnym nebo vzdalenéjsim. Dosahl toho odstupnovanym leptem:
vyrazné partie leptal déle nez ty jemnéjsi, které po kratkém leptu chra-
nil tekutym krytem, aby si uchovaly subtilni charakter. Zbytek desky
pobyl v kyseliné delsi Cas, linie se leptaly hloubéji, prohlubné pak pfrijaly
vice barvy a ve vysledku vytvorily vyraznéjsi misto na obtisku. Callotovo
kresebné pojeti nejriznéjsich témat vsak jesté neopustilo zobrazovaci
metody rytiny.

DUvod neopustit ji mél i dalsi ¢asto uvadény francouzsky mistr rytiny
Claude Mellan (1598-1688), ktery si s ni dokazal pohrat vskutku ne-
dostiznym zplsobem ve své Casto citované rytiné Rouska sv. Veroniky.
Jedina linie, zacinajici na Kristové nose, se od tohoto mista odstredivé
vine ve spirale a vytvari rastr stinujici partie obliceje i pismo ve spodni
casti.

Snad nejobdivuhodnéjsim grafikem, jehoZ pfinos nelze definovat
technickymi inovacemi, nybrz zasadni proménou pojeti oboru, kdy
bravurni kresba vychazi z vnitini osobni vize a neodkazuje k obecnée
sdilenému estetickému modelu, byl Rembrandt Harmenszoon van Rijn
(1606-1669). Mezi novatory vsak patfi i proto, Ze techniku leptu a kre-
sebny rukopis zcela osvobodil od zavislosti na ryting, k jejimz schema-
tdm a technickym charakteristikam odkazovaly prace jeho predchidc(.
Jeho volné kresebné pojeti pracuje s linii i svétlem soucasné a kontrast
detailné pojednanych a ,prazdnych” ploch zase predjima dila umélct
podstatné mladsich.

Kombinace leptu, rytiny a suché jehly, vCetné pouzivani leptadel, kte-
ra by alespon cCastecné dokazala vytvorit na desce pllton (sirny kvét),
nicméné predstavovaly ve své dobé vyznamné experimenty. Dochova-
né obtisky rlznych stavli matrice dokladaji, ze zdlouhavé hledani jak
po vytvarné, tak po technické strance a casté promény obrazu béhem
prace byly pro Rembrandtlv postup charakteristické. Pokud napfriklad
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ve videnskeé Albertiné mame stésti uvidét vedle sebe rlzné stavy grafic-
kého listu Tri kfize (1653), otevre se pred nami pravé tento nekonecny
prostor promén. Postavy brilantné komponované, zachycené s indivi-
dudlnimi rysy a vyrazem, aktéfi déni nebo jen pfihliZejici jsou v dal-
Si fazi ,preskrtani” pravidelnymi kresebnymi zasahy suchou jehlou, az
v nanosu téchto Uprav zcela zmizi v potemnélém vyjevu.

Protipdlem tohoto pojeti grafiky jako vyhradniho osobniho poselstvi
byl Cech Vaclav Hollar (1607-1677), ktery se v Evropé proslavil jako
mimoradné univerzalni a zru¢ny tvirce (nékdy pracujici dokonce i ano-
nymné), schopny reagovat na nejriznéjsi objednavky, umeélecké i tfreba
jen remeslné. V jeho rozsahlém dile (vice nez 2800 desek!) najdeme
kopie uméleckych dél, mapy, védecké ilustrace, ilustrace bible nebo
Ezopovych bajek, panorama mést, prepisy vyznamnych maleb, zazna-
my odivani historickych figur, studie architektonickych detaild nebo
technickych staveb s vysvétlivkami. Jeho prace charakterizuje vécny re-
alismus bez dobového barokniho patosu. Exaktnost znazornéni vidéné
skutecnosti a az kronikarska dlslednost provedeni vsak spolecensky
pfinos Hollarova dila nijak neumensuji. Naopak: grafika si prostrednic-
tvim jeho tvorby v evropském kontextu upresnila a znovu pripomné-
la — kromé své hodnoty umélecké — také dalsi dimenze své existence:
vzdélavaci a dokumentacni.

Jeho dilo zahrnuje vedle leptu také rytinu a suchou jehlu. Tyto pro-
stredky Vaclav Hollar kombinoval podle toho, co kresba znazornovala:
pro podélné Srafovani pozadi byla nejvhodnéjsi rytina, mracna, stromy
a kere nejlépe vyjadrily leptané cary, pro mékké povrchy, napr. kozesiny,
se dobre hodila sucha jehla (zkracena citace z knihy Johannese Urzidila
Vaclav Hollar, Orbis, Praha, 1937).

Zajimavym rozsifrenim moznosti leptu byla technika mékkého krytu.
Uved! ji kolem roku 1600 Dietrich Meyer (1572-1658). Mékky kryt
umoznoval vytvofit na matrici pfimy zdznam kfidové nebo tuzkové
kresby a uchovat jeji spontaneitu.

Vyvoj pokracoval i v mechanickych hlubotiskovych technikach, pre-
devsim v Usili vytvofit plltonovou modelaci s jemnymi prechody mezi
valéry. S prvni znamou realizaci mezzotinty z roku 1642 se poji jméno
Ludwig von Siegen (asi 1609-1680). Tato technika pak jesté doznala
nékteré technické Upravy, pokud Slo o zrnéni desky spocivajici v je-
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jim pokryti bezpoctem miniaturnich vrypu. S vynalezem tzv. skobliny
r. 1670 (kolébky — nastroje k vytvoreni drsného povrchu), jejimz kon-
struktérem byl holandsky grafik Abraham Blooteling (1634-1698),
se pak technicky postup ustalil do podoby, v jaké jej zname dnes.

Trvala touha napodobit barevnou skladbu malovaného obrazu pri-
vedla nekteré vynalézavé umélce-grafiky k myslence vytvorit graficky
list pomoci barevného soutisku z vice desek. Jacob Christoph Le Blon
(1667-1741) — zfejmé inspirovan nedavno publikovanou Newtonovou
teorii barev — pouzil k soutisku primarnich barev (zluta, cervena a modra)
tfi mezzotintové desky.

Mimoradnym vkladem do déjin grafiky, byt nepredstavoval tech-
nickou revoluci, bylo dilo anglického malife a grafika Williama Ho-
gartha (1697-1764). V jeho pojeti se grafika stala prostfedkem, jak
kritizovat usporadani soudobé spolecnosti a jak se jejim exce-
sum vysmat. Satira méla charakter moralizujicich ilustraci s jasnou
kritickou pointou proti hracstvi, snobismu, chamtivosti, alkoholismu,
prostituci, nezaméstnanosti i soudobé politické praxi.

Podobné jako Rembrandt pristupoval ke grafické technice jako
k médiu osobité upravenému i Giovanni Battista Piranesi (1720-1778).
Napriklad ve svém cyklu Imaginarni zZalare kombinoval mechanické
i chemické techniky. Jeho prace jsou dokladem, Ze i stfedni format maze
byt monumentalni ve svém ucinku, pokud pfinasi silnou plvodni vizi.

Na zacatku 18. stoleti se vedle linearnich kompozic zacina uplatnovat
i tzv. teCkova manyra. Spocivala v perforaci krytu rdzné velkymi otvo-
ry o rlizné hustoté — jehlou nebo pomoci nastroji opatrenych hroty,
tzv. moletami. Struktury vétsich ¢i mensich bodU vytvarely svétlejsi
nebo tmavsi odstiny a plynulé pfechody mezi nimi. V této pracné tech-
nice vynikl napriklad grafik Francesco Bartolozzi (1727-1815), ktery ve
svych listech, ¢i spise reprodukcich malifskych dél, doplfoval chemic-
ky postup mechanickymi zasahy. Cervenohnéd4 barva a velmi jemna
struktura pulténl propujcovaly tisku charakter kresby, nebo dokonce
fotografie. Matrice zpracovana touto technikou byla vici tlaku v lisu
odolng&jsi nez mezzotinta, a umoznovala tak tisk mnohem vétsich na-
klad@.

K experimentiim na pomezi malby a grafiky dospél basnik a vizionar
William Blake (1757-1827). Své hlubotisky casto koloroval, pouzival
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také techniku originalniho obtisku — monotypu; nékteré hluboké lepty
tiskl dokonce z vysky. Jeho osobité propojeni obrazu s textem a dlraz
na silu vypjaté vize dodnes inspiruje.

Zda se, Ze grafika v té dobé uz jen cekala na sv{j zasadni vynalez
— akvatintu. Prameny se v tomto ohledu ponékud lisi, co do casu
a charakteru vynalezu i jména vynalezce. Je to zfejmé proto, ze o au-
torstvi vynalezl (patentl) slouzicich k reprodukci obrazu se vedly
v té dobé uz spory. Jan van de Velde IV. (1610-1686) se casto zminuje
na prvnim misté (1650), avsak bez dalSich vysvétleni jeho utajované
technické inovace, spocivajici patrné na principu perforace pevné-
ho krytu. V jinych pramenech je to predevsim Jean-Batiste Le Prince
(1734-1781), ktery v pafizské publikaci z roku 1780 (jejim spoluautorem
byl Jean-Claude-Richard de Saint-Non) Découverte du procédé de gra-
ver au lavis, priblizné preloZzeno: Objev metody, jak dospét k rozmyvané
grafice, popsal postup a pouzivani kalafunového prachu, ktery na desce
po nataveni vytvori rastr pokryvajici ji jako polopropustny kryt, jenz je
zakladem k jejimu dalSimu zpracovani casové odstupnovanym leptem.
Rlzni se jen letopocty. Nékteré prameny uvadéji rok vydani zminéné
publikace, jiné r. 1769, kdy Le Prince predved! své graficke listy reali-
zované touto technikou Francouzské akademii. V kazdém pripadé gra-
fika ziskala timto vynalezem nastroj, ktery potencial grafického obrazu
a jeho moznosti vyznamné rozsiril.

Snaha napodobit barevnou malifskou skladbu a reprodukovat zna-
mé a oblibené obrazy dospéla k technickému mistrovstvi v praci Jea-
na-Francoise Janineta (1755-1793). Zakladem jeho barevnych soutisk(
byly 3-4 r(izné matrice (pro zlutou, ¢ervenou, modrou a Cernou), které
kombinovaly lept a valérovou akvatintu s technikou velmi jemné kfido-
Ve rezervaze.

Termin akvatinta vSak nevymyslel Le Prince, nybrz Paul Sandby
(1731-1809), ve své dobé uspésny malir a kreslif map, ktery tuto novou
techniku privezl do Anglie a diky vlastnim experimentim zdokonalil.
Nazev odvodil z faktu, Ze grafické listy pfipominaly lavirované, akva-
relové kresby. S jeho jménem se poji uziti tzv. krakelované akvatinty,
pfi niz se deska potira roztokem pryskyrice rozpusténé v lihu. Po od-
pareni redidla zlstane na desce tenka popraskana vrstva pryskyfrice
vytvarejici rovnomerny rastr. Prasklinami pak kyselina pronikne k desce
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a podle délky leptani vytvofi svétlejsi nebo tmavsi misto. Sandby
ve svych brilantnich krajinarskych pracich pouzival také techniku tzv.
rezervaze, ktera mu umoznovala vytvaret malirské Stétcové efekty. Jeji
princip, diky némuz Ize vytvorit tmavou palténovou nebo cernou kres-
bu na svétlém pozadi, vysvétlim v dalSim oddile knihy.

Expresivni potencial akvatinty pIné vyuzil ve svych alegorickych nad-
sazkach a pozdéji zpravach o valecnych krutostech napoleonskych
valek na Spanélském Uzemi Francisco José Goya y Lucientes (1746-
1828). Robustni kresba kombinovana s hrubsi strukturou jen nékolika
pdltond nejlépe vyhovovala lapidarnosti i sarkasmu jeho sdéleni. Casto
reprodukovany graficky list Obr (1818), dfive mylné oznaCovany za mez-
zotintu, je ve skutecnosti Skrabanou akvatintou, tzn. Ze zdrsnéni tiskové
desky pred jejim vyhlazovanim neprobéhlo mechanicky, nybrz chemic-
ky — leptem na povrchu pokrytém akvatintovym zrnem. Tento zpUsob
Goya pouzival i ve svych tradi¢nich akvatintach kombinovanych s ¢aro-
vym leptem, kdyz chtél korigovat pfrilis jednoduché pultonové schéma
zesvétlenim nékterych partii. Za vrchol jeho grafické tvorby se obecné
poklada cyklus 33 lepth Byci zdpasy, v némz dynamické pojeti tohoto
myslenkoveé viceznacného tématu dosveédcuje umélcovo mistrovstvi.

Velkou vyzvou zacatku 19. stoleti se stala fotografie. Bylo jen otaz-
kou Casu, kdy se s latkami, ménicimi své vlastnosti po ozareni sluncem,
zacCne v grafice a tiskarenstvi experimentovat. V této dobé se nékteré
vynalezy zcela prekryvaji; ke stejnym vysledkim totiz dospélo soucasné
vice badatell. Francouz Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833), pokla-
dany spolu s Louisem Daguerrem (1787-1851) za jednoho z vynalezcl
fotografie, hledal, jak vyuzit vlastnosti asfaltu citlivého na svétlo k za-
znamenani obrazu. Po expozici na slunci se neosvétleny asfalt snadno
rozpustil v levandulovém oleji smichaném s terpentynem, zatimco ten
osvétleny ztuhl a rozpoustél se jen velmi neochotné. Pokud se kovova
desticka pokryta touto latkou umistila do camery obscury, po nékoli-
kahodinové expozici a vyvolani se na ni objevil obraz, ktery obsahoval
dokonce i pultony.

Citlivosti dvojchromanu draselného na svétlo vyuzil dalsi spoluvyna-
lezce fotografie Alphonse Poitevin (1819-1882). Mezi jeho vynalezy
patfi tzv. uhlotisk neboli pigmentovy tisk. Je to postup, ktery predzna-
menal heliogravuru, respektive fotogravuru. (Budeme se jimi zabyvat
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pozdéji.) Poitevin zdokonalil také fotolitografii (1885), ktera spoci-
vala v prevedeni fotografického obrazu na litograficky kamen pomoci
vrstvy zelatiny nebo vajecného bilku smichanych s dvojchromanem
draselnym.

V pripadé uhlotisku (objev také z roku 1855) je postup nasledujici:
zelatina s dvojchromanem draselnym nebo amonnym obsahujici uz
cerny pigment se nalije na podkladovy papir (touto tzv. provizorni
podlozkou dnes obvykle byva hladka uméla hmota), do formatu
vymezeného nepatrné zvySenymi okraji. Lze postupovat rovnéz tak,
Ze na podlozku nejdfive naneseme zelatinu s pigmentem a teprve
po zaschnuti ji zcitlivime roztokem senzibilatoru, ktery na ni aplikuje-
me v temné komore Stétcem. Nasleduje osvit UV svétlem pres nega-
tiv obrazu a po ném vyvolani v chladné vodé asi po dobu 45 sekund.
Pak se na exponovanou vrstvu pfilozi v misce s vodou tzv. transfe-
rovy papir (jde o definitivni podlozku), pfitlaci se na ni stérkou a tento
sendvic se jesté zatizi silnym sklem. Transferovy papir by mél mit spi-
Se hladsi povrch, nejlépe preparovany vrstvou vytvrzené zelatiny nebo
matnym akrylatovym natérem.

Potom se obé vrstvy papiru ponofi do vody pfriblizné 45°C teple.
Zmeékla zelatina se z hladkého povrchu podlozky uvolni a obé vrst-
vy se tak mohou asi po 15 minutach opatrné oddélit. Pokud se nam
vrstvy separovat nedari, je mozné, Zze jsme expozicni dobu stanovili
prilis dlouhou a zelatina ztvrdla i v mistech, kde k tomu dojit neme-
lo. V dalsi fazi se zelatina i s Cernym pigmentem prenesena na papir
vyplavuje do lazné podle intenzity svétla, které na ni dopadlo, a ob-
raz po péti az deseti minutach vyvolavani ziska velmi jemnou gradaci
Sedé skaly. Pretisk je mozné provést nejdrfiv na dalsi provizorni pod-
lozku a z ni na jiné materialy, napriklad na sklo nebo na kov, vCetné
médéné tiskové matrice.

Je taky mozné pripravit karbonové podlozky s rliznymi pigmenty,
napf. zlutym, purpurovym a azurovym a exponovat na né barevné ne-
gativni vytazky ziskané pomoci barevnych filtr(i, které odpovidaji kom-
plementarnim barvam. Jejich soutiskem vznikne barevny obraz. (Louis
Arthur Ducos du Hauron, 1837-1920, patent z roku 1862).

Do vyvoje nejen fotografie, ale i fotogravury zasahl také William
Henry Fox Talbot (1800-1877). Vyvolané fotografie nebyly tehdy prilis

39



stabilni, Casto vybledly, a vyhodnéjsi tedy bylo prevést je do hlubotis-
ku. Talbot k leptu do médi pouzival jako kryt zelatinu citlivou na svétlo
a pozdéji k dosazeni lepsiho vysledku svlj postup doplnil o akvatintu.
Zdokonalil cely proces aplikace ve fotografii jiz uzivaného karbonove-
ho papiru, ktery po osvitu pres pozitiv obrazu na prasvitce a vyvolani
pretiskoval na médénou desku, na niz zelatinova vrstva vytvorila ne-
pravidelné propustny, porézni kryt. Zrno pryskyrice vytvorilo na desce
dalsi rastr, skrze ktery bylo mozné postupnym leptem v roztocich chlo-
ridu zelezitého o rlizné koncentraci ziskat skalu pGltona (patent z roku
1852). Talbot vSak cenu svych patent( a povoleni je pouzivat pfilis nad-
sadil, a vysledky jeho prace se tak rozsifily jen v omezené mire.

V této dobové a technické souvislosti bychom méli pro Uplnost
zminit také techniku kyanotypie, které se také nékdy fika modrotisk,
protoze vytvari modré obrazy. Vynalezl ji roku 1842 sir John Frederic
William Heschel (1792-1871), kdyz vyuzil citlivost Zeleznych soli vici
svétlu. Roztok citranu Zelezito-amonného a kyanozelezitanu draselné-
ho se nanese na papir nebo i platno, na néz se po zaschnuti kontaktnim
zplUsobem — vétsSinou na pfimém slunci — exponuje negativ prisvitky.
Osvétlena mista béhem vyvolavani ve vodeg, slabé kyseliné solné nebo
octové zmodraji. Z neosvétlenych mist se po nékolika desitkach minut
odplavi a ponechaji podklad beze zmény. I kdyz je kyanotypie fotogra-
ficka, a nikoli graficka technika, uvadim ji, protoze predstavuje jeden
z nejjednodussich zplsobl rozmnozeni obrazu a také proto, ze se s ni
i dnes Casto setkame.

Karel Vaclav Kli¢ (1841-1926), politicky karikaturista a nednavny
zlepSovatel, hlubotiskovou techniku heliogravury zdokonalil. Nékdy
byva dokonce oznacovan za jejiho vynalezce (1878-1879), jindy se jmé-
na spojuji a postup se nazyva Talbotova a Klicova metoda. KIic ji upravil
pro velké naklady k obchodnim uceldim, k tisku knih a ilustraci. Jeho
dilem byl nejdrive hlubotiskovy rychlolis vybaveny stiracim nozem (stér-
kou, ktera z povrchu matrice pred jejim obtiskem na papir setre preby-
teCnou barvu) a pozdéji unikatni vynalez rotacniho stiraciho hlubotisku
z roku 1890. Klichv vstup na pole heliogravury je zajimavy také tim, ze
asfaltové akvatintoveé zrno, které nejdrive sam pouzival, nahradil r. 1895
fotomechanickym rastrem, mfizkou s jemnym kfizenim priahlednych
linii na neprasvitném pozadi tvofeném miniaturnimi cernymi ctverecky.
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Pravidelna fotomechanicka mrizka se pouzivala uz dfive v knihtisku,
avsak v Klicoveé pripadé slo o jeji negativ: svétlo se na fotocitlivou vrstvu
nedostalo skrze prahledné plosky, nybrz nejdfive pres linearni osnovu.
Ta pfi prvni expozici na pigmentovy papir citlivy na svétlo vymezila sit,
kde se pozdéji ztuhla zelatina neodplavila. BEhem dalsi expozice — po-
zitivu obrazu vyvolaného na sklenéné desce — se na takto rastrovaném
karbonovém papiru vytvorila pravidelna struktura od sebe oddélenych
stejné velkych plosek — podle riizného mnozstvi svétla, které prisvitkou
proslo. Po vyvolani Zelatiny v teplé vodé se obraz z karbonového papiru
obtiskl na médénou desku a leptal se obvyklym zplsobem v nékolika
koncentracich leptadla. Pravidelna jemna mrizka neleptaného povrchu
matrice svymi jemnymi liniemi mezi tisknoucimi body vymezila opér-
nou plochu, po niz se mohl pohybovat stiraci niz, aniz by reliéf rizné
hlubokych miniaturnich jamek na desce seskraboval, jak by tomu bylo
u obvyklé akvatinty. Pri tisku z takto pfipravené desky je vsak tfreba po-
uzit fidkou barvu, respektive barvu, ktera ve své hmoté obsahuje kromé
pigmentu i pojidlo, které jeho koncentraci redi. Kdyby barva byla pri-
lis kryci a nikoli ¢astecné transparentni, tato metoda by nefungovala.
Plytka jamka by tiskla skoro stejné intenzivni ton jako jamka hluboka,
protoze jejich pldorysna velikost je shodna. Pri transparentni barvé
s pigmentem vsak na obtisku k rozliseni dojde: malé mnozstvi barvy
v mélké jamce obsahuje mnohem méné pigmentu nez vétsi mnozstvi
téze barvy v jamce hlubsi. Proto je bod vytisknuty z malé prohlubné
svétlejSi nez z té hlubsi, ktera prijme vic barvy.

Vedle technologii, které predurcily dalsi vyvoj, bylo také mnoho téch,
které se Casem ukazaly jako slepé ulicky, i kdyz ve své dobé nasly uplat-
néni a byly velmi cenény pro svou kvalitu. Jednim z dvodd pozdéjsiho
odmitnuti bylo, ze predpokladaly prilis mnoho manualni prace. Patfi
mezi né woodburytypie, vynalez Brita Waltera Bentleye Woodburyho
(1834-1885), ktery k tisku fotografii pouzival olovénou matrici. Vynalez
z roku 1864 spocival v nasledujicim postupu: Na vrstvu zelatiny citlivé
na svétlo se kopiruje negativ obrazu a zelatina se pak vyvola do mir-
ného reliéfu v horké vodé. Po vytvrzeni kamencem (siran hlinitodra-
selny) ma tento reliéf natolik dobré mechanické vlastnosti, Ze se mlize
otisknout za velkého tlaku do mékké olovéné desky. Ta pak slouZi jako
matrice, ktera z originalu reprodukuje nejmensi podrobnosti struktury
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reliéfu, ovsem v obracenych nivelacnich hodnotach. K tisku se mis-
to barvy pouziva tepla pigmentovana zelatina medovité konzistence,
ktera se nanese doprostred jemné naolejované matrice. Velky tlak pri-
klopového lisu ji pak roznese na celou jeji plochu. V rastru prohlubni ji
ponecha vic (tmavsi mista), z nejvyssich mist ji vytlaci jinam, takze zUsta-
nou svétla. Woodburytypie (v originale woodburytype) se uplatiovala
vedle reprodukci fotografii také v ilustracni tvorbé i v dalSich aplikacich,
napfriklad tisku vizitek s vyobrazenim dotycné osoby. Ve frankofonnim
prostiedi se s ni setkame pod nazvem photoglyptie. Svou zlatou dobu
zazila mezi lety 1870 a 1900.

HLEDANI OSOBNIiHO VYRAZU

Jinou technikou zaloZzenou na fotomechanickém kopirovani bylo tzv.
cliché-verre (Cti klisévér, cliché — francouzské slovo pro snimek nebo
stocek, verre — sklo). Této jednoduché kresebné metodé se vénovali
v poloviné 19. stoleti napriklad Jean-Baptiste Corot (1796-1875) nebo
Jean-Francgois Millet (1814-1875). Obrazovou matrici byl ru¢né kresleny
negativ obrazu. Kresba se provedla jehlou na zacazené nebo Cernym
krytem opatrené sklo a pozitivni obraz vznikl kopirovanim negativu
s prihlednymi liniemi na fotograficky papir. Corot vsak timto novym
postupem nekopiroval jen vysledky tradicnich linearnich technik, zaji-
mala ho predevsim nova esteticka kvalita takto vzniklych reprodukova-
telnych kreseb.

Na pozadi novych formalnich moznosti, stejné jako vyuziti vSech do-
sud pouzivanych technik, se formovala tvorba jedné z nejvyraznéjsich
osobnosti grafického uméni, jiz byla Kathe Kollwitz (1867-1945). Ve své
tvorbé dokazala spojit Goylv patos, Rembrandtovu citlivost i sebezpy-
tovani, Munchovu nadsazku i osobni protest proti chudobé a valce. Jeji
dilo zalozené na brilantni kresbé zlstava obdivuhodné silné dodnes.

Stejné tak grafické dilo Pabla Picassa (1881-1973) predstavuje za-
sadni vklad do oboru, v némz se tento tvlrce projevoval suverénnim
a hledavym zpulsobem, vyuZzivaje vSech jeho moznosti. Pfes rozmani-
tost a Cetnost svého grafického dila nam muze byt dnes vzorem, jak
listy evidovat a Cislovat, aby jejich eventualni padélky nemély pozdéji
sanci na trhu falz.
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Hledani osobniho vyrazu Casto pfivedlo moderni umélce-grafiky
ke kombinaci rznych postupt a technik. Vedle novych, avsak v té dobé
uz tradicnich technik chemickych nebo mechanickych, se objevil zpu-
sob, ktery umoznoval vytvorit matrici formou kolaze — kolografie. Je to
postup (uz byl zminén v oddile Tisk z vysky), diky némuz Ize velmi jed-
noduchym zplsobem uchovat bezprostfednost a energii Stétcové kres-
by a kaligrafickych znakd nebo provést prenos fragmentl i struktur
existujicich predmétl do formalniho a obsahového ramce grafického
dila. S touto technikou, jez v grafické terminologii figuruje pod ndzvem
karborundova akvatinta, se poji Henri Goetz (1909-1989). Smicha-li se
karborundovy pisek s lepidlem a nanese se na pevny karton nebo jinou
podlozku, vytvori po zaschnuti lepidla drsny povrch, ktery pfijme maxi-
mum barvy a vytvori na obtisku tmavy ton.

Nékdy se tato technika zaménuje za jiny, uz zapomenuty postup po-
uzivajici karborundum - tzv. karborundovou mezzotintu, spojenou
se jménem Dox Thrash (1892-1965). Jde o princip mezzotinty, kdy
se mechanické zdrsnéni povrchu desky provede karborundovym
zrnem, tedy mnohem rychleji nez skoblinou pfi tradi¢ni mezzotinté.

ALTERNATIVNI METODY

Vyznamny prinos ve volné grafice predstavuje mezivalecné pusobeni
parizského Ateliéru 17, jehoz zakladatelem a protagonistou byl Stanley
William Hayter (1901-1988), umélec a soucasné chemik. Hayter obje-
vil zpuUsob, jak docilit z hlubotiskové matrice vicebarevného tisku diky
vrstveni barev o rdzné viskozité. Vrstvy rizné viskoznich barev se totiz
vzajemné odpuzuji a pfi dotyku se nesmichaji. Jde o simultanni tisk
z hloubky a z vysky pfi pouziti jedné desky. Popis této techniky najde
Ctenar v oddile o vicebarevné akvatinté.

Zajimavym zpestrenim technologickych moznosti hlubotisku byl tzv.
elektrolept. Jeho propagatory jsou Nik Semenoff (1928) nebo také Ce-
dric Green (1935), ktefi leptali touto metodou zinkové desky modrou
skalici. Oprasili objev z 1840, ktery stal na zjisténi, ze leptat kov je moz-
né nejen chemicky, ale také elektrochemicky. Tato metoda nazvana také
galvanografie se fadi mezi netoxické technologie odmitajici pouziti
kyselin. Napriklad ze zinkové matrice ponorené do roztoku siranu méd*-
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natého a pripojené ke kladnému pélu se kov uvolnuje z obnazenych
mist do elektrolytu rychleji nez za obvyklych podminek. O kyselinach
a leptadlech pojedna jesté zvlastni kapitola.

PRIPRAVA KOVOVE HLUBOTISKOVE DESKY

Pouzit mizeme rdzné materialy: méd, mosaz, zinek, ocel nebo hlinik.
Pro suchou jehlu se hodi i plastické hmoty. Nejobvyklejsi jsou méd’
a zinek (zinek-titan), hlinik byva pfrilis mékky. Ze tfi tvrdosti médi, které
byvaji obvykle k dispozici, vybereme tu stredni.

Pokud kupujeme material ve velkych formatech (napriklad 1 x 2 m)
a nechceme jej prevazet do klempirské dilny, kde by nam nastrihali
pozadované formaty, mizeme jeho déleni provést sami. Potfebujeme
k tomu ocelové pravitko dlouhé nejméné 100 cm, velky stdl a rucni re-
zak. Rozmérime jednotlivé dily a rezakem podle ocelového pravitka
mnohokrat frézujeme drazku, podle niz se pak formaty ohybem oddéli.
Je-li nastroj spravné nabrouseny (Uhel jeho ostfi by mél byt jen o néco
malo mensi nez pravy Uhel), méla by nam jit prace rychle od ruky.

Pak musime povrch plechu upravit, odstranit jemné skrabance nebo
puvodni strukturu valcovani za studena. Deska, obvykle o sile od 0,6 mm
do 1,5 mm, vSak nakonec nemusi mit zrcadlovy povrch a neni ji nutné
za vsech okolnosti lestit brusnou pastou. Pokud si ovsem neprejeme,
aby kresba méla svétleSedé pozadi, desku radéji vylestime. K brouseni
pouzijeme rGzné hrubosti smirkového papiru a podle stavu povrchu za-
¢neme cislem 500 nebo 600. Pokracujeme vyssimi ¢isly 800, 1200, 1500,
eventualné 2000. MizZeme brousit na sucho a na zavér — pred lesténim
pastou — pres vodni nebo olejovy film. Pouzitou pastu pak nejsnaze
odstranime plavenou kridou, ktera vyborné absorbuje mastnou Spinu
a mé také jemny abrazivni Gc¢inek. Redidlo by pfi rychlém odparovani
mohlo zanechat na desce Smouhy. Stejné nevhodné jsou odmastuijici
prostifedky na bazi ¢pavku nebo chloru, protoze s kovem reaguji. Pokud
k odmasténi pouzijeme alkalické Cistici prostredky, méli bychom
na zavér povrch desky neutralizovat néjakou kyselou reakci, napf. citré-
novym dzusem. Méd" zbavime oxidace nebo i mastnoty na povrchu
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potfenim octem, v némz jsme rozpustili kuchynskou sul. Kontrolu pro-
vedeme pri oplachnuti desky vodou. Zbytky mastnoty se prozradi tak,
Ze voda z nich velmi rychle ustupuje. Nékteré recepty doporucuji pro-
vést pred nanesenim krytu velmi lehké zaleptani.

Je treba také upravit hrany desky, protoze pfi fezani nebo strihani
na nich vznikaji nerovnosti, na nichz by se barva zachytila a pfi tisku
vyznacila okraj nepravidelnou obrysovou linkou. Pouzijeme-li silné;si
plech, méli bychom okraje desky zkosit pod Uhlem asi 45°, aby vznikla
tzv. fazeta. Timto opatienim budeme Setfit papir i filc, ktery by se na ost-
ré hrané matrice pfi obrovském tlaku v lisu deformoval a zbytecné opo-
trebovaval. U tenkého zinkového plechu mGzeme hranu zkosit ru¢nim
frézovanim Skrabkou, u médi pouzijeme pilnik, potom jemny smirek
a Sikmou hranu na zavér vylestime. Rohy desky zaoblime pilnikem.

SUCHA JEHLA

Tato technika se objevila uz na pocatku hlubotisku v 15. stoleti, a presto
si dodnes podrzela sv(j pQvab a pfitazlivost, protoze predstavuje jed-
noduchy zpusob, jak na desku prenést bezprostrednost carove kresby.

Jako material pouzijeme stredné tvrdy kov nebo folii z umélé hmo-
ty (PVC, polykarbonat, plexisklu se radé&ji vyhneme). Kvalita materialu
rozhoduje o trvanlivosti matrice, protoze nepravidelnosti vystupuijici
z desky podél vyrytych linii se pfri tisku budou deformovat a jejich
schopnost udrzet barvu a prenést ji na papir se bude postupné zmen-
Sovat. A protoze praveé jiz zminény gratek dava liniim na otisku typicky,
mirné rozmazany sametovy charakter, obraz mize po case slabnout
a ztracet kontrast. V minulosti tato rychla degradace matrice predsta-
vovala jeden z hlavnich handicapl suché jehly. Dnes vsak tato nevy-
hoda uz tak vaznou roli nehraje, také proto, ze jemny reliéf na matrici
mUzeme galvanicky pokovit, a zivotnost desky tak prodlouzit.

Rycimi nastroji jsou jehly z tvrdého kovu nebo s diamantovou Spickou.
Nabéh do hrotu miva u jehel uréenych k ryti do kovu ponékud tupé;si
Uhel (50°-60°), pro nastroje do umélé hmoty je vhodnéjsi ostrejsi Uhel.
Profil jehly mdGze byt kruhovy i hranaty. Pfi praci je dulezité, aby nastroj
na matrici zanechaval stopy, které dokazeme vnimat prsty. Nahmata-
me-li jejich jemny hrebinek, budou tisknout, protoze zachyti a udrzi ve
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svem reliéfu barvu. Pokud jehla klouze nebo se jen ,vozi" po povrchuy,
ktery ji neklade zadny odpor, cary budou na obtisku jen malo patrné.
Jindy se do jehly naopak opirame zbytecné moc, tahy jsou kostrbaté
a vyryty gratek prilis vysoky. To je pfipad, kdy je zfejmé nutné zmeénit
i sklon nastroje pfi ryti nebo profil jehly. Vysoky gratek na kovove des-
ce mUzeme snizit nebo zcela odstranit skrabkou. Vétsinou vsak opravy
a doplnéni pavodniho ne zcela dokonceného ryti do desky konecny
vysledek obohati: kresba bude strukturovanéjsi a ponese v sobé své-
dectvi o Case, po ktery vznikala.

BARVENI MATRICE A JEJI PRIPRAVA K TISKU
(hlubotiskové techniky obecné)

Ve srovnani s tiskem z vysky je pfiprava desky pro tisk ponékud obtiz-
a pak jeji prebytek z povrchu odstranit. Pfi vtirani i stirani barvy musime
dbat na to, abychom desku neposkrabali, coz plati predevsim u matric
z umélé hmoty nebo téch z velmi mékkého kovu. Nas postup by mél
byt Usporny, pokud jde o spotrebu barvy, i efektivni, pokud jde o cas.

Barvu pouzijeme hlubotiskovou (tu uz neupravujeme) nebo séhneme
po ofsetové barvé, u které mirné zvysime vlacnost a soucasné snizime
lepivost mineralnim gelem. Pokud naopak potrebujeme barvu zpevnit,
vmichame do jeji hmoty prasek magnézia. Vzhledem k tomu, ze of-
setové barvy obsahuji velké mnozstvi pigmentu a vytistény obraz vy-
chazi casto prilis kontrastni, pfidame podle potreby transparentni bilou
barvu. Barvu vtirame do desky bavinénym tamponem nebo mékkou
kartdbnovou stérkou. Otacenim tamponu (pohyb vychazi jen ze zapésti)
za mirného tlaku zaneseme barvu do reliéfu matrice, stérkou (v pfipa-
dé leptu nebo akvatinty) pak v soubéznych pruzich tak, aby se pfi pohy-
bu barva do matrice vtirala a jeji prebytek soucasné prenasel k dalsSimu
mistu. U suché jehly kartébnovou stérku nepouzijeme, abychom jeji hra-
nou neposkodili gratek. U nékterych druhd barev se deska pfi barveni
mirné zahfriva.

V dalsi fazi prebytek barvy stirame stridavé papiry (strankami novin
nebo telefonniho seznamu) a skrobenou gazou. Ta je nezbytna prede-
vsim u suché jehly, kdy vysoky gratek hustych Srafur mize pojmout az
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pfilis mnoho barvy a kdy papir nestaci k jejich procisténi. Papiry (po-
hybujeme jimi od stredu k okrajiim) nekrcime, Ucinnéjsi jsou v celé své
plose. Predpokladaji ale pouziti gumovych rukavic. Nékdy se pouziva
pouze gaza a deska se na zavér zlehka ,hladi” rychlymi pohyby dlané.
Ve chvili, kdy uz jen upravujeme mnozstvi barvy v reliéfu desky, matrici
obratime, polozime na Cisty papir a veskerou barvu, ktera se dostala
na zadni stranu, odstranime suchou latkou (bez pouziti redidla).

Pro zacatecnika je Casto obtizné poznat, kdy dalsi stirani barvy je uz
zbytecné nebo dokonce kontraproduktivni, protoZe obraz po ném jen
slabne a linie a svétlé struktury se vytraceji. Pouziti Skrobené gazy tento
moment, kdy pfiprava desky pro tisk je uz skoncena, pomuze urcit. Stri-
dame-li pfi stirani prebytecné barvy papir a gazu a zjistime-li v zavéru
(ve chvili, kdy je kresba na desce uz dobre patrna), Ze po pouziti gazy
obraz na matrici uz netmavne, Ze se cary nebo okraje valéri neroz-
mazavaji, Zze lehky krouzivy pohyb gazou nezanechava zadné viditelné
stopy neboli ze uz neni na desce a v ryhach zadna prebytecna barva,
muUzeme pristoupit k dalsi fazi, kterou je osetieni hran, na nichz beze-
sporu barva taky ulpéla. Pokud bychom z nich barvu neodstranili, byl
by otisk zardmovany nepravidelné silnou linkou. Cistym kouskem latky
mnohokrat hrany otfeme a na zavér jesté totéz provedeme kridou.

TISK Z HLUBOTISKOVYCH MATRIC

Nedokazeme kvalitné vytisknout hlubotiskovou matrici jinak nez v lisu.
Je to proto, ze k tomu potrebujeme velky tlak, ktery ru¢nim zplsobem
nelze vyvinout. Podobné jako u tisku z vysky si nejdfive na desku lisu
polozime pod prihlednou umélohmotnou félii bily arch s vyznacenym
,zrcadlem”, ze kterého bude zfejmé, kam budeme pokladat matrici
a kam papir. Ten v pripadé hlubotisku macime nejdrive nékolik minut
ve vodg, aby se jeho hmota uvolnila a dokazala kopirovat jemny reliéf
matrice. Pred tiskem jej vSak dukladné — frotovanim pres bavinéné latky
nebo savé papiry — prebytecné vody zbavime.

Nalozku tvori filc, nejlépe dva nebo tfi. V idealnim pripadé jde o tfi
vrstvy filcového potahu z Cisté viny, z nichz kazdy ma jinou funkci
a jiné vlastnosti. Cestina pro jednotlivé druhy nazvy nema, tak se bu-
deme muset spokojit s témi anglickymi. Prvni filc, ktery klademe hned
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za tiskovy arch — sizing catcher (Cti sajzi kecr) — je jemny, silny asi 2 mm,
a ma za ukol vtlacit papir do desky tak, aby presné kopiroval, ,zachy-
til” jeji relief, a pfitom neprenasel na nasledujici vrstvu filcu vodu nebo
lepivé latky vylisované z papiru. Dalsi vrstvu tvori tzv. pusher (Cti pusr).
Je ponékud silngjsi a vtlaci prvni filc i do hloubek, kam by vzhledem ke
své malé tloustce nedosahl. Tzv. cushion (priblizna vyslovnost: kusn —
polstar) je tvrdsi, asi 6 mm silny. Prevadi tvrdy tlak z valce do hmoty fil-
covych nalozek. Nékteri grafici kladou hned za tiskovy arch jesté vrstvu
baliciho papiru, ktery do sebe pfijme vyzdimanou vodu z papiru nebo
zabrani eventualnimu prenosu nepravidelné struktury filcového potahu
na obtisk.

Touto idealni kombinaci jemné tkanych filct, kterou najdeme ve vsech
dobre vybavenych ateliérech, se vSak vSechny moznosti nevycerpa-
vaji. Je mozné tisknout jen se dvéma potahy nebo treba jen na jem-
ny vysoky filc lisovany. Nalozky se zfetelnou materialovou strukturou
(napr. mékké deky) vSak musime vyloucit: v disledku velkého tlaku se
jejich osnova obvykle objevi na obtisku. Naproti tomu je mozné experi-
mentovat s molitanem nebo podlozkami pro spani v pfirodé (karimat-
kami). Pro experimenty s pfilis reliéfnimi matricemi nebo materialové
obtisky pouzijeme radéji opotrebované starsi filce.

U hlubotisku, ve srovnani s tiskem z vysky, je velmi dllezita kvalita
papiru; nejen ta chemicka, ktera zarucuje, ze papir nebude casem meé-
nit barvu, nybrz predevsim jeho receptivita (vlastnost prijmout barvu
v jemném rozliseni ténl), schopnost nabobtnat ve vodé a nerozlozit
se a dulezita samoziejmé bude i jeho gramaz. Ta by se neméla dostat
pod 220 g na 1 m2, protoze jeho mensi hmota by ve vodé nezvétsila
dostatecné svij objem. Proto radéji vybirame papiry o vétsi gramazi
a bez vyrazné struktury na povrchu. Akvarelovym papirlim s velkym
tvrdym zrnem se radéji vyhneme. Mezi nejlepsi znacky papirG dekla-
rovanych jako acid-free (,bez kyseliny”) patfi: Hahnemtihle, Fabriano,
BFK Rives, Velin Arches, Lana aj. Pro provoz ateliérd je nékdy vyhodnéjsi
objednat papir v roli, napriklad anglicky Somerset. Jde o papiry bavl-
néné, stoprocentné nebo s primeési papiroviny. V této silné konkurenci
si dobre vede Ceska firma Excudit, ktera ve svych vyrobcich kombinuje
bavinu s papirovinou a produkuje vyrobky za rozumnou cenu. Z&daji je
nejen umélecké skoly, ale i profesionalni umélci.
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I kvalitni papiry se po tisku Casto zvini, a tak je potreba bud’ je vyli-
sovat, nebo napnout na desky, k nimz se po obvodu pfilepi papirovou
lepici paskou. Ta se pak musi odfiznout, takze v pfipadé papird, u nichz
ocenujeme nepravidelnou borduru charakteristickou pro ruc¢ni zpraco-
vani archu, o tento atribut kvality pfijdeme. Pokud bychom stali o jeho
zachovani i v pripadé velkého formatu, ktery se lisuje dosti obtizné, m-
Zeme pro napnuti tisku pouzit samolepici maskovaci pasku a nékolikrat
ji pfi suseni vymeénit. Nékolikera vyména savych papiri absorbujicich
vlhkost z grafického listu je samozrfejmé nutna i pfi lisovani.

RYTINA

Rytina je na rozdil od drevorezu evropskou specialitou a Uzce se vaze
k femeslnym tradicim zpracovani Sperku, zdobeni kovovych casti zbrani
nebo bojové vystroje. V obdobi renesance dospéla ke svému vrcholu,
vzacneé se objevila i v moderni dobé a ve zcela vyjimecnych pripadech
se s ni mizeme setkat i v soucasnosti.

Pro prenos obrazu ¢i vytvoreni kresby i pro vlastni ryti je vhodné,
aby deska méla matny, a nikoli leskly povrch, ktery nepravidelné od-
razi svétlo a rytce oslnhuje. Jako nejsnazsi zpisob matovani se nabizi
nékolikasekundovy lept v kyseliné dusicné. Pripravnou kresbu na desce
mizZeme provést velmi jemnou suchou jehlou, mizeme pouzit tenky
popisovac CD, hodi se i mastné kreslici roztoky pro litografii nebo ko-
pirovaci papir. Nékdy se doporucuje pouzit tzv. chemicky inkoust, ktery
v misté naneseni vyvola na desce chemickou reakci, na jejimz zakladé
kov ztmavne, aniz by se na povrchu vytvoril sebemensi reliéf. Nepou-
Zijeme obycejnou tuzku, protoze jeji stopa by se pfi praci rozmazala a
(viz kapitola o leptu).

Podivame-li se silnou lupou na pribéh ryté linie, zjistime, ze se Cara
postupné od Spicky rozsifuje a konci opét Spickou, avsak s kratSim na-
béhem. Hlavnimi nastroji jsou ocelova rydla (bez spodni poloviny ru-
kojeti), jehla, hladitko a trojhranna Skrabka. Rydla se pouzivaji rizného
tvaru a prarezu: jejich profil maze byt ovalny, kapkovity, trojuhelnikovy,
kosoctvercovy nebo ctvercovy. Pri ryti, podobné jako u suché jehly, se
na povrchu desky vytvareji kolem linii drobné vyvyseniny, které je tfreba
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Skrabkou odstranit, aby charakter linie zlstal ostry, nezmékceny. Nepo-
uzijeme k tomu skrabku pfilis ostrou, nybrz takovou, ktera dokaze pre-
vyseni kolem linii spiSe vyhladit nez odebrat okolni material. Vyhlazeni
mista hladitkem provedeme pres olejovy film. K ru¢nimu brouseni rydel
na jemném brousku pouzijeme olej, ktery nezasycha.

Pro rytinu jsou idealni malé formaty, kdy rytec pootaci matrici na ko-
Zeném polstarku naplnéném piskem, ponechavaje rydlo ve stejném
sklonu, témér vodorovné vici desce. Stopy rydel jsou velmi jemné
a az podle potreby se prohlubuji nebo rozsifuji, obvykle stejnym rydlem
nebo vétsim rydlem o stejném profilu. Ryt Ize do zinku (nejmékci ma-
terial), do médi nebo i do oceli (nejtvrdsi material). Ocelorytina vyuziva
toho, ze vlastnosti oceli mizeme zmeénit zihanim (zmékdceni) a nasled-
nym prudkym ochlazenim (zakaleni). Takto vytvrzena deska pak snese
témér neomezené edice tiska.

Opravy Vv rytiné jsou velmi obtizné, protoze vyryté linie nem{zeme
nicim zaplnit, ani nelze vadnou ¢&ast vyfiznout a viozit na jeji misto novy
material. Chybné linie se musi skrabanim a jemnym brousenim odstra-
nit, az je nahradi opét hladka plocha. Pokud by pfi tisku toto ztence-
né misto vykazovalo defekty kvuli snizenému tlaku, je mozné desku
zespoda podlepit tenkymi vrstvami papiru a odstranény material jimi
nahradit. Pro tento zakrok ma graficka terminologie francouzsky vyraz
repoussage (Cti repusaz). Jiny recept na opravu spociva v galvanickém
naneseni tenké vrstvy kovu na opravované misto.

KAMENORYTINA

V navaznosti na objev litografie, tisku z plochy, se brzy objevily snahy
pouziti rozsirit. Litograficky kamen jako tiskova matrice je neobycejné
flexibilni: hodi se pro mechanické zpracovani, stejné jako chemickeé,
pro tisk z plochy, z vysky i z hloubky. Kamenorytina se tak od poloviny
19. stoleti ustalila jako technika konkurujici rytiné v kovu. Predpoklada
dikladné vyhlazeni kamene stavelovou soli az do zrcadlového lesku.
Stavelan draselny, ktery se ve styku s kamenem méni na $tavelan va-
penaty, vytvori na kameni pevnou glazuru, ktera jej uzavre. Kamen se
nejdrive pokryje vrstvou arabské gumy smichané s pigmentem a pak
se do tohoto krytu ryje jehlami kresba. Do vyrytych linii — do hloubky
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asi 0,1 mm, tedy tésné pod Uroven vylesténého povrchu — se pak zatira
mastna barva a kamen se znovu preparuje arabskou gumou. Matrici
tiskneme z hloubky, podobné jako rytinu, avSak v tomto pripadé jde
o Castecnou kombinaci tisku z hloubky a z plochy, protoze vihka arab-
ska guma mastnou barvu odpuzuje (viz kapitola Litografie).

Nejvétsi rozkvét zazila technika kamenorytiny jako carovy lept na ka-
meni tisknuty z plochy. Rychle pfijala i Ukoly drive typické pro rytinu
nebo lept na kovové desce: grafické listy, ilustrace, vyznamné listiny
a dokumenty, diplomy, akcie, ale tfeba i firemni Uctenky. Brzy bylo taky
mozné pouzit pro tuto techniku vSsechny dlimysiné ryci stroje puvod-
né navrzené pro ocelorytinu — carkovaci stroje, stroje ke zhotoveni pa-
prskd, ,gilosirky”, ,reliéfky” aj. GiloSirky slouzily k vytvoreni tzv. gilosd,
komplikovanych linearnich ornamentd, které zname napt. z bankovek.
Reliéfky dokazaly prevést reliéfni predlohu medaili nebo minci do para-
lelni ¢arové struktury, ktera vyjadfila jejich tvar. Carkovaci stroj vytvofil
uniformni plochy s pravidelnym nebo postupné se ménicim rozlozenim
linek. Ryti probihalo pouze do krytu, a linie tak mohly byt extrémné ten-
ké. Béhem nasledujiciho chemického zpracovani kamene kyselinou se
linie mirné vyleptaly a pak zaplnily mastnou barvou. Kdmen bylo mozné
upravit pro tisk z hloubky i z plochy, ktery byl ovsem rychlejsi. Kyselinou
se také dala hmota kamene odleptat do té miry, Zze kresba vystoupila
nad nepokreslena mista a kamen bylo mozné tisknout z vysky.

MEZZOTINTA

Mezzotinta je hlubotiskova mechanicka technika, ktera na rozdil od su-
ché jehly, rytiny nebo ¢arového leptu nevytvari tisknouci mista primym
nebo chemickym zasahem do povrchu desky. Povrch matrice neni roz-
délen na mista, jichz jsme se nedotkli (netisknouci), a na ta, kde jsme
vytvorili prohlubné (tisknouci). U mezzotinty se nejdrive cela deska po-
kryje drobnymi kraterky, které maji takovou hustotu, ze kdyz do nich
vetfeme barvu, ziskame otisk jednolité hluboké Cerné. Kresba s jemné
odstupnovanymi plltony se pak vynofuje z ¢erného pozadi. Mékké va-
lérové prechody a svételné akcenty ziskame podle toho, jak hladitkem
nebo Skrabkou drsny povrch desky vyhlazujeme.

Deska se zrni obvykle kolébkou neboli skoblinou, ktera ma obly seg-
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ment ostfi opatieny zuby, jez vznikly diky jemnym paralelnim drazkam
vyfrézovanym paralelné s osou rukojeti nastroje. Sitka téchto drazek
urCuje i jejich pocet; podle toho jde o jemnéjsi nebo hrubsi skoblinu.
Jemna skoblina miva kolem 28 zubl na 1 cm, hrubsi priblizné 18. Délka
oblouku ostfi byva rdzna, protoze nejucinnéjsi je kolébka v misté
prodlouzené osy rukojeti, kde ruka vyvine nejvétsi tlak. Pri zrnéni na-
stroj neklademe na desku kolmo, nybrz pod Uhlem pfiblizné 80°, aby
pfi kolébani dochazelo soucasné i k jeho posunu po povrchu desky.
Za patficného tlaku se zuby otiskuji do matrice a zanechavaji v ni rady
drobnych vryp(. Hustota téchto vrypu vSak musi byt takova, aby celou
plochu desky pravidelné pokryla. Zrnime ji nejdfive v obou smérech
podél hran, potom diagonalné a na zavér vsemi sméry po celé plose.
Tato prace je velmi zdlouhava a vyzaduje velkou davku trpélivosti. Ne-
smime taky zapomenout kolébku cas od Casu naostrit. Nékteré navody
navrhuji obrousit nejdfiv povrch desky hrubSim smirkovym papirem,
jiné nabizeji pouzit pred skoblinou nastroj slozeny z kotoucu s jemnymi
zuby po obvodu. Pokud je vytvarnikovym zamérem pfripravit pro mez-
zotintu jen nékteré partie desky a jiné ponechat bez zasahu, je mozné
toto rozhrani vymezit nékolika vrstvami samolepici félie, ktera desku
pred hroty skobliny v téchto mistech uchrani.

Jiné postupy nabizeji desku otryskat karborundem anebo vytvorit
drsnou reliéfni strukturu pomoci akvatinty, tedy leptanim. V tomto pri-
padé bude nazrnéni desky sice jednodussi, je vSak nutno jeji povrch
pfipravit opravdu tak, aby pfipominal texturu skutecné mezzotin-
ty, protoze prilis fidka sit” miniaturnich jamek bude zasahim hladitka
i Skrabky odolavat.

Pokud se pfi praci dopustime chyb, bude vcelku snadné je korigovat.
Pomoci malé skobliny dané misto prezrnime a Skrabkou a hladitkem
upravime. Vzhledem k tomu, Ze povrch matrice bude zranitelny po-
dobné jako u suché jehly, doporucuje se pred tiskem vétsiho nakladu
provést jeji galvanické pooceleni.

CAROVY LEPT

Carovy lept nahradil v 17. stoleti obtizngjsi rytinu, ktera pak grafikim
slouzila vétSinou uz jen jako prostredek ke korigovani desek po zalep-
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tani. Carovy lept viak dlouho nedokézal napodobit subtilni linie rytiny,
jejichz sila se plynule proménuje podle hloubky ryti. Vyleptané cary
byly zpocatku stejné Siroké, silnéjsi stopu bylo mozné ziskat jen jejich
nasobenim.

Lept mUzeme provadét na riznych materialech: méd, mosaz, zinek,
ocel nebo hlinik. Nejobvyklejsi jsou vsak méd’ a zinek (zinek-titan), pro-
toze ocel se pro jemné prace nehodi pro své hrubozrnné slozeni a hli-
nik je prilis mékky. Ze tri tvrdosti médi, které byvaji obvykle k dispozici,
vybereme tu stfedni, abychom k vyleptané kresbé mohli eventualné
pridat i mechanické zasahy.

KYSELINY A LEPTADLA

Je zbytecné dodavat, ze leptadla jsou zdravi nebezpecna; ve formé soli
i vodnich roztokd, pred chemickou reakci s kovem a hlavné pfi ni, kdy
se uvolnuji skodlivé vypary. I nékteré vycerpané leptaci roztoky jsou
skodlivé, predevsim proto, ze obsahuji kovy. Jednim ze zakladnich im-
perativl je, Ze kyselinu, at" uz ve formé krystall soli nebo nefedénych
roztokl, pridavame postupné do vody a nikdy naopak. Nakladani se
Ziravinami musi byt proto poucené a odpovédné, stejné jako ochra-
na pred dlsledky moznych chybnych krokd pfi manipulaci. Pouzivame
pfi ni gumové rukavice, nepromokavou zastéru, bryle, eventualné re-
spirator v pripadé prace s krystaly nebo prachem agresivnich soli. DG-
lezité také je, aby se v blizkosti nachazel zdroj tekouci vody, mimo jiné
i pro pfipad nenadalé nehody spojené s poleptanim.

Leptadla pro standardni materialy, jako jsou méd’ a zinek, se uz usta-
lila natolik, Ze s dalsimi vlastné neni tfeba experimentovat, tedy pokud
nas k tomu nevedou ekologické divody. Jednou z nejdéle znamych
a pouzivanych kyselin je kyselina dusi¢cna — HNOs. Lepta zinek, meéd’
a ocel. (Lepta i dalsi kovy, které se ale pro grafiku nehodi, napr. olovo.)
Pro kazdy kov uchovavame roztok ve zvlastni oznacené lahvi (to ostat-
né plati pro vSechna leptadla). Nejlepsi je ptivodni obal, sklenéna lahev
nebo kanystr ze spolehlivé plastické hmoty. Nikdy vsak kyselinu dusic-
nou nedavame napfiklad do PET lahvi.

Pri leptani zinku vznikaji toxické vypary: oxidy dusiku, dusicnany
amonny a zinec¢naty a taky vodik. Proto neprovadime lept v uzavre-
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ném prostoru dilny, nybrz venku nebo v odvétravané kabiné. Je dobré
si pfipomenout, Ze jde také o tzv. exotermickou reakci, pfi niz vzni-
ka teplo. Deska se zahriva — a lepta se tak stale rychleji a intenzivneji.
K charakteristickym vlastnostem zinku leptaném v kyseliné dusicné pat-
tek”, v nichz ma ulpét barva, atakuje kyselina i jejich stény. Tento efekt si
muzeme pfriblizit, ponechame-li kratce desku — opatfenou krytem s vy-
rytou jemnou kresbou — v kyseliné jen mirné zredéné: budeme svédky
bourlivé reakce, kvuli niz pak budou linie nékolikanasobné Sirsi. Proto je
nutné pred béznym leptanim kyselinu, ktera se obvykle prodava v kon-
centraci 60-65%, zredit. Rlzné recepty uvadéji rizna ziedéni vodou,
od 1:5 (Carovy lept nebo i akvatinta) do 1:10 (mékky kryt, akvatinta)
i fidsi. Riddim koncentracim pak odpovidaji delsi doby leptu.

Pro méd’ vSak musi byt koncentrace kyseliny dusicné silnéjsi, obvykle
1:2 nebo 1:3, pro ocel 1:4 nebo Fidsi, pokud chceme mit lept co nejvic
pod kontrolou. Leptame-li méd, roztok zmodra. Pri reakci se Zelezem se
vsak leptadlo rychle vyCerpa a roztok musime Casto obnovovat. Vycer-
panou kyselinu dusi¢nou pred vylitim do odpadu neutralizujeme jedlou
sodou (soda bikarbona, hydrogenuhlicitan sodny — NaHCO3) a naredi-
me velkym mnozstvim vody.

Nejvhodnéjsim leptadlem pro médénou matrici je chlorid zelezity —
FeCl;. Da se vSak pouzit i na mosaz nebo zinek a také hlinik (ten vsak
radéji ze seznamu vyloucime). Pfi reakci s médi se neuvolniuji zadné
Skodlivé vypary, takze k praci nepotrebujeme zvlastni prostor s nuce-
nou ventilaci. Na trhu se s FeCl; setkdme v podobé jiz pripravenych roz-
tokd o hustoté 42°-45° Baumé nebo krystalkl i vétSich kousk, které se
zvolna pfidavaji do vody. 60g krystalkl rozpustime asi v pul litru vody
a na zavér doplnime roztok na 1 litr. Pfi rozpousténi se uvolnuje teplo,
takze bychom tuto fazi pripravy neméli provadét napr. v novodurovych
miskach. Pred leptem medénych desek vlozime do cCerstvého roztoku
asi na 5 minut maly kousek médi.

Zlutohnédy roztok ma dosti vysokou viskozitu, kterd mu nékdy brani
proniknout ke kovu skrze nejjemnéjsi struktury vyryté v krytu. Zredé-
nim roztoku na priblizné 35°Bé nebo jesté vyraznéjsim (30°-25°Bé) jeho
Ucinek sice zeslabime a lept prodlouzime, avsak diky své nizsi viskozité
bude snaze pronikat pres jemné struktury ochranného krytu k povrchu
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desky. Mezi nevyhody prace s FeCl; patfi, ze neni Ciry, takze prabéh
reakce nemUzeme primo sledovat, a také to, ze vyleptané linie Cernaji
a usazuji se v nich zplodiny chemické reakce, které pak brani dalSimu
pristupu leptadla k desce. Pfi prerusovaném leptu, kdy desku z leptaci
lazné vyjimame a po naneseni krytu do ni opét vkladame, se dopo-
ruCuje odstranit oxidovany povrch na obnazenych partiich v roztoku
kuchynskeé soli a octa (4 polévkové IZice NaCl na 1 litr octa). Béhem re-
akce méni chlorid Zelezity svou barvu: Cervenohnéda se postupné meéni
na tmavozelenou. Vycerpany roztok neutralizujeme uhli¢itanem vape-
natym — CaCOj;. Reakce je u konce, prestala-li smés pénit. MGzeme ji
pak po zfedéni velkym mnozstvim vody vylit do odpadu.

Ucpavani linii zplodinami chemické reakce Ize zabranit nékolika zpa-
soby. Pokud pouzivame ploché misky, nékolikrat desku vyjmeme a se-
diment vodou vymyjeme. MzZeme otocit matrici do leptaci lazné smé-
rem doll a podlozit ji tak, aby se nedotykala dna. MiZzeme desku také
leptat ve svislé poloze v tancich k tomu uzplsobenych. Usazenina se
v tomto pripadé bude z vyrytych linek vyplavovat do lazné.

Koncem 20. stoleti se podafilo vyresit problémy s usazeninou, ktera
leptaci proces zdrzovala nebo zastavovala. Friedhard Kiekeben (1963)
navrhl formuli tzv. edinburgského leptadla (anglicky: Edinburgh Etch)
— chlorid Zelezity a kyselina citrénova, které se vyborné hodi pro méd’
a mosaz. Pro méd’ si pfipravime tento roztok: 4 litry FeCls, 1 litr horké
vody smichané s 300 ml kyseliny citronové (3 dily vody + 1 dil krystal().
Jiny recept: 6 litrd chloridu Zelezitého 45°Bé, 1,2 | vody, 400 g kyseliny
citronové. Pro zinek 1 litr FeCls, 7 litrd vody a 500g kyseliny citronové.
Desky uz neni nutné obracet kresbou doll nebo je leptat v kolmé polo-
ze. Jiny recept: 4 litry FeCl3 72% (tzn: 45-47° Bé), 250 ml kyseliny citro-
nové a 750 ml vody. Krystaly kyseliny citronové vzdy davame nejdfive
do horke vody.

Kyselina chlorovodikova — HCl lepta zinek dosti hrubé, hlinik zase
neochotné, na ocel se hodi, avsak s médi naproti tomu za normalni tep-
loty témér nereaguje. Vyhodnégjsi je pouZzit ji jako soucast tzv. holand-
ského leptadla (anglicky: Dutch mordant): 10 dild HCL, 2 dily chloridu
draselného — KCIOj3 (krystaly) a 88 dilli vody. Jiny recept uvadi slozeni:
100 g HCI, 20 g KCIO5 a 880 g vody. Nejdrive dame chlorid draselny
do teplé vody, roztok zahrejeme a smichame s rozredénou kyselinou
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chlorovodikovou. Desky se leptaji velmi dlouho v odvétravané kabiné
a mohou zUstat bez dozoru. Holandské leptadlo se vsak prilis nepouZi-
va a nékteré knihy je viibec neuvadéji.

DalSim leptadlem je tzv. leptadlo z Bordeaux (anglicky: Bordeaux
Etch), jimz mdzeme leptat zinek i dalsi kovy (napfriklad Zzelezo nebo
hlinik). Jeho pUsobeni je zaloZzené na ucincich modré skalice, siranu
médnatého. Tuto metodu vyvinuli Cedric Green (1935) a Nik Seme-
noff (1928), kdyz pouzili k leptani zinku nikoli kyselinou dusi¢nou, ny-
brz koncentrovany roztok CuSO,. Nazev leptaci lazné byl zvolen podle
znamé vinarské oblasti, kde se modra skalice pouziva jako prostredek
proti plisnim napadajicim vinnou révu. Pfi leptu se uvoliuje jen malé
mnozstvi vodiku, takZe neni nutné pouzivat odsavaci zarizeni ani se bat
predcasné koroze kovovych predmétl v jeho blizkosti. I kdyz v tom-
to prfipadé nejde v pravém smyslu slova o kyselinu, je tfeba pouzivat
pfi praci obvyklé ochranné pomucky. Pfipravit leptaci roztok je snadné:
50-100 g krystalt modré skalice na 1litr vody. Roztok je zpocatku svét-
le modry, pak svou barvu ztraci a jeho Ucinnost klesa. Samozrejmé Ze
i tady plati, ze ¢im je roztok koncentrovanéjsi, s o to vétsi ,chuti” se ,za-
kusuje” do kovu. Pfi reakci vznika sediment, ktery je tfreba odfiltrovat,
kdyz leptadlo nalévame zpét do kanystru. V pribéhu leptu se uklada
v podobé cerné usazeniny ve vyleptanych liniich a texturach a musime
jej — podobné jako bublinky u ¢arového leptu v HNO3 — odstranovat
jemnym Stétcem nebo ptacim perem. Roztok jevi znamky vycerpani,
kdyz se barva vyleptanych linii zméni z cerné na cervenohnédou. Pono-
renim desky do Cerstvého roztoku docilime obnoveni kontaktu leptadla
s kovem. Na zavér oplachneme desku pod tekouci vodou. Vycerpany
roztok neutralizujeme sodou nebo jej odvezeme do sbérného dvora
s udanim, o jakou slouceninu jde.

Friedhard Kiekeben doplnil tuto jednoduchou formuli o kuchynskou
stll, aby se dala pouzit i pro lept na hliniku: 75 g modré skalice — CuSQy,
75 g kuchynské soli — NaCl, 1 litr vody. Smichame krystaly modré skalice
a soli a nasypeme je do horké vody. Michanim se roztok zbarvi do ze-
lena. Za stalého michani prilijeme dalsi horkou vodu. Dobu leptu a jeho
kvalitu je nejlépe empiricky stanovit na zakladé vzorkd. Cary by se mély
vyleptat po 20 az 30 minutach, u akvatinty dobu radéji zkratime na 15
minut. V tomto roztoku mizeme leptat zinek, hlinik i ocel.
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Prehled zakladnich materidlovych moznosti leptu je tedy nasledu-
jici: méd” obvykle leptame chloridem zelezitym. Abychom se vyhnuli
problémim se sedimentem, prfidame do roztoku kyselinu citrénovou.
Muzeme ji leptat taky v kyseliné dusi¢né, avsak jen v silné koncentraci.
Zinek leptame obvykle v kyseliné dusicné. I kdyz by bylo mozné provést
lept taky v chloridu Zelezitém, rad€ji se této moznosti vyhneme, proto-
Ze chemicka reakce je pfi koncentraci pouzivané pro méd prilis bourliva
a kvalita leptu nizka. Je vsak mozné pripravit si leptadlo s malym podi-
lem chloridu Zelezitého a kyseliny citrénové. DalSim moznym leptadlem
pusobicim na zinek je modra skalice. Pokud ji doplnime kuchynskou
soli, jeji ucinek se zvysi, a naopak se snizi jeji tendence vytvaret na des-
ce lepivy povlak. Ocel leptame v kyseliné dusi¢né nebo také v roztoku
modré skalice s kuchynskou soli.

NANESENI KRYTU

I kdyZ se dnes uz pouZzivaji také kryty reditelné vodou na bazi akrylu, ty
tradicni vzdy obsahuji asfalt, vosk, také kalafunu nebo jinou pryskyfici,
eventualné tuk. Existuji v tekuté nebo pevné formé. Tekuté, které si ma-
Zeme pripravit rozpusténim ingredienci v rfedidle, se nanaseji na desku
Stétcem nebo polévanim, pevné — vosk, asfalt aj. smichame v horkém
tekutém stavu a aplikujeme je na zahratou desku valeckem nebo tam-
ponem. Zatimco u tekutych krytd muizeme snadno kontrolovat, zda
jsme se pfi natirani nedopustili néjaké chyby, u pevnych krytl nanase-

vvvvvv

//////

Receptl na pripravu krytd je mnoho, podle vlastnosti, které maji
mit: vSechny vsak musi vzdorovat kyseliné. Podstatné je, zda se s nimi
dobre pracuje, jsou-li spolehlivé a ne prilis choulostivé (ze neméknou
pod dotykem ruky), kopiruji-li presné tah ryci jehly a jestli se pozdéji
daji snadno odstranit.

Tradicni recept na pevny kryt obsahuje napfriklad: 2 dily asfaltu, 2 di-
ly vCeliho nebo jiného vosku a 1 dil kalafuny. Do roztaveného vos-
ku (v nadobé v horké vodni lazni) vmichame dalsi dvé ingredien-
ce. Jiny, ponékud meékci kryt ziskame smichanim 1 dilu vosku, ¥ dilu
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pryskyfice (kalafuna, mastix) a ¥2 dilu asfaltu. Nanasime valeckem se
zaoblenymi hranami na zahratou desku. Nanaseni vsak musi byt mi-
moradné stejnomeérné, protoze z chladnouci desky se kryt opét vraci
na valec, a jeho vrstva mGze byt proto nepravidelna. Maly kontrast
vyrytych linii a neporuseného krytu mdzeme zvétsit opatrnym zaca-
zenim krytu nad plamenem svicky. Proporce jednotlivych ingredienci se
mohou ménit podle toho, jakou kvalitu krytu potrebujeme. Vice asfaltu
nebo pryskyrice znamena vétsi kfehkost a tvrdost krytu, vice vosku vétsi
lepivost a poddajnost. Kfehkému krytu, v némz ryci jehla zanechava
nepravidelnou, ponékud roztresenou caru, fikame kryt pryskavy.

Vyrobu vlastnich pevnych krytd vsak prenechame radéji tém, které to
bavi, protoze vétsinu produktd, které se v grafickych ateliérech pouziva-
ji, mizeme koupit ve specializovanych obchodech. Tekuté kryty si vsak
dokazeme snadno pripravit sami. Nebudou mozna tak krasné vonét
po terpentynu nebo vcelim vosku, ale svij Ucel jisté splni. Jejich vyho-
dou je snadna priprava, protoze jen smichame nékolik polozek v redi-
dle. Olejovo-syntetické redidlo je jako zaklad nejvhodnéjsi, protoze se
diky své olejové sloZce vyparuje zvolna a umozni pfi nanaseni stétcem
vytvoreni pravidelného filmu. Pokud chceme, aby tekuty kryt po nane-
seni rychle ztuhl, zvolime redidla tékavéjsi: napr. benzin (benzinovy Ccis-
tic). Opét michame obvykle jen dvé, maximalné tfi polozky: asfaltovou
slozku, voskovou a pryskyri¢nou, pricemz se bez té posledni mizeme
obejit. Jiné recepty (napf. ten Vojtécha Preissiga) doporucuji rozpuste-
ni pevného krytu v terpentynu nebo v tékavejsim fedidle (benzin, lih).
Pokud desku s krytem, jenz obsahuje vétsi procento asfaltu, vystavime
prilis velké zméné teploty ve smyslu jejiho ochlazeni, je pravdépodob-
né, Ze plvodné normalni kryt se zméni na castecné pryskavy.

Mozna bych mohl jesté doplnit receptury krytu o pouziti prlimys-
lovych antikoroznich natérd. Jejich smichanim (tfi Ctvrtiny asfaltové-
ho laku a jedna Ctvrtina nebo jesté méné laku voskového) nam sice
na chvili proméni ateliér v autodilnu, kde se provadi nastrik dutin karo-
serii automobil(, ale i tak se mGzeme rychle a levné dobrat vyhovujiciho
vysledku (za predpokladu intenzivniho vétrani ateliéru).

Tudy se ovsem soucasny vyvoj neubira. Budoucnost patfi — jak doklada
soucasna literatura a zkuSenosti v Evropé i za ocednem — predevsim
materialiim, které mineralni a jiné nebezpecné produkty ze svych tech-
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nologii vyloucily.

Zada desky je samozrejmé nutné chranit, nejen proto, ze by je kyse-
lina narusila, nybrz predevsim proto, aby se leptaci lazen nevycerpala.
K natérdm zadni strany mizeme sice pouzit tyz kryt, ktery jsme nanesli
na licni stranu, Selak nebo jiné latky, ale tento postup predstavuje dalsi
pouziti redidel pri jeho odstranovani, a tedy opét ekologickou zatéz.
Samolepici plastické folie (napriklad folie k prenaseni napisu vyreza-
nych na plotteru) nebo jakékoli jing, prilepené na zada desky po obvo-
du samolepici paskou, nam problém se zakrytim zadni strany vyresi.

PREKRESLENI NAVRHU NA MATRICI A RYTi DO KRYTU

Kromé kresby na krytu (mékkou tuzkou, svétlym popisovac¢em nebo
pastelem, primo ci frotovanim) nebo pod nim, pokud je alespon trochu
prihledny (chemickym inkoustem, ktery po dotyku s deskou jeji po-
vrch ztmavi, nebo tmavym popisovacem CD) mizeme navrh na desku
s krytem prenést pomoci karbonového papiru, ktery se pouziva v krej-
Covskych dilnach ke stfihim latky. Byva k dostani ve svétlych barvach
(bila, Zluta aj.) v arsich nebo v roli. Tento zplsob je obecné rozsireny,
takze vyrobek nékdy prodavaji i specializované obchody pro vytvarniky.
Polozime jej pod pfipravnou kresbu a prekreslenim hlavnich linii kom-
pozice se svétly pigment prenese na kryt. Kresbu takto ziskanou vsak
|ze z krytu odstranit jen obtizné, takZze pokud chceme na desku prenést
jen hlavni rysy kompozice a po jejim zachyceni ryci jehlou vse, co by
nas pri dalsi praci mohlo rozptylovat, odstranit, pfipravime si rozvrh
pripravné kresby radéji svétlym pastelem, ktery pak jemnym frotovanim
preneseme na kryt.

K ryti pouzijeme jehly, které nemusi byt tak ostré jako nastroje
pro suchou jehlu. Mohou mit rlizny tvar hrotu (pro tenké nebo Sirsi li-
nie), a pokud mame moznost, vyrobime si je sami. Vedle obycejné jehly
pouzijeme jiz znamou jehlu kruhového prirezu se Sikmo zbrousenym
hrotem, tzv. échoppe, s niz Ize pootacenim plynule ménit silu linie vyryté
v krytu. Pfi ryti dbame na to, abychom proryvali jen kryt a aby hrot ne-
zanechaval v kovu pfilis zfejmou stopu na zpUsob suché jehly. Pfipravili
bychom se tak o0 moznost korektur, které Ize pred leptem jesté provést.
Na druhou stranu je nutné sledovat, zda je vrstva krytu opravdu proryta
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a kov obnazeny. Proryvame-li tmavy asfaltovy kryt na zinkové desce,
je hodnoceni snadné: linie jsou stribrné. Pokud ale maji svétlehnédy
tén, je to znamka nedokonalého proryti vrstvy, jehoz dlisledkem bude
nepravidelny lept. I kdyz se kyselina nakonec ke kovu po Case dostane,
struktura vyleptané kresby muze byt jina, nez jsme Cekali. Odryty kryt
ve formé drobnych kouskU je tfeba z desky stale odstranovat. Prede-
vsim u lepivéjsich krytd s vétsSim mnozstvim vosku je nebezpedi, ze se
uvolnéné ,drobky” znovu vrati na kryt a vyryté linie nepravidelné zalepi.
I teplo ruky dotykajici se Casto krytu se mlze postarat o podobny efekt.
Proto se deska jesté pred vlastnim leptem radéji kratce ponofi do octa,
ktery popsané defekty odstrani a vyryté linie procisti. Jiny recept navr-
huje polozit na desku na nékolik minut savy papir napustény kyselinou
a zatizit jej.

Jesté dUlezitéjsi je ale spravné pochopeni této techniky, ktera pracuje
s liniemi a nikoli s plochami. Nejtmavsi misto kresby bude u ¢arového
leptu tam, kde hustota Srafury, tzn. kfiZicich se car, je nejvyssi. Z tohoto
poznatku vsak neplyne, ze nejtmavsiho mista docilime totalnim odstra-
nénim krytu. Pravé naopak. Kyselina takové obnazené misto atakuje
v celé plose a rozdil mezi zakrytym a odkrytym mistem, které bylo leptu
vystaveno, se projevi jen v podobé nepatrného ,schidku” mezi obé-
ma rovinami. Tato drobna hrana denivelace zachyti barvu a otiskne se
na papir jako obrysova linka lemujici odkryté misto, s mirnym rozma-
zanim barvy dovnitf tvaru. Vnitrni leptana plocha vsak bude jen mirné
tmavsi nez neleptany zbytek desky. Tohoto efektu Ize pouzit i zamérné,
napriklad pri leptani Sirokych nebo zdvojenych car.

Pro neumyslIné preleptané misto, které mélo byt plvodné nejtmavsi,
avsak vzhledem k absenci Srafury se jim nestalo, pouziva mezinarodni
graficka terminologie francouzsky vyraz ,crevé” (Cti krevé). Pokud tuto
vadu objevime jesté pred leptanim, mizeme zvolit nasledujici postup
opravy. Nejdrive desku castecné vyleptame primo, abychom ziskali za-
klad Car. Potom ji zlehka poprasime kalafunovym prachem v akvatin-
tové skfini, zrno k ni pfitavime a desku znovu ponofime do kyseliny.
Linearni struktury se budou dal prohlubovat a ,crevé” se bude leptat
mezi zrny kalafuny jako tmavy pUltén, a ne v celé odkryté plose. Tato
zavéreCna poznamka uz predjima postupy akvatinty, jiz se podrobné
bude zabyvat jedna z pristich kapitol.
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LEPTANI DESKY

Nejpresnéjsiho vysledku docilime na médi, v niz lept v chloridu zelezi-
tém probiha kolmo do hmoty matrice. Méné presny je na zinku (lepta-
a spojuji. S touto skutecCnosti je treba pocitat, pokud pouzijeme extrém-
né husté Srafury nebo paralelni linie oddélené jen nepatrnym hrebin-
kem krytu. Tohoto jevu je vSak mozné vyuzit v pfipadé, ze az béhem
leptani dotvarime valéroveé rozvrzeni kresby. Ocel v tomto ohledu zad-
nou velkou presnost nenabizi.

Jsou zhruba tfi zpUsoby, jak ziskat vyleptanou kresbu: postupnym
leptem, postupnym doryvanim kresby v krytu nebo kombinaci obou
postupU. Ten nejjednodussi predpoklada vyryti celé kresby do krytu a
leptani desky po urcity optimalni ¢as (u zinku a kyseliny dusi¢né zredé-
né 1:5-1:6 je to napfiklad 10 minut, u médi leptané v chloridu Zelezitém
si Casové rozpéti v jednotkach, desitkach minut az hodinach ovérime
nejdrive testem podle typu nebo hustoty leptadla).

Pracujeme-li s nékolika leptacimi Casy, podle sily a intenzity linii, kte-
rych chceme dosahnout, vychazime z toho, ze tenké linie se leptaji krat-
Si dobu nez ty silnéjsi. Desku tedy leptame vicekrat, pficemz postupné
chranime tekutym krytem vzdy ta mista, u nichz si neprejeme, aby se
dal leptala a vytvarela tmavsi tony. U tretiho zplsobu vyryvame kresbu
postupné a po kazdém preruseni leptani doplnime tu cast, ktera pak
bude vzdy o néco méné vyrazna nez ta predchozi. Kombinace obou
postupu vsak vyzaduje zkusenost a alespon pribliznou predstavu o vy-
sledku.

Pfi leptani zinkovych desek nesmime zapomenout na obcasné od-
stranovani bublinek jemnym Stétcem nebo ptacim perem. Plyn (u zinku
vodik a kyslicniky dusiku) totiz mirni ucinek leptu a drzi-li se bubliny
v liniich pfilis dlouho, mohou narusit jejich plynuly pribéh. Rychlost lep-
tu zavisi na teploté lazné: s vyssi teplotou se chemicka reakce urychluje.
Pro Carovy lept obecné plati, ze linie neleptdme zbytecné do hloubky.
Tyka se to zejména leptu do médi, u niz se linie s pfibyvajicim ¢asem
matrice pro tisk by se neimérné prodluzovala. V hlubokych ryhach by
totiz ulpélo pfilis mnoho barvy, ktera by z nich pfi vytirani desky stale
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vystupovala a rozmazavala by se na povrchu. A ziskat z hlubokych ryh
maximum barvy by casto znamenalo neiumeérné zvysit tlak v lise.

Nejsme-li s vyleptanou kresbou spokojeni, pristoupime k opravam.
Preleptané misto, tedy to, o némz jsme se mylné domnivali, ze bude
nejtmavsi, se da napriklad korigovat suchou jehlou. Chybéjici linie Ize
doplnit také rytinou. Maji-li byt korekce vyznamnéjsi, je treba desku
znovu opatfit krytem, proryt jej zddoucim zplsobem a leptat. Opé-
tovné naneseni krytu na jiz leptanou desku vsak musi byt provedeno
ddkladné. Kryt nanaseny valeckem muze ulpét jen na povrchu a pone-
chat vyleptané cary Castecné nezakryté, coz by znamenalo, ze kromé
novych Car se budou dal leptat (prohlubovat, eventualné rozsirovat) i ty
staré. S valeckem je tfeba smykat po povrchu desky tak, aby zanesl kryt
i do prohlubni a neponechal je obnazené béhem dalsi chemickeé reakce.
Po naneseni tekutého krytu je také treba zkontrolovat, jestli doslo
ke stoprocentnimu zakryti povrchu desky i partii pod jeho Urovni.

Opacny postup je ten, kdy naopak nechceme k vyleptanym liniim
pridavat dalsi a kdy mame v umyslu jen zvyraznit a rozsirit ty, které
na desce uz jsou, protoze jsme se v odhadu jejich intenzity pfi prvnim
leptu dopustili omylu. I v tomto pfipadé pouzijeme valec s barvou, ale
dostatecné tuhou, aby nezalepila uz vyleptané linie. Odolnost bar-
vy proti kyseliné posilime jemnym asfaltem, kalafunou nebo tonerem
nanesenym vatou a vypalenim desky. Lept by pak mél probéhnout jen
v plGvodnich obnazenych liniich.

KREJONOVA MANYRA

Nazev této techniky pochazi od francouzského slova crayon (Cti krejon,
s nosovkou na konci, tj. tuzka). Rozvinula se na zakladé zkusenosti, ze
tiskovou desku nebo kryt neni nutné atakovat jen rydly nebo hroty, ny-
brz Ze Ize stopu na matrici vytvorit také otocnymi nastroji, které tahm
daji charakter kresby tuzkou nebo kridou provedené na hrubsim papi-
ru. Témto nastrojum rikame rulety, molety nebo matoary. Opét jsou to
francouzska slova: ruleta méa zaklad ve slové roue (Cti ru), které zname-
na kolo a ze kterého vznikl ndzev znamé hazardni hry. Moleta ma zase
puvod ve slovech mou, molle (¢ti mu, mol, tj. mékky, mékka), jde tedy
o nastroj, ktery zmékcuje obrys, stin atp. Matoar, v originale matoir,
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je otocny nastroj s drobnymi ostrymi vystupky, které pfi mnohona-
sobném pohybu zanechavaji na desce nebo v krytu stopu v podobé
fad prohlubni ¢i otvor(. Tak jako se kreslici plocha tuzky vraci vicekrat
na stejné misto a vrstvi stopy, i v tomto pripadé je dobré uchovat spon-
taneitu vedeni téchto nastroju a postupovat podobné.

TECKOVA MANYRA

Jak uz sam nazev napovida, jde o kresbu, na niz nenajdeme linie. Ob-
raz je slozen z mensich ci vétSich drobnych tecek rozptylenych podle
odstinl a prechodd mezi nimi. Tato technika se pouzivala k presnému
zachyceni skutecnosti nebo ke kopiim vytvarnych dél a vysledny efekt
bychom mohli pfirovnat k fotografii, jejiz negativ byl pofizen na hru-
bozrnny film. Obraz je mékky, vibrujici, jeho vytvoreni je vsak mimo-
radné pracné, protoze vyzaduje — predevsim v detailech — trpélivé kla-
deni jedné tecky vedle druhé. Souvislé zatonované plochy se provadéji
moletami, které plochu desky stejnomérné zdrsni. Teckovou manyru
muUzZeme provést pfimo na matrici nebo na krytu a pokracovat leptem.
S teckovanim se setkame také na starych litografiich a v dalSich rucnich
technikach.

AKVATINTA

Uz pred vynalezem akvatinty se v hlubotisku vyuzival napf. Ucinek tzv.
sirného kvétu. Mista na médéné desce potrena olejem a posypana
praskem siry ziskala hrubsi strukturu a na obtisku vytvorila tmavsi ton.
Proces trval nékolik hodin, a pokud jeho vysledek nebyl dostatecny,
opakoval se.

Technika mezzotinty byla do vynalezu akvatinty jedina, ktera umoz-
novala prevést skladbu odstind vcetné jemnych prechodd mezi nimi
na jednu tiskovou desku. I kdyZ uz ve svych prvnich aplikacich dospé-
la k dokonalosti (umoznovala vytvorit obraz az fotograficky vérny),
pro svou mimoradnou pracnost nedosahla obecného rozsireni.

V obdobi doznivajiciho baroka (1700-1750) vSak po ni byla velka
poptavka, jak o tom svédci impozantni rozméry i kvalita dochovanych
tiskd.
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cilit plynulé skaly paltéond, bylo zjisténi, ze rizné odstiny, chceme-li je
ziskat jen na jedné matrici a tiskem jen jednou barvou, mohou vznik-
nout pouze na principu rastru. Rastr je mnozina drobnych bod, pravi-
delného nebo nepravidelného tvaru, rozesetych na plose tiskové desky
(@ nasledné papiru) v ramci pravidelné nebo nepravidelné struktury.
Lidské oko je vzhledem k jejich malé velikosti nedokaze vnimat jednot-
livé, nybrz jen v jejich souctu — jako sumu, ktera se nam jevi jednou jako
svétlé, jindy jako tmavé misto. Proto se akvatinta nékdy taky nazyva
ténovy lept. Stejny princip ovsem funguje i pfi vnimani jemnych textur,
paralelnich nebo kfiZicich se linearnich struktur anebo ploch posetych
teckami.

Pokud vylouc¢ime rastry fotochemickeé (ty se v dobé patentovani akva-
tinty jesSté nepouzivaly), zlistdva ndm moznost vytvorit rastr chemickym
nebo mechanickych zplsobem. Akvatinta je chemicka, nepfima, mokra
metoda, ktera — podobné jako carovy lept — pouziva k ziskani reliéfu
na tiskové desce kyselinu. Ta, jak uz bylo feceno v kapitole o leptu, pu-
sobi na matrici jen v mistech, kde byl ochranny kryt odstranén nebo ne-
byl nanesen. Charakter leptu je rizny podle toho, jak koncentrovanou
kyselinu pouzijeme a také jak dlouho bude lept trvat. V tomto smyslu
je princip stejny jako u carového leptu a ma také stejnou logiku: del-
Si leptaci ¢as = hloubéji vyleptany reliéf na desce = vice barvy, ktera
v ném ulpi = tmavsi ton nebo vyrazngjsi kresba na otisku.

Pokud akvatintou dopliujeme carovy lept, méli bychom védét, ze
na tiskové desce budeme vytvaret dalsi zahloubenou strukturu. Ta sice
predchozi kresbu nenarusi (nebude tak hluboka), avsak nebude uz moz-
né ji odstranit a vratit tak desku do puvodniho stavu. Pfed zahajenim
prace se proto doporucuje provést nékolik tiskli ¢arového leptu, aby
na nich prvotni stav desky zUstal zaznamenan.

Termin akvatinta je mozna ponékud matouci, protoze voda (o niz
by Ctenar mohl predpokladat, Ze je zakladem této techniky) se v tom-
to technologickém postupu objevuje jen jako médium pro rozpusténi
leptaci soli. Termin pochazi z dob prvnich realizaci, kdy vysledky pfi-
pominaly rozmyvanou techniku akvarelu. Akvatinté se také nékdy rika
zrnkovy lept, a to proto, ze zakladem této techniky je pokryti desky
velmi jemnymi zrny latky, ktera vzdoruje kyseliné. Pfedem jsou tedy
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vylouceny materialy, které by se ve vodnim roztoku kyseliny narusily
a z desky odplavily. NejbéznéjsSim a nejcastéji pouzivanym materialem
je kalafuna. Pouzit ale mGzeme napriklad i syrsky asfalt. S kalafunou,
touto ulpivavou latkou, se setkdme také pfi jinych prilezitostech: pou-
Ziva se napr. pfi udrzbé Zini smyccU, pfi pajeni nebo pfi odstranovani
prasecich stétin pri zabijackach. Je to zbytkovy produkt destilace prys-
kyrice jehlicnatych strom( (druhym produktem takto ziskanym jsou ter-
pentynové silice). Kalafuna taje pfi teploté asi 80-100°C, zcela tekuta je
kolem 120°C. Se vzduchem tvofi vybusnou smés, avSsak samozapalna
neni. Pfi praci s ni se musime vyvarovat predevsim jejiho vdechovani,
kontakt s kGizi mGze vzacné vyvolat i alergickou reakci.

Pokrytim desky kalafunovym prachem a jeho naslednym pfitavenim
k jejimu povrchu ziskame strukturu drobnych kapek, ktera ve svém
souctu bude plochu matrice zakryvat asi z 50%. Znamena to, ze pokud
by se secetly vSechny miniaturni plosky pod kapkami kalafuny a zby-
vajici plocha nezakryta témito kapkami, bude jejich vzajemny pomér
priblizné 50 % a 50 %. Jde tedy o kryt, ktery desku nezakryva zcela,
nybrz jen ¢aste¢né — podle mnozstvi kalafunového prachu, kterym jsme
desku pokryli. Pokud matrici opatfenou timto polopropustnym krytem
ponofime do kyseliny, lept probéhne jen tam, kde kapky kalafuny des-
ku nezakryvaiji.

Rozptylit kalafunu na desce mizeme bud’ ru¢né nebo v naprasovaci
skrini (slovnik poloviny 20. stoleti pouzival slovo ,prasic”). Rucni prace
je zdlouhava a provazi ji nejisty vysledek, protoze tato metoda neza-
rucuje pravidelnou hustotu kalafunovych zrn, nemluvé o zdravotnich
rizicich tohoto postupu. Pouzijeme jej rad€ji jen tehdy, kdyby pravidel-
na struktura zrnéni neodpovidala vytvarnému zaméru. Kalafunu dame
do mensi nadoby se Sirokym hrdlem, které prekryjeme nékolika vrst-
vami jemného, ale propustného platna. Poklepavanim na nadobu pak
docilime toho, Ze kalafuna prostoupi vrstvami platna v podobé jemného
prachu, jenz se bude na desku zvolna snaset.

Konstrukce a principy fungovani naprasovacich skfini jsou rdzné,
v zasadé vsak jde o dva typy: staticky a otacivy. U obou se uplatiu-
je stejny princip: kalafunovy prach se nejdrive zvifi a pak se do skfiné
vlozi tiskova deska. Kalafuna na ni zvolna doseda a pravidelné ji po-
kryje, nejlépe ze 40-60 %. U statické skiiné se o zvifeni prachu postara
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lopatkovy systém na rucni pohon umistény ve spodni Casti skfiné nebo
proud vzduchu vhanéného do ni zvenku. Otocna skfin je ukotvena
v pevném stojanu, ktery umoznuje otacet s ni kolem jeji osy a kalafuno-
vy prach tak uvést do pohybu. Pokud je skfin vyrobena z velmi lehkého
materialu a neni prilis velka, nemusi mit zadny otocny mechanismus.
Grafik s ni nejdfive otaci vsemi smeéry a pak do ni vklada tiskovou des-
ku. VZdy jde o neprodysné uzavrenou skfin ¢i krabici s Uzkym otvorem
opatrenym dobre tésnicimi dvirky, kterymi se deska vklada dovnitr —
na sitku, na hroty hrebikll nebo na rost — az po zvireni kalafuny. Oba
typy musi mit také dostatecnou vysku, aby se oblak kalafunového pra-
chu mél kde vytvorit. Optimalni délku a kvalitu napraseni urci mnozstvi
a kvalita (jemnost nebo hrubost) kalafuny uvnitf skfiné, cas, po ktery
desku ve skfini ponechame, intenzita zvireni prachu i ¢asova prodleva
mezi ukoncenim vireni kalafuny a vlozenim desky dovnitr. Nejdrive totiz
spadnou ta nejvétsi zrna, zatimco ta nejjemnéjsi se budou snaset doll
jesté mnoho minut. Pro vétsi formaty je nejvhodnéjsi skrin staticka, kdy
zvireni kalafuny obstaraji lopatky s kartaci otacejici se v korytku na dné
skriné.

Pokud v této fazi prace toho chceme ponechat nahodé co nejméné,
podlozime desku pred vloZzenim do skfiné néjakym cernym materi-
alem (félii nebo papirem) presahujicim jeji obrys na kazdé strané asi
0 2-3 cm. Na c¢erném povrchu bude totiz snadné urcit — pohledem
pres silnou lupu — mnozstvi Zlutého prasku, ktery na tiskovou desku
dopadl. Pfi manipulaci s Cerstvé naprasenou deskou vsak musime byt
velmi opatrni. Nenadaly prdvan, naraz nebo nechtény dotyk by pravi-
delné nanesenou strukturu zrn znehodnotil. Stane-li se néco podob-
ného, musime kalafunu splachnout vodou, desku ususit a cely postup
opakovat. PoloZenim tiskové desky na ponékud vétsi podlozku se sou-
casné muzeme vyhnout nepravidelnostem v napraseni, ke kterému
i v akvatintovych skfinich mize dojit. Nékdy totiz mize nepravidelné
vifeni ve skfini zpUsobit defekty v rohovych partiich desky. Podlozka,
kterad presahuje obrys matrice, by méla vytvoreni téchto nepravidelnos-
ti predejit.

K nataveni kalafuny na povrch desky mizeme pouzit napfiklad hofici
kostku pevného lihu ve |Zici, kterou trpélivé krouzime pod deskou, pro-
pan-butanovy vari¢ anebo velkoplosny specialni vafi¢ zarucujici zvo-
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lenou teplotu po celé plose varné desky. Ten vSak najdeme jen v téch
nejlépe vybavenych grafickych ateliérech. Velmi jednoducha a rychlg,
i kdyz ponékud riskantni je prace s lehkym propan-butanovym vari-
c¢em. Desku s kalafunou polozime na rost z tenkych dratd a zespodu ji
opatrné v dostatecné vzdalenosti stejnomérné zahrivame. Pohybujeme
rostem s deskou nad plamenem (v pfipadé vétsich format varicem
Ci jinym zdrojem tepla pod rostem) tak, aby zahrati desky probéhlo
pokud mozno co nejplynuleji a bylo co nejrovnomérnéjsi, zasahovalo
v dany okamzik co nejvétsi plochu — az do bodu tani kalafuny. Okamzik
premény drobnych krystalk( kalafuny v kapky pozname podle toho,
Ze nazloutly prasek zprihledni. Tento okamzik provazi také charakteris-
ticky cichovy vjem. Takové misto uz nesmime dale zahfivat, protoze by
se kapky tajici kalafuny mohly rozlévat a spojovat, a cely proces stejno-
meérného nataveni zrn na desku by se vymknul kontrole. Mista vysta-
vena pfilis vysoké teploté by oproti jinym vykazovala vyssi miru zakryti,
méné by se leptala a vytvorila by na obtisku svétlejsi mista.

Vedle kalafuny mdzeme k vytvoreni polopropustného krytu pouzit
napriklad mlety syrsky asfalt nebo barvu ve spreji. Vzhledem k tomu,
Ze obvykle doplnujeme pultony jiz vyleptanou carovou kresbu, jevi se
jako nejvhodnéjsi kalafuna, protoze linie jsou pod jejim prahlednym
nanosem dobre patrné. Tmavy asfaltovy prasek, kromé toho, ze je hire
dostupny, opticky zakryva vyleptanou kresbu mnohem vic, a i zahrati
desky nutné k jeho nataveni musi byt intenzivnéjsi vzhledem k jeho
vyssimu bodu tani (kolem 125°C). Nespornou vyhodou poufziti spreje
je fakt, Ze se obejdeme bez akvatintové skfiné i bez zahfivani desky.
Nevyhodou pak nejisty vysledek: ziskany rastr bude s nejvétsi pravde-
podobnosti nepravidelny. Také pfilnuti k desce mize byt nespolehlivé,
protoze nejdrobnéjsi kapky na své cesté k desce mohou zaschnout dfiv,
nez na ni dosednou, a pfi leptu se pak mohou snadno odplavit. Pro-
blém muze predstavovat i prilisSné zakryti predchozi kresby, podobné
jako u syrského asfaltu, které ztizi orientaci pri dalsi praci na matrici.
Nepravidelnosti, se kterymi se potykame, chceme-li pokryt desku ras-
trem rovnomeérné, mdzeme vsak vyuzit k ziskani plynulych prechod
mezi rznymi odstiny. Hustéjsi rastr drobnych kapicek, které pfi spre-
jovani ulpély na matrici, bude odpovidat svétlejsim mistdm na obtisku.
Sprej Ize samozrejmé kombinovat s kalafunou, syrskym asfaltem nebo
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obdobnym krytem. Samoziejmou podminkou pouziti jakychkoli alter-
nativnich krytd je jejich odolnost vici roztoku kyseliny.

I kdyZ o intenzité odstini rozhoduje i hustota pokryti desky drobny-
mi zrnky krytu, zakladnim technologickym principem akvatinty je po-
stupny lept. Ten, jak uz bylo receno, mlze probéhnout jen v mezerach
mezi zrny pritavenymi k desce. Je to metoda, pfi niz se nékteré partie
na matrici vystavi plsobeni leptadla jen kratce (svétlejsi tony) a jiné
déle (tmavsi tény). Docilime toho postupnym zakryvanim desky teku-
tym krytem a jejim opakovanym ponofenim do kyseliny, pficemz dobu
leptani potrebnou k dosazeni dalSiho tmavsiho odstinu vzdy pfiblizné
zdvojnasobime oproti té predchozi. Nejsvétlejsi partie zakryvame na
zacatku, nejtmavsi ponechame odkryté az do zavéru pracovniho cyklu.
Pouzijeme-li napriklad zinkovou (zinek-titanovou) desku a kyselinu du-
sicnou v koncentraci 1:5 (5 dild vody na jeden dil HNO3; 65%), mUze
byt posloupnost leptacich cast napr.: 3 sekundy, 6 sekund, 12 sekund,
30 sekund, 1 minuta, 2 minuty, 4 minuty, ... Pfi leptu trvajicim pouhé
3 sekundy kyselina atakuje kov jen minimalné, nicméné pfi srovnani
s mistem, které nebylo leptano vibec, je rozdil patrny. Neleptané misto
nema totiz zadné zrno. Pro akvatintu je nékdy vhodné kyselinu zredit
na pomeér 1:10 nebo 1:12. Snizime tak riziko podleptani — a posloupnost
leptacich ¢ast bude napfiklad: 15 sekund, 30, 60 atp., pficemz nejtmavsi
tén ziskame priblizné po 10 a vice minutach. Leptame-li v kyseliné du-
sicné méd, nesmime zapomenout, Ze pracujeme s nebezpecné vysokou
koncentraci 1:2 nebo 1:3. V pfipadé pouziti médi a chloridu zelezitého
o hustoté 45°Bé muize byt zacatek skaly napriklad na 30 sekundach a
konec kolem desitek minut. Vétsinou vsak pouzivame koncentrace niz-
Si, zhruba 32-34°Bé, a tedy i delsi leptaci casy. Uvedené hodnoty nejsou
souctem predchozich leptacich ¢asl a toho aktualniho, nybrz vyjadruji
jen dobu, po kterou jsme desku leptali k dosazeni daného tonu v ramci
skaly.

Akvatinta je tedy zalozena na principu vicenasobného leptu v navaz-
nosti na postupné zakryvani desky krytem. Zakryvame mista na desce,
kterd uz nechceme dale leptat a dovolit, aby na otisku daly tmavsi ton
nez ten, kterého jsme dosahli. S kazdym novym ponorenim do kyse-
liny tak pridavame do valéroveé skaly vzdy dalsi tmavsi ton. Ochranny
kryt, ktery nanasime obvykle Stétcem, musi vSak zaschnout alespon na
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povrchu, aby se v ném pfi dalsim vlozeni desky do kyseliny netvorily
defekty.

Pred vlastni praci na tiskové matrici se doporucuje pripravit si stup-
nici, jakysi vzornik odstind s poznamkami, jak jsme k valérdm dospé-
li. Postupujeme priblizné takto: Pokud to rozméry akvatintové skfiné
dovoli, naprasime podlouhly obdélnik budouci skaly a tiskovou desku
soucasné. Je tim zaruceno, Ze mnozstvi kalafuny a jeji rozptyleni bude
na obou deskach priblizné stejné. Po nataveni zrna a zakryti zadni stra-
ny (krytem, samolepici folii, plastickou folii pfilepenou izolepou) rozdé-
lime plochu skaly asi na 10 poli a na prvni z nich naneseme ochranny
kryt. Toto zakryté pole se tedy nebude viibec leptat a na otisku bude
nejsvétlejsi, bez jakékoli struktury. Prvni, nejkratsi lept po dobu 3 se-
kund probéhne jen na zbyvajici nezakryté casti desticky. Po osuseni za-
kryjeme obdobnym zplisobem sousedni pole a desku vloZime do kyse-
liny na 6 sekund. Obé zakryta pole se uz nemohou dal leptat, zatimco
na zbytku desky se delSi lept projevi nepatrné vyraznéjsim reliéfem.
Takto pokracujeme az k nejtmavsim tonam skaly. Je dobré v jejim zavée-
ru dobu leptu Umysiné prehnat, abychom zjistili, od kterého okamziku
se kalafunova zrna podleptaji a z desky odplavi a jaky je nejdelsi mozny
leptaci Cas pro nejtmavsi odstin.

Desku pred naprasenim dobre ocistime a odmastime. Méli bychom
mit na paméti, Ze mastnota, zbytky tiskové barvy nebo jinych necistot
i dotyky prstd, byt ve formé sotva patrnych Smouh, funguji jako po-
nékud nevypocitatelny kryt a pfi leptani predevsim svétlych odstint
mohou praci znehodnotit. Tyto Smouhy a skvrny mizeme ale na desce
vytvorit i zamérné. O této moznosti se zminim pozdéji.

Abychom se priblizili predstavé o vysledku co nejblize, je zadouci
si postup zakryvani jednotlivych partii dobre promyslet. Rozhodné se
nedoporucuje délat akvatintu ,naslepo”, obzvlast ne tehdy, kdyz se této
technice teprve ucime. K ziskani svétlych mist budeme pouzivat tma-
vy asfaltovy lak, a obraz na desce bude tedy pripominat spise negativ
vysledného obrazu. Pfiddme-li k tomu nutnost sledovat posloupnost
jednotlivych leptacich ¢asq, pljde o docela slusny napor na nasi tech-
nickou a vizualni predstavivost.

Pfed prvnim velmi kratkym leptem bychom meéli zakryt jen partie
svételnych akcentl nebo Umysiné nepojednanych ploch, protoze i jen
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kratka prodleva pfi vyjimani desky z kyseliny zpUsobi, Ze predpoklada-
ny druhy nejsvétlejSi ton bude na obtisku viditelné tmavsi nez odstin
.bez leptu”. Ze stejného dlivodu by se ponoreni desky do kyseliny mélo
odehrat co nejrychleji, stejné jako jeji vytazeni a ponoreni do vodni
prerusovaci lazné pred oplachnutim tekouci vodou.

K optimalnimu rozlozeni valérové gradace nam tedy bude slouzit
predem pripravena skala s udanim leptacich casl a pfipravna kresba
(muze to byt fotokopie predchoziho carového leptu doplnéna tuzko-
vou kresbou), z niz bude ziejmé, jak jsou odstiny na obraze rozvrzeny.

Pred tiskem odstranime kryti zadni strany desky, syntetickym redi-
dlem rozpustime nanosy vykryvaciho laku a technickym lihem zbavime
matrici kalafunovych zrn. Skrabkou (84brem) nebo pilnikem pak obno-
vime fazety na hranach a pripadné je jesté prelestime.

Pokud nejsme po provedeni natisku s vysledkem prace spokojeni, je
mozné na desce provést dalsi akvatintu, kterou obraz a intenzitu odsti-
nd nebo jejich nepfiméreny kontrast upravime celkovym nebo postup-
nym ztmavovanim. Zesvétleni mizeme dosahnout pouze mechanic-
kym obrousenim reliéfu Skrabkou, hladitkem nebo smirkovym papirem.
Skrabkou mazeme také docilit pozvolnych prechod(i na zpGsob kfidové
negativni kresby. Predpokladem opravy pomoci dalsi akvatinty je vhod-
ny stav desky po prvni akvatinté, jejiz reliéf by mél uchovat i v tmavych
tonech jesté jisté procento plvodniho povrchu. Pokud chceme opravit
,Spalend” mista — ta, z nichz se kalafunova zrna odleptala, aniz vytvo-
fila dostatecné drsny povrch — a reliéf, ktery mél vzniknout, nezachytil
barvu zadoucim zplsobem, musime pocitat s tim, Ze uz nebude mozné
postupovat podle pripravené skaly. Nezbude nam, nez se spolehnout
na zkoumani stavu desky pomoci silné lupy. Novy lept bude muset se-
stoupit ,0 patro niz", starou akvatintu viceméné ,rozpustit” a vytvorit
novou strukturu, ktera barvu zachyti a podrzi. Pfi pohledu skrze lupu
tak bude nutné na povrchu desky odlisit béhem prace nékolik rozdil-
nych reliéfnich struktur: zbytek povrchu plvodni akvatinty, rastr kalafu-
nového krytu té nové a pokracujici lept mezi natavenymi zrny.

Vedle tohoto nejrozsifenégjsiho zplsobu ziskani rastru na tiskové des-
ce pomoci kalafuny, asfaltu nebo spreje stoji za zminku metoda, kte-
ra vyuziva opacny princip: matrici kryt nezakryva miniaturnimi zrnky
nebo kapkami, nybrz v pevném souvislém krytu vytvari velmi jemnou
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strukturu otvor(, kterymi pak kyselina pronikne k desce. Tuto poréz-
ni strukturu ziskame tak, Ze na matrici opatfenou tenkou vrstvou kry-
tu prilozime smirkovy papir, ktery v lise do krytu vtlacime. Jeho ostra
zrna budou kryt perforovat, a pokud tento postup zopakujeme vicekrat
— pokazdé s jinou pozici smirkového papiru vici desce — ziskame rov-
nomeérné naruseni krytu drobounkymi otvory. Tlak v lise vsak nesmi byt
prilis velky. To by se totiz tvrda karborundova zrna otiskla do povrchu
kovu a vytvorila by uz pred zaleptanim tmava mista. Princip perforace
pevného krytu strukturou malych otvorl pomoci jemného pisku byl
znam uz pred vynalezem akvatinty.

Jinou alternativou je ziskani rastru pomoci kuchynské soli. Na jesté
ne zcela suchou tenkou vrstvu tekutého krytu nasypeme rucné — pres
jemné sitko — ve hmozdifi rozdrcenou kuchynskou sul a tou desku
zcela pokryjeme. Potom na ni polozime silnéjsi karton, filcovou nalozku
a projedeme s vrstvami lisem. Drobné krystalky soli mechanicky narusi
kryt nebo v ném ulpi. Po jeho zaschnuti zbavime desku prebytku soli a
poloZime ji do misky s vodou, aby se sul, ktera zaschla v krytu, rozpus-
tila. Pod lupou uvidime obdobnou texturu jako u akvatinty, ktera ale
bude fungovat obracené: na principu tmavych bodu na svétlém pozadi.
Dalsi postup je stejny jako u standardni akvatinty: postupné zakryvame
mista, ktera si uz dal neprejeme leptat.

REZERVAZ A KRESBA LITOGRAFICKOU KRIDOU NA ZRNU

BéZznou akvatintou dospéjeme vzdy jen ke svétlejSim tonim oproti
tmavsimu pozadi. Pokud naopak chceme, aby pozadi za ohrani¢enym
tvarem bylo svétlé, musime je v urcité fazi leptani desky zakryt. Tento
zakrok se vSak vétSinou neodehraje ve prospéch dynamiky kresby a jeji
bezprostrednosti, spiSe naopak: kresba ziska staticky charakter.

Tento handicap, kdy nelze kaligrafickou kvalitu kresby prevést beze-
zbytku na tiskovou desku, koriguje technika rezervaze. I kdyz se tento
termin tvari jako prevzaty z cizich jazykd, v mezinarodni grafické termi-
nologii najdeme vyrazy, které popisuji technologii presnéji: v anglictiné
sugar-lift aquatint (Cti Sugrliftakuatint) neboli akvatinta, pfi niz se néco
diky cukru ,nadzvedne”, nebo ve francouzstiné: vernis sauté (Cti verni
soté), tj. ,odskoceny kryt". Oba terminy popisuji totéz.
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Postup je nasledujici: Na dobrfe odmasténou desku (benzinem, li-
hem ¢i plavenou kridou) kreslime stétcem namocenym v bézné tusi,
do niz jsme primichali jemny cukr. Nékdy se k tomuto Ucelu pouziva
také temperova barva nebo arabska guma, tedy latky, které se ve vodni
lazni znovu rozpusti. Barva na plechu musi uchovavat tvar tahd, véetné
nejjemnéjsich stop, a méla by proto byt dostatecné husta. Nesmi se
po naneseni smrstovat — to by znamenalo, Ze odmasténi desky neby-
lo ddkladné. Po zaschnuti kresby se na desku nanese — Stétcem nebo
stfikanim — velmi tenka vrstva fidkého krytu. Ten desku stejnomérné
pokryje a z pokreslenych mist by mél mit tendenci se stahovat. Kryt
v zadném pripadé nesmi kresbu kompletné prekryt nebo zalepit. To by
znacné ztizilo dalsi ¢ast postupu, kterou je ponoreni desky do vlazné
vody, diky niz se po Case kresba i s krytem nad ni uvolni. Mista, kde
je pouze kryt, ponecha beze zmény. Tus s cukrem, i kdyz je CasteCné
zakryta krytem, pfijme diky své poréznosti vodu a za nékolik minut se
odplavi. Tento proces mizeme urychlit pretiranim kresby jemnym Stét-
cem. Tam, kde byla Cerna kresba, bude posléze obnazeny kov.

Pokud bychom leptali desku v této fazi, neziskali bychom na obtisku
tmavou kresbu na svétlém pozadi, nybrz pouze jeji obrys vyznacujici
okraje tah( stétcem. Kresba by se sice leptala (na rozdil od zakryté &asti
povrchu), ale obnazeny kov by se v kyseliné jen ,rozpoustél”, aniz by dal
vzniknout reliéfni strukture, ktera je pro tisk tmavého odstinu podstat-
na (viz carovy lept).

Dalsimi fazemi postupu je tedy to, co uz bylo popsano vyse: popra-
Seni desky kalafunou, zahrati do bodu tani a vlastni lept. I u rezervaze
mUzZeme samoziejmé pracovat s celou Skalou odstinG. Pokud kresba
obsahuje velmi tenké cary, které by kalafuna mohla prekryt, leptame
desku kratky cas nejdfive prfimo. Zahrivani desky s kalafunovym zrnem
a krytem a nepfijemnym vypariim se midzeme vyhnout tim, Ze nejdfive
na desce fixujeme kalafunové zrno a teprve pak na ni kreslime obarve-
nym, saturovanym roztokem vody s cukrem.

AKVATINTA - ALTERNATIVY POUZITI

Vedle ziskani bohaté valérové skaly nabizi akvatinta jesté mnoho dalSich
moznosti. Uvédomime-li si, ze tiskova barva posilena tonerem nebo
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kalafunou a pak pritavena k desce slouzi jako spolehlivy kryt, nabizeji
se neomezené eventuality pretisk a dalSich aplikaci. Jednou z nich je
napriklad prenos linorytu do akvatinty. Linoleum navalené barvou pre-
tiskneme pfimo na desku (nebo nejdfive na papir a teprve z ného pak
na desku) a ziskame tak jeho stranové obraceny obraz. Matrici popra-
sime tonerem nebo velmi jemnou kalafunou a prasek vatou opatrné
vetfeme do Cerstvé barvy. Jeho zbytek z desky zlehka setfeme Ccistou
vatou. Nasleduje pritaveni barevného nanosu k desce: kalafunu zahfiva-
me mirné, toner mnohem vice. Stejné jako u rezervaze naprasime nyni
desku v akvatintové skrini a kalafunu pritavime. Pokud jsme pouzili jako
plnidlo barvy kalafunu, staci zahrat desku jen jednou. Matrici leptame
v kyseliné az do tmavého tonu. Vysledkem je negativ obtisku z linorytu:
vyryté linie jsou tmavé, nepojednany povrch linolea, z néhoz se barva
pretiskla na kov, je svétly, protoze na ném neprobéhl zadny lept.

Podobnym zplsobem miZzeme na desku prenést jakékoliv struktury,
textury latek, otisky plochych predmétl atp. Zvlastni kapitolu pak tvori
pretisky z tonerovych kopii. U vSech prenosti tohoto druhu je vsak pod-
statné, Ze vytvareji na desce kryt, a Ze tedy méni plvodni obraz v jeho
negativ: tmavy otisk struktury na matrici bude na otisku svétlejsi nez
pozadi.

Rejstiik nestandardnich metod a postupt je obrovsky a rozsah toho-
to textu je neumoznuje vSechny popsat. Za vsechny ostatni bych zminil
dva postupy, které jsou do velké miry zalozeny na nahodé. U jednoho
se Stétcem kresli plavenou kfidou do jesté mokrého asfaltového krytu
a u druhého se stétcem ,maluje” silnou kyselinou pfimo na kalafunové
zrno natavené na desce. Prvni zplsob umoznuje nepravidelné narusit
kryt, protoze kfida ho absorbuje do své hmoty a vysledkem jsou obna-
Zena mista kopirujici provedeni stétcovych tahl. Ta mizeme obvykle uz
pfimo leptat, nebo ddme prednost mékéimu provedeni pres akvatinto-
vé zrno. Zatimco u této metody se vysledek da korigovat, tieba i tim, ze
desku vibec neleptame a pokusime se o novou kresbu, u druhé meto-
dy, kdy trochu naslepo vytvarime tmavsi mista pfimou aplikaci kyseliny
(nebo kyseliny smichané s arabskou gumou) na desku, musime doufat,
Ze se na ni odehraje prave to, co jsme ocekavali.
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VICEBAREVNA AKVATINTA

Vicebarevny hlubotisk Ize provést v zasadé dvéma zpUsoby. Bud’ barvy
michame pfimo na desce metodou ,a la poupée” (poupée — francouz-
sky panenka) pomoci malych tampon( a pfi dalsi praci davame pozor,
aby se nesmichaly, nebo zvolime soutisk z vice matric, podobné jako
napriklad u linorytu.

V oddile o vynalézani a inovacich jsem zminil Hayterovu metodu, diky
niz Ize z jedné matrice vytvorit vicebarevny otisk, aniz by bylo treba pri-
pravovat vice desek a starat se o jejich dokonaly soutisk, protoze mat-
rice projede lisem jen jednou. Tato metoda, pro kterou anglic¢tina pou-
Ziva termin viscosity etching, vychazi ze skutecnosti, Ze rizné viskozni
barvy se pfi vzajemném dotyku odpuzuji, a také z toho, ze zatimco
tvrdy pryzovy valec pokryje barvou jen povrch matrice, mékky, polyu-
retanovy ji nanese i do reliéfu pod jeho Urovni. Lept matrice proto musi
odstupnované probéhnout do velké hloubky, aby se Urovné dostatec-
né odlisily. Nejjednodussi verzi této techniky nabizi kombinace tisku
z hloubky a z vysky, kdy po zatfeni barvy do vyleptanych linii a struktur
v matrici (a setfenim jejiho prebytku) naneseme valcem na povrch des-
ky néjakou svétlou barvu. Ta bude pak kresbé vytisténé z hloubky tvorit
pozadi. Je samoziejmé, ze tento dodatecny nanos nesmi v kone¢ném
dlsledku prekryt barvu, ktera se na podklad prenese ze zahloubenych
linii nebo textur, a ze tedy musi byt tenky a transparentni. Pri této tech-
nice tak nepfipravujeme vice matric pro rlizné barvy, nybrz chystame
vice barevnik( s barvami o rézné viskozité a opacité a také valce o rlizné
tvrdosti.

Vicebarevny obtisk ziskame napriklad takto: Po obvyklém zatreni
tmavé barvy do reliéfu desky a odstranéni prebytku se tvrdym valcem
na desku navali svétla barva, do niz se pridalo par kapek Inéného oleje.
Potom se obdobnym zplsobem na desku nanese hustsi barva, ovsem
mékkym valcem. Ridka barva na povrchu tento dal$i nanos odpudi, za-
timco mista pod jeho Urovni, kde dosud Zadna barva neni, ji pfijmou.

MEKKY KRYT

Technika mékkého krytu nevyzaduje pfilis mnoho soustfedéni na tech-
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nologické detaily, predpoklada jen obratnost a pozornost pfi manipu-
laci s deskou, na niz jsme tento kryt nanesli. Vzhledem k tomu, Ze touto
technikou dokazeme prevést velmi jemné odstupnované valéry tuzko-
vé nebo kridové kresby na matrici, nemél by byt navrh pojaty jen jako
carova kresba. Neni ani dobré si cely obraz ,predkreslit” na pripravny
papir, protoze definitivni kresba na krytu by s nejvétsi pravdépodob-
nosti ztratila mnoho ze své lehkosti, energie i plvabu, ktery predstavu-
je postupné hledani tvaru. Kryt pro tuto techniku neni jen mékky, jak
zni jeji nazevy, ale je predevsim lepivy. Vedle asfaltu a vosku obsahuje
totiz vyznamnou cast tuku (kolem jedné tretiny). Kryt sice zasycha az
po mnoha tydnech a do posledni chvile si udrZzuje schopnost reagovat
na dotyk a na tlak, ale vétSinou davame prednost praci na krytu cerstvé
naneseném.

Nanaseni krytu na desku (pfipravenou jiz popsanym zplsobem) je
vcelku snadné. Provadi se za tepla, tzn., Ze se deska nahreje nad ply-
novym varicem, nanese se na ni nékolik stop mékkého krytu, ktery se
posléze valeCckem rychle rozvali, co nejpravidelnéji po celé plose.

Dalsi postup je nasledujici. Stejné jako i jinych technik leptu je tfeba
pred ponorenim desky do kyseliny zakryt jeji zadni stranu. Je dobré to
udélat jesté pred vytvorenim kresby v krytu. Je mozné polozit desku
do ,jeslicek”, které ji budou drzet jen na hranach a umozni nam nanést
na jeji zadni stranu vrstvu ochranného krytu, aniz bychom se dotkli
licové strany. Znamena to ovsem cekat, az kryt ztuhne a po zaleptani
jej fedidlem rozpustit. Postup se da urychlit tak, Ze si na stole pripravi-
me samolepici folii lepidlem nahoru a desku na ni opatrné poloZime.
Je mozné, ze takova ochrana nebude stoprocentni, ale slaba kyselina,
kterd se drobnymi defekty ke kovu eventualné dostane, nenapacha
z rubové strany velké skody.

Na desku poloZime (opét pfipomenuti: po naneseni krytu se licni
plochy uz nesmime dotykat) papir s pfipravnou kresbou, kterou jsme
provedli barevnou pastelkou, a v rozich jej pfipevnime na pracovnim
stole samolepici paskou tak, aby se vyznaceny format kryl s formatem
desky. Pouzity papir vSak nesmi byt pfrilis silny nebo tvrdy (v zadném
pripadé karton), protoze by kresba ztratila jemné detaily a pfilis by se

vvvvv

pirek a jiné papiry o malé gramazi, s povrchem, ktery neni leskly. Kreslit
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na tento papir budeme c¢ernymi tuzkami o rizné sile a tvaru hrotu, avsak
radéji o stejné tvrdosti. Barevna kresba nas povede, pokud jde o kom-
pozici a rozvrzeni motivu, ale pouze Cerna kresba se na desku otiskne
a bude pak vidét. Snadno to zjistime, kdyz po nékolika tazich cernou
tuzkou odlepime jeden roh papiru s pripravnou kresbou a prozkouma-
me otisk na spodni strané. Mékky kryt se diky své lepivosti otiskl na rub
papiru a obnazil desku podle tlaku, ktery ruka na tuzku béhem kresby
vyvinula. Lehké tahy zpUsobi jen sotva patrné odlepeni krytu, ty robust-
néjsi odkryji desku vic. Mékky kryt umoznuje kromé jiného pracovat
i s rdznymi texturami, napriklad textilnimi. Snadno k nim dospé&jeme,
kdyZ pod papir s pripravnou kresbou polozime vrstvu materialu, na po-
zadi jehoz struktury bychom si prali kresbu vytvorit, napfiklad hedvabi
nebo jiné povrchy s jemnym reliéfem. Pokud pracujeme na vétsim for-
matu a hrozi, ze bychom se béhem kresby dotkli citlivé plochy papiru
dlani, pfipravime si ,mustek”, ktery tomu zabrani. Pruh silnéjsi preklizky
polozeny na jiné dva kousky dreva umisténé vedle matrice a vymezu-
jici dostatecnou vzdalenost mlstku od desky se bude k tomuto Ucelu
dobre hodit.

Jako ilustrace moznosti této techniky umoznujici zachyceni struktur
se nékdy uvadéji primé otisky listli stromQ, ptacich per, zaclon, zmacka-
nych jemnych papird a pod., vSeho, co nas napadne v této souvislosti.
Otisky téchto predmétd do krytu provedeme v lisu, avsak musime mit
na pameéti, ze prilis velky tlak by z desky mohl odstranit veskery kryt
a rozdil mezi svétlym pozadim a tmavou texturou setfit.

Leptadlo si pripravime zfedénim roztoku pro carovy lept (1:5) na ko-
necny pomeér 1:10. Plati to jak pro chlorid zelezity (pro Cu), tak pro ky-
selinu dusicnou (pro Zn). Desky v leptaci lazni se samozrejmé nesmime
ni¢im dotykat, i kdyz se na jejim povrchu tvofi drobné bublinky. Mize-
me je odstranit jen pohybovanim miskou s leptadlem.

FOTOGRAVURA
Fotogravura je technika postupného leptu, ktery umoznuje ziskat kon-
tinualni pllténovou skalu fotografického obrazu nikoli ozarenim foto-

papiru a vyvolanim ve vyvojce a ustalovaci, nybrz hlubotiskem. Jejim
zakladem, jak uz vyplynulo z predchoziho vykladu, je opét fotoemulze
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a jeji fotografické zpracovani. Jde vsak o technologicky velmi slozity
a narocny postup, ktery ctenari priblizim jen ramcove.

Specialni papir s zelatinovou vrstvou se nejdriv ponorenim do dvoj-
chromanu draselného stane citlivym na svétlo. Po ususeni se na néj
kontaktnim zpUsobem exponuje pozitiv obrazu. Film prisvitky ma
velmi jemnou skalu odstinG a chybi mu vyrazné kontrasty. I bild mista
jsou lehce Seda, stejné jako Cerna nejsou pro svétlo zcela neprostupna.
Ultrafialové svétlo prostupujici jemné odstupnovanymi sedymi valéry
na prusvitce stejné odstupnovanym zplsobem zmeéni schopnost Zela-
tiny rozpoustét se. V dalsi fazi vyvolame obraz na zelatinovém papiru
ve studené destilované vodé. Drobné castecky neosvétlené zelatiny se
z papiru odplavi, zatimco ty osvétlené na ném zUstanou. Pak pfilozime
Zelatinovy papir exponovanym obrazem dolG na dokonale odmasté-
nou médénou desku a kartackem a stérkou z rubové strany zajistime
jeho dobré prilnuti k podkladu. Nasleduje koupel v teplé vodeé asi 40°C.
Znovu pak tricem pritlacime Zelatinovy papir k desce a zaCneme jej
opatrné snimat. Zelatinova vrstva na ni z(istane pfilepena. Pod tekouci
vodou ji oplachujeme vlaznou vodou, aby se vSechna neosvétlena Ze-
latina z desky vymyla a obnazila kov presné podle toho, jak intenzivné
byla osvétlena. Nasleduje ochlazeni desky ve studené vodé a fixovani
vrstvy v izopropanolu.

I kdyzZ je vrstva vymyté zelatiny na desce porézni, musime ji posilit
jemnou akvatintou, aby vydrzela lept. Ten provadime postupné v néko-
lika koncentracich chloridu zelezitého (45°, 43" a 41°, eventualné 39°Bé),
aby ridsi leptadlo proniklo k desce i pres rastr téch nejmensich mikro-
skopickych otvor( v Zelatinovém krytu.

FOTOLEPT

Rozvoj fotomechanickych technik uzivanych ke komercnim uceldm
povzbudil zajem o aplikace téchto technologii i ve volném uméni a v
oblasti grafiky. V 70. a 80. letech 20. stoleti tato snaha jesté nezahrno-
vala Upravu obrazu pocitacem; stale bylo nutno pouzivat fotoemulzi,
at’ uz nanasenou sprejem, v rota¢nim zarizeni nebo pozdéji ve formé
specialniho filmu, jimZ se matrice laminovala a ktery po vyvolani slou-
zil jako kryt. Paltonové predlohy bylo nutné fotomechanicky rastrovat
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a pripravit jejich prasvitky pro kopirovani na kovovou desku. Pro tuto
techniku se ustalil nazev fotolept a ve srovnani s fotogravurou je jedno-
dussi, predevsim ve fazi leptani. Prilisné naroky na pristrojové vybaveni
(zvétSovaci zafizeni, temna komora) a stale se zdrazujici materialové
vstupy (filmy, kovy), stejné jako rychly nastup pocitacového zpracovani
obrazu laserovymi a inkoustovymi tiskarnami vsak tuto techniku v jejim
puvodnim pojeti posléze odsunuly na okraj zajmu.

Novou perspektivu ziskal fotolept az s proménou své technologie.
Obtizna chemie leptani barevnych kov(, zanechavajici ekologickou sto-
pu, byla nahrazena zpracovanim polymer(, respektive fotopolymeru.
Desky s polymerovym potahem se vyrabéji v rlizné sile, na tenkych
podlozkach hlinikovych nebo ocelovych. Ty se silnéjsi vrstvou polymeru
(kolem 1 mm) se hodi pro tisk z vysky, slabsi pro hlubotisk. Levnéjsi
variantou je polymerovy film, ktery si pro ucely hlubotisku sami nane-
seme na podklad, na médény plech i umélou hmotu, na jakoukoliv di-
kladné odmasténou pevnou podlozku, na niz se film udrzi. Vyvolanou
polymerovou vrstvu nemusime pouzit jen jako kryt pro lept do kovu,
nybrz pfimo jako tiskovou matrici, protoze jeji reliéf je dostatecné hlu-
boky i pevny, aby vydrzel barveni i tlak v lisu. Vyhodou tohoto postupu
je moznost pouzitou vrstvu polymeru zbrousit a nanést na desku novy
film.

Vychazime ze stejného principu, na kterém je zalozena akvatinta
nebo heliogravura; neboli ze plltonovou skalu je treba rozlozit pomoci
rastru do tiskovych bod a textur. Postupujeme podobné jako v minu-
losti Karel Vaclav Kli¢. Na fotocitlivy povrch exponujeme nejdrive film
se stochastickym rastrem generovanym pocitacem, tedy strukturu pri-
pominajici akvatintové zrno. Druhou expozici je osvit polymeru pres
pozitiv plltonového obrazu. Oba expozicni ¢asy mohou byt shodné,
nékdy se cas druhého osvitu oproti osvitu rastru prodluzuje. PFilis tma-
vé partie obrazu bez zrna, u nichz je nebezpedi, ze se z matrice odplavi
ve vétsich plochach a barva v nich ulpi jen Caste¢né nebo nepravidelné,
tak oproti verzi s jednim osvitem ziskaji strukturu, ktera barvu dostatec-
né zachyti v husté siti jamek. Prlsvitky jako vyvolané filmy s fotoemul-
zi obsahujici slouceniny stfibra mohou byt nahrazeny prdhlednou folii
s digitalnim potiskem nebo dokonce pouhou xerokopii na tomto ma-
terialu, na jehoz hladkém povrchu se toner nespoji do souvislych ploch
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jako na papire, nybrz se rozptyli do jemné struktury bodd.
TISK Z PLOCHY
LITOGRAFIE

Tisk z plochy je pfiléhavé oznaceni, protoze v povrchu tiskové desky ne-
jsou zadna vyvysena mista, na ktera by se barva nanasela, ani prohlou-
bena mista, do nichz by se vtirala. VSe se odehraje jen v plose matrice,
kdy tisknouci a netisknouci mista jsou oddélena chemicky. Litografie
funguje na principu vzajemného odpuzovani mastnoty a vody. Kamen
je chemicky (roztokem arabské gumy s malym mnozstvim kyseliny du-
sicné) preparovan tak, ze mastna mista, kde byla provedena kresba,
barvu pfi navalovani pfijimaji, zatimco navlh¢ena nepokreslena mista
(na nichz vyvolala kyselou reakci arabska guma s kyselinou dusic¢nou)
barvu odpuzuji.

Vynalezce Alois Senefelder (1771-1834) nazval tento novy zpUsob tis-
kem chemickym. Termin se ale neujal, patrné proto, Ze i obycejny lept
na kovové desce, pouzivany v grafice od 15. stoleti, je zaloZzeny na che
mické reakci kyseliny s kovem. Vzhledem k tomu, Ze vychozim materia-
lem této techniky je kdmen (jemnozrnny vapnec), ujal se a vSeobecné
rozsifil termin litografie, spojujici v zakladech pouzitych slov kamen,
psani a kresleni. Nazvem litografie dnes oznacujeme nejen tisk z kame-
ne (pfimy Ci nepfimy ofsetovy), ale také tisk ze zinkovych nebo hlini-
kovych desek, v¢etné pripravy prisvitnych predloh k fotomechanickému
kopirovani na tyto matrice. Pokud pfi popisu pouzivame termin lept
nebo leptat, nejde o vytvareni reliéfu na matrici, jako je tomu napfiklad
pfi tisku z hloubky, nybrz o chemickou reakci, diky niz dojde k separaci
tisknoucich a netisknoucich mist.

Mezi prvnimi umélci, ktefi se této nové techniky chopili, byl Fran-
cisco de Goya a Eugene Delacroix (1798-1863). Goya se na sklonku
zivota béhem svého pobytu v Bordeaux vratil r. 1825 k tématu bycich
zapasu svym cyklem Byci z Bordeaux, Delacroix vyuzil bohatou skalu
kresebnych prostredkl litografie v obrazech Selem, ilustracich dramat
W. Shakespeara a literarnich dél dalSich autord.

Kolem roku 1850 je uz zfejmé, ze kvalitu i kvantitu tisténého obrazu

79



bude v pristich letech diktovat pravé litografie. Satirické deniky La Ca-
ricature, La Silhouette a Le Charivari vydavaji kreslené prilohy, jejichz
autory jsou Honoré Daumier (1808-1879) a Paul Gavarni (1804-1866).
Vedle autorl masové komercni produkce v zavéru 19. stoleti dominu-
ji jména, ktera spojujeme s nejlepsimi plakaty té doby: Jules Chéret
(1836-1932), Alfons Mucha (1860-1939) a Henri de Toulouse-Lautrec
(1864-1901). Ve volnych tiscich excelovali vedle Toulouse-Lautreca
Pierre Bonnard (1867-1947), Edouard Vuillard (1868-1940), Edvard
Munch (1863-1944) a mnoho dalsich.

Ani expresionisté nenechali litografii bez povSimnuti, protoze umoz-
novala rychlou reakci a nekladla odpor bezprostrednosti jejich Casto
robustniho projevu: Emil Nolde (1867-1956), Max Beckmann (1884-
1950) aj. Stejné tak predstavitelé pozdéjsiho hnuti abstraktniho expre-
sionismu vytvorili v této technice vyznamna dila: Willem de Kooning
(1904-1997), Antoni Tapies (1923), Sam Francis (1923-1994), Georges
Mathieu (1921) aj.

PRIPRAVA KAMENE

Prvni fazi prace je brouseni kamene, pfi némz se odstrani predchozi
kresba. Brusivem byvaji obvykle hrubsi a posléze jemnéjsi frakce kar-
borundového pisku (napf. 100, 180 a na zavér 220). Pred prechodem
z jedné frakce na druhou je nutné kamen dudkladné oplachnout, aby
hrubsi zrno nevyrylo v povrchu kamene netisknouci ryhy. Brousime ka-
men o kamen na vodnim filmu, obvykle krouzivym pohybem ve tvaru
Cislice 8. Stfidame vzajemnou pozici kamenU, doplhujeme brusivo
a vodu a Cas od casu zaoblime hrany pilnikem.

Kresbu vytvofime mastnymi prostredky: kfidou nebo pevnou ci teku-
tou tusi. Lze pouzit i tiskarskou barvu, cokoli na mastném zakladé. Kridy
mUZeme rozmazavat, tekutou tusi kamen pocakat, do nanesené vrstvy
voskového nebo asfaltového krytu kresbu vyskrabovat, .., v tomto smys-
lu litografie nabizi nekonecné moznosti.

Kresbu poprasime jemnym pudrem, odstranime jeho prebytek vatou
a kamen potreme roztokem arabské gumy. Arabska guma je prysky-
fice, ktera se ziskava z akacii, mohutnych stromu rostoucich v Africe
nebo Indii. Je to vlastné lepidlo, které vyrobime tak, ze rozpustime jeji
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krystaly nebo vétsi kousky v destilované vodé. K vlastnostem arabské
gumy patfi také to, ze kdyz jednou zaschne v pérech kamene, pfi vih-
Ceni nabobtna, ale snadno ji odstranit z kamene uz nelze. Do arabske
gumy pridame i nékolik kapek kyseliny dusi¢né. Ta posili kyselou re-
akci, kterou potrebujeme vyvolat predevsim tam, kde jsou netisknouci
bilé body obklopené Cerni. Pri tisku by je mohla barva snadno prekryt
a mohlo by tak dojit k jejich ztraté a k nechténému zvySeni kontrastu.
Roztokd s rliznym mnozstvim kyseliny si pfipravime nékolik. Nejtmavsi
mista kresby potfeme tim nejsilnéjsim, nejsvétlejsi tim nejslabsim nebo
jen Cistou arabskou gumou. Perokresbu leptame jen velmi mirnég, aby
se tenké linie nenarusily nebo neztratily tmavy ton. Pribéh chemické
reakce mdzeme vizualné kontrolovat: silnéjsi roztok totiz vytvori na ka-
meni jemnou pénu. Znovu si pfipomenme, ze pokud o této fazi prace
mluvime jako o (za)leptani kresby, nemame na mysli vytvoreni reliéfu
v povrchu kamene, nybrz jen vyvolani kyselé reakce, ktera stabilizuje
rozliseni tisknoucich a netisknoucich mist.

Pokud nejsme s kresbou spokojeni, mizeme pfistoupit k opravam.
Odstranit nebo zeslabit pokreslené misto mGzeme silnym leptem, tedy
.Spalenim” nebo seskrabanim. Chceme-li pridat kresbu v misté, kde
uz byla nanesena arabska guma, musime nejdrive zrusit jeji schopnost
odpuzovat barvu a vratit povrchu kamene vlastnosti, jez mél na po-
catku. Kdmen v mistech opravy potreme roztokem kyseliny octové
(1 dil kyseliny, 9 dili vody) nebo roztokem kamence (siran hlinito-
draselny) a vody. Stejny efekt ma i kyselina citrénova. Pred aplikaci ale
nejdfive chranime stavajici kresbu nanesenim kalafunového prachu
a pudru. Po provedeni nové kresby celou proceduru zakoncime na-
nesenim arabské gumy a slabym leptem.

Dalsi fazi prace, k niz pristoupime radéji az nasledujici den, je vymyti
kresby mastnym redidlem. Tim muGze byt napfiklad fedidlo do syntetic-
kych barev nebo terpentyn. Kresba pfi pouziti fedidla témér zmizi, ale
na jejim misté uz kamen zlstane mastny. Uvidime to hned po navlhceni
kamene: houbou nanesena voda se z téchto mist rychle stahne, zatim-
co na nepokreslenych mistech zlstane v povrchu kamene. K rozpusténi
originalni kresby nepouzivame benzin, toluen nebo nitroredidlo. Tato
rozpoustédla by totiz mastny zaklad kresby oslabila.

Pak pristoupime k naneseni asfaltové tinktury, kterou si pfipravime
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z tekutého nebo praskového asfaltu a terpentynu. Hadrem ji vetfeme do
kresby a prebytek odstranime Cistou mokrou utérkou. Pak kamen hou-
bou navlhcime a navalime na ngj tuhou suchou barvu. Jde o specialni
nezasychajici barvu, ktera neni urcena k tisku, nybrz pravé pro tuto fazi
postupu. Nemame-li asfaltovou tinkturu, mdzeme k navaleni této barvy
pristoupit hned po rozpusténi kresby syntetickym redidlem. Barva (stej-
né jako asfalt) ulpi na vlhkém kameni jen tam, kde byla predtim kresba,
takze se jeji obraz (vihéeni musime ovsem stale opakovat) posléze zvol-
na obnovi. Barvu nanasime valcem (nejlépe koZzenym) velmi opatrné
a ve velmi malém mnozstvi, aby se postupné nanesla na tisknouci mista
ve vrstvach. Jakmile je kdmen suchy, vetfreme vatou do kresby jemny
kalafunovy prach, potom pudr a opakujeme postup leptani, ktery uz
zname. Jde o tzv. druhy lept. K posileni odolnosti kresby vici kyseliné
muzeme kalafunu zatavit do barvy horkovzdusnou pistoli. Kkmen opét
pokryjeme vrstvou arabské gumy, a chceme-li hned tisknout, povrch
kamene se zasychajici gumou mékkou utérkou vylestime.

Pred vlastnim tiskem barvu s kalafunou odstranime syntetickym redi-
dlem a misto ni na kamen navalime (za ¢astého vihéeni houbou) barvu
tiskovou. I tentokrat barvu nanasime v minimalnim mnozstvi a postup-
né. Pred polozenim tiskového archu kamen osusime vifenim vzduchu
otoc¢nym praporkem nebo lehkou deskou. Tisk provadime v litografic-
kém lisu, ktery se od obvyklého lisu s valci lisi tim, Zze misto horniho val-
ce ma tric. Ten se ovlada pakou, ktera umoznuje nasadit tlak na predni
hrané kamene a uvolnit jej pred zadnim okrajem po projeti kamene
lisem. Pfi praci musime sledovat, jestli kamen béhem navalovani barvou
na nékterych mistech, napr. na okrajich, neoschnul. To by pfijal barvu
i tam, kde ji mél plvodné odpuzovat. Tisk opakujeme a sledujeme, jak
se kvalita otiskd méni a kresba sili a jak i nevyrazné partie zacinaji byt
patrné. Obtisky je nutné stale porovnavat se vzorem, protoze kamen
ma Casto tendenci — obzvlast’ po predchozim slabsim leptu — tmavnout
a ztracet zrno v husté pokreslenych partiich.

TISK Z KOVOVYCH DESEK

Snaha nahradit tézky kdmen kovovou deskou pfinesla své plody hned
v Uvodu 19. stoleti. Sam Senefelder si nechal patentovat tisk z nazr-
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nénych zinkovych desek. Zatimco umélecka litografie zlstavala vérna
kameni, priimyslovy tisk mohl diky kovovym matricim mimoradné zvy-
Sit svou produktivitu, predevsim po vynalezu rotacniho ofsetu r. 1895.
Technologie pfipravy hlinikové matrice pro tisk — zrnéni, provedeni
kresby a jeji fixovani na tiskové desce — se prilis od kamenotisku nelisi.
Jen do arabské gumy se nepridava kyselina dusicna, nybrz fosforecna
a neni nutné pouzivat kalafunu.

V uméleckych ateliérech, predevsim v téch na americkém kontinenté
nebo na Dalném vychodé, se s nazrnénymi kovovymi matricemi setka-
me casto, zatimco v Evropé se obvykle pouzivaji tradi¢ni technologie
tisku z kamene — primy tisk nebo pretisk na ofsetovém natiskovém stro-
ji. Nékdy se k témto moznostem pridava tisk z ofsetovych fotocitlivych
desek, na néz se obraz kopiruje pres prisvitku.

BAREVNA LITOGRAFIE

Koncem 19. stoleti se barevna litografie stava také plnohodnotnym mé-
diem ,volného” uméni. MiZzeme se domyslet, Ze si tato technika ziskala
oblibu proto, Ze nabizi kresebnou bezprostfednost a vyuziti vzajemné
se prekryvajicich barevnych valér(, které vytvareji hloubku obrazu, aniz
by jej zbavovaly lehkosti. Je zajimavé, Ze i kdyz vyzkum na poli barevného
soutisku odhalil, Ze k reprodukci veskeré barevné skaly by teoreticky
stacily jen tfi nebo Ctyfi barvy — Cervena, Zluta a modra + cCerna (Franz
Weishaupt r. 1825, respektive Godefroy Engelmann r. 1837), davala tis-
karenska praxe dlouhou dobu prednost jistéjsimu soutisku velkého
mnozstvi tzv. primych barev: dvé Cervené, dveé az tfi modre, dvé hnedé,
pletova barva, rizova, zZluta, oranzova, eventualné dalsi lomené barvy,
kterych by bylo obtizné soutiskem dosahnout. Je ziejmé, Ze rozlozit
obraz do takového mnozstvi primych barev a vyhovét pozadavku, aby
tisk reprodukoval original co nejvérnéji, dokazali jen ti nejzkuSenéjsi
litografové.

AUTOGRAFIE

Jesté pred rozsirenim plechovych matric pro tisk z plochy se ujal jiny
zpUsob, jak se vyhnout prevazeni kfehkych a tézkych kamen z tis-
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karny do umélcova ateliéru a zpét nebo jak nabidnout vytvarnikovi
komfort soustfedéné prace v jeho ateliéru a nenutit ho, aby své dilo
vytvoril pfimo na kameni v neklidném prostredi tiskarskych dilen.
Pri tomto zplsobu se kresba na kamen dostane pretiskem ze special-
niho papiru. Jeho vyhodou je, ze grafik na papire nekresli stranové
prevraceny obraz, nybrz vychazi z kompozicniho rozvrhu, ktery se pak
objevi na obtisku.

Papir se preparuje specialnim roztokem, ktery zaruci, ze maximum
hmoty kreslicich prostfedkd, které na ném ulpi, se beze ztrat prenese
na kamen. V recepturach téchto preparacnich roztok figuruje zelatina,
bily pigment, mouka, sadra, skrob, klih atp. Jde o to, aby se mastna
kresba nevetrela do hmoty pretiskového papiru, nybrz aby ulpéla jen
najeho upraveném povrchu, ze kterého se po navlhéeni z rubu a tlakem
v lisu uvolni a prenese na kamen.

DALSI LITOGRAFICKE TECHNIKY

Mezi dalsi techniky, o nichz se v ramci tohoto textu vSak zminim jen
letmo, patfi napriklad Skrabana litografie. Jde o Serosvitovou techniku,
kdy grafik vyryva bilou kresbu do asfaltového krytu, podobné jako kdyz
rytec zpracovava drevorytovou matrici. Stfedni lept arabskou gumou
s kyselinou dusi¢nou uchova jemné bilé linie na tmavém pozadi.

Jinou technikou je akvatinta na kameni. Zrnéni kalafunovym prachem,
které zname z hlubotisku, je tu nahrazeno postupné doplnovanou stfi-
kanou strukturou a misto zakryvani asfaltovym lakem se vyuziva efektu
arabské gumy, po jejimz naneseni v dané fazi cyklu se kamen uzavre
a veskeré dalSi nanosy mastné tuse se na obtisku uz neobjevi.

Za zminku jesté stoji tzv. bezvoda litografie, ktera tradi¢ni odpuzova-
ni mastnoty a vody nahradila odpuzovanim silikonu a barvy. Do ume-
leckych ateliérli se dostala z primyslovych provozU. Jako matrice se daji
pouzit nové i jiz pouzité ofsetoveé tiskové desky. Vyhodou oproti tradicni
litografii je mozZnost upravovat kresbu (smyvat ji fedidlem nebo vodou
a pridavat nové zasahy) do posledni chvile pred nanesenim silikonové
vrstvy (silikonovy tmel rozpustény v syntetickém redidle). Na zaveér této
faze postupu se kresba dikladné prohreje horkovzdusnou pistoli, aby
se vSechny materialy pouzité na jejim povrchu fixovaly.
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SVETLOTISK

Svétlotisk je dalsi technika tisku z plochy, kterou vSak najdeme v grafic-
ké terminologii pod nékolika nazvy. Cestina prejala ponékud nestastné
termin z némciny — Lichtdruck. Svétlotisk byl ale v nedavné minulosti
znamy spise jako zplsob rozmnozZovani technickych vykres( narysova-
nych na pauzovacim papiru. Ve skutecnosti vsak jde o zcela jiny postup,
i kdyz svétlo je v ném taky dulezité. Francouzstina pro tuto techniku
pouzivala termin phototypie (respektive photocollographie, hélioty-
pie, Albertypie), anglictina collotype. Vynalezcem a prakopnikem této
techniky byl cesky malif a podnikatel Jakub Husnik (1805-1873). Téemér
soucCasné dospél v Mnichové k témuz objevu také Joseph Albert
(1825-1886), se kterym se Husnik pozdgji dohodl o autorstvi a uzivani
této metody tisku. Za odstupné ji prenechal Albertovi, jehoz mnichov-
ské tiskarné a technickému zazemi by nemohl v Praze konkurovat.

Tento zplsob reprodukce obrazu vychazi z objevu Alfonse Poitevina
(z roku 1856), ktery zjistil, ze zelatina, jez prosla lazni dvojchromanu
draselného, reaguje na svétlo. Je-li vystavena ultrafialovym paprskdm,
ztuhne, zatimco neozarena mista po navlhceni nabobtnaji. Kdyz tak-
to zménény povrch zelatiny navihéime a navalime barvou, ulpi jen
na ztvrdlych ozarenych partiich, zatimco mista, udrzujici vodu ve svych
porech, barvu odpudi.

Na silnou a mirné zdrsnénou sklenénou desku se nejdrive nanese
preparacni vrstva zelatiny s vajecnym bilkem a vodnim sklem. Pfipra-
va pak pokracCuje nanesenim dalsi zelatinové vrstvy, tentokrat citlivé
na svétlo. Po expozici plltonového negativu na slunci nebo pod UV
lampou tato uz velmi jemné popraskana svrchni vrstva Zelatiny zméni
své vlastnosti podle mnozstvi svétla, které na ni dopadlo. Po vyvolani
ve studené vodeé jeji povrch nabobtna podle miry ozareni. Kdyz pak
navlh¢ime desku vodou s mirnou kyselou reakci a s glycerinem (ten
zpomaluje vysychani), navalime na ni barvu a otiskneme na papir, ziska-
me témér presnou kopii zabéru se vsemi odstiny Sedé, ktera by se jinak
dala poridit jen kontaktem na fotograficky papir.

Svétlotisk se brzy uplatnil tam, kde se vyzadovala vérna kopie ori-
ginalu bez viditelného rastru a také pfi vyrobé pohlednic. Vzhledem
k tomu, Ze se v té dobé uz bézné pouzivaly litografické rychlolisy, mohly
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tyto stroje po malé Upraveé slouzit i pro svétlotisk. Touto technikou vsak
nebylo mozné tisknout mnohatisicové naklady (maximum se pohybo-
valo kolem 1000 kusU), a tak svétlotisk brzy uvolnil prostor knihtisku
a predevsim ofsetu. Zcela opusténa byla po roce 1960.

OFSET

Ofset vychazi z objevu, Ze se barva z tiskové formy nemusi otisknout
na papir pfimo, nybrz z gumového pretiskového valce, ktery ji z desky
prevzal. Barva nezlstane v jemnych pérech jeho povrchu, nybrz se beze
ztrat prenese na papir. Tato metoda neprfimého tisku vyznamné rozsirila
moznosti litografie jak na poli kvality, tak i zpGsob( priimyslového pou-
Ziti. Prvni zpravy o pouziti tohoto zpusobu tisku jsou spojeny se jmény
Robert Barclay, Ira Washington Rubel a Kaspar Herrmann, jenz pochazel
z Cech. Angli¢an Robert Barclay pouzil tuto technologii pro potisk kon-
zerv (patent z roku 1875), Rubel s Herrmannem v USA k tisku na papir
v roce 1904. K napadu tisknout z pretiskového valce prispéla pry naho-
da, kdyz pfi ru¢nim nakladani tiskar nestihl nalozit do rychlolisu novy
papir, a nabarvena matrice se tak obtiskla na potah tlakového valce.
Kdyz se z néj pak obraz pretiskl na papir, nemél vysledek zadné vady.

Ofsetem je mozné tisknout z plochych desek, z kamene nebo ple-
chovych matric napnutych na tiskovém valci. Konstrukce strojl je proto
rlzna. Primyslova vyroba se rozvijela smérem k rotacnimu a kotouco-
vému ofsetovému tisku (tisk na kontinualni pas papiru), zatimco umé-
lecka grafika do své vybavy ochotné pfijala tzv. natiskové ofsetové lisy
(kontrapresy), které umoznuiji tisk z plochych forem, vCetné kamene.

Ofset je v soucasnosti nejrozsirenéjsi technikou reprodukce, protoze
dokaze odpovédét na jakékoli pozadavky co do rychlosti, kvality, kvan-
tity i ceny. Tisknou se jim knihy, noviny, reklamni tiskoviny vseho dru-
hu, veskeré tiskopisy. Tomu odpovida i velmi Siroky rejstrik specialnich
ofsetovych technologii, pokud jde o zpracovani podkladu, konstrukci
strojQ, vyroby a pripravy tiskovych desek, barev a papiru.

Radikalni zménu predstavoval nastup pocitacl a digitalizace obrazu
i textu. Dnes je bézné upravit jejich prostrednictvim tonalni i barevné
hodnoty obrazd, provést dokonalé retuse, rychle vysadit ¢i korigovat
text, vytvorit navrh grafické Upravy a cely vyrobni cyklus kontrolovat
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pocitacem. Veskera predtiskova pfriprava se dematerializovala a zefek-
tivnila. Pouziti softward zpracovavajicich bitmapy nebo vektory obraz(
a pisma radikalné promeénilo esteticky charakter dél grafického designu
i veskeré tiskarenské produkce.

V této souvislosti je tfeba zminit vynalezce, ktery tuto novou ces-
tu otevrel: Rudolf Hell (1901-2002), pro néhoz jeho nasledovnici nasli
prezdivku Edison grafického primyslu nebo Otec digitalizace. Zabyval
se prevodem textu a obrazu na elektrické impulsy a uz roku 1951 vyna-
lezl elektronické ryti hlubotiskovych desek. Poznani, ze svételné hod-
noty obrazu Ize rozlozit na elektrické a nasledné mechanické impulsy
jdouci po sobég, vedlo k vynalezu faxu, skeneru a dalSich zafizeni, ktera
generuji nebo zpracovavaji data digitalizovaného obrazu.

V barvotisku se postupné redukoval pocet tiskovych barev ve pro-
spéch skaly ctyr zakladnich, kterou zname pod nazvem CMYK (Cyan,
Magenta, Yellow, Key). K rozkladu na vytazkové negativy slouzily ba-
revné filtry: modrofialovy pro Zlutou barvu, zeleny pro purpurovou
a ¢ervenooranzovy pro azurovou. Cerny vytazek, ktery zvysuje kontrast
a posiluje nejtmavsi partie obrazu, se ziskal pres filtr Zluty. Tento postup
se neuplatnoval jen u ofsetové technologie, nybrz také pfi vyrobé knih-
tiskovych Stockl i hlubotiskovych matric. Rastry jednotlivych barevnych
vytazk( je vSak nutné vzajemné pootocit, aby se zabranilo efektu, ktery
nazyvame moaré (podle francouzského moiré, vyrazu pro ménavé od-
lesky na tkaniné). Spociva v optickém jevu, k némuz dochazi pfi projekci
nebo priihledu pres pravidelné bodové rastry. Jde o jejich interferen-
ci, kdy se textury a obrazce méni podle vzajemného postaveni téchto
pravidelnych siti bodd. Vedeme-li pomysIné prfimky diagonalné napfic
rastry, pak pfimka prochazejici modrym vytazkem svira s horizontalou
Uhel 45°, purpurova barva 75° zluta 90° a Cerna 105°. Dnes se vsak
s rucni aplikaci tohoto pravidla uz nesetkame, protoze rozklad obrazu
do barevnych rastrl, vcetné jejich vzajemného pootoceni, spolehlivé
generuje pocitac.

I samotna vyroba ofsetovych tiskovych desek se zasadné proménila.
Nejdrive z predtiskové pripravy zmizely fotomechanické postupy, velké
reprodukéni aparaty a obtisky z knihtiskové sazby. Montaz textu a obra-
zu na prihlednych foliich nahradil postup CtF, coz je zkratka anglického
vyrazu Computer-to-Film neboli z pocitace na film. V osvitové jednot-
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ce se film exponuje nikoli naraz, nybrz bod po bodu pomoci soustavy
laserovych diod podle hodnot digitalizovaného obrazu a textu. Vedle
dnes uz stale méné pouzivaného tradi¢niho kopirovani pozitivu s ob-
razem a pismem na desku citlivou na svétlo se setkame s postupem,
ktery se zcela obejde bez prusvitky a kopirovaciho ramu. Tato metoda
se nazyva zkratkou CtP odvozenou z anglického Computer-to-Plate ne-
boli z pocitace na desku. V tomto pripadé jsou matrice pfimo vystaveny
svételnym impulsiim (polymerni desky fotosenzitivni) nebo tepelnym
impulsim (desky termosenzitivni) laserovych diod, k nimz pfichazeji
data z pocitace. Vyznamnou vyhodou tohoto postupu je absence ko-
pirovani, které je vzdy spojeno s urcitou ztratou nejmensiho tiskového
bodu vzhledem k moznosti podsviceni.

TISK PRES SABLONU, SITOTISK, PRUTISK

I kdyz by se mohlo zdat, Ze sitotisk je spojen az s moderni dobou, je
tomu tak jen do jisté miry. Princip, na némz je zalozen — preneseni barvy
na potiskovany material pres $ablonu — byl znam v Ciné, Koreji i Egypté
uz mnoho set let pred nasim letopoctem. Anglicky termin silkscreen
odkazuje k hedvabi (silk), které byvalo nosicem Sablony, pres kterou se
barva protlacila na podklad. V nazvu serigrafie najdeme totéz slovo
pfejaté z latiny (sericum). Sablona je nejjednodussi metoda, jak oddélit
tisknouci a netisknouci mista: totiz pomoci mechanické prekazky po-
stavené do cesty prenosu barvy na podklad. Pfipomenme si, ze i tradic-
ni japonsky drevorez pouzival Sablonu, aby se vyhnul zbyte¢nému ryti
do tvrdych matric.

Moderni pojeti a vyuziti techniky sitotisku se poji se jménem Charles
Nelson Jones, ktery si je nechal v USA patentovat r. 1887. Fotomecha-
nické zpracovani sita se objevilo az kolem roku 1916 (Edward Owens).
Serigrafie, kdyZ objevila své moznosti, rychle pronikla do reklamy a oba-
lového prdmyslu. Cestu k uznani sitotisku jako uméleckeé grafické tech-
niky pripravil Anthony Velonis (1911-1997), ktery svym textem Tech-
nical Problems of the Artist: Technique of the Silkscreen Process (1940)
tento zpUsob reprodukce obrazu v USA zpopularizoval. V Anglii si ne-
chal tuto techniku patentovat roku 1907 Samuel Simon. Tehdy jako sito
pouzil jesté hedvabi napnuté na dfevéném ramu a Sablonu vytvarel ruc-
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né pomoci vykryvaciho laku.
SITOTISK - TECHNICKE POSTUPY

Zakladem je jemné platno (drive hedvabi, dnes polyamid, polyester
a jiné materialy) napnuté na ramu (drive drevéném, dnes vétsinou hli-
nikovém). I kdyz struktura platna musi zlstat pro barvu prostupna,
predpokladem dobrého vysledku je, stejné jako u jinych technik pou-
Zivajicich rastr, dostatecna hustota osnovy. Ta se pohybuje v rozmezi
od zhruba 50 do 200 vldken na 1 cm. Pokud bez dalSich Uprav protlac¢ime
tricem optimalné hustou barvu skrze sito na papir, méli bychom ziskat
pravidelné zabarvenou plochu, protoze pred hranou trice mirné naklo-
néného ve sméru pohybu barva stejnomérné latkou prostoupi. Kdyz
prostupu barvy zamezime néjakou prekazkou upevnénou na sité, ziska-
me nepotisknuté misto ve tvaru této prekazky. Sitotisk je tedy technika,
pfi niZ je Sablona vytvorena na sité. MUzeme ji pripravit mnoha zpUso-
by; v zasadé jde o postupy rucni, fotomechanické nebo kombinované.
Materialy, které k tomu pouzijeme, se nesmi pfi tisku nijak degradovat,
avsak po ném musi byt ze sita odstranitelné. Nejjednodussi je provést
kresbu na platné vykryvacim roztokem, na ktery po zaschnuti nebude
tiskova barva nijak pUsobit. V tomto pfipadé vytvarfime negativni kresbu.
Je také mozné postupovat technikou rezervaze, kdy na platno kreslime
specialni tusi rozpustnou ve vodeé. Po jejim zaschnuti pokryjeme celou
plochu sita vodé odolnym vykryvacim roztokem. Ve vodé se kresba
odplavi a umozni pak barvé prostoupit sitem pravé v mistech, kde jsme
ji vytvorili.

Misto vykryvaciho roztoku mizeme pouzit i mastné litografické kridy
(jen v pripadé tisku vodou reditelnymi barvami) nebo samolepici folie.
Tyto latky ,zalepi” otvory v sité a vytvori netisknouci mista. VSude tam,
kde naneseny nebyly, barva skrze sito prostoupi. Sablonu timto zptiso-
bem pripravujeme na vnéjsi strané sita, tedy na té, po niz nepohybuje-
me tricem, protoze by jeho ostra hrana mohla sablonu poskodit. Vnitrni
hrany ramu v dotyku s platnem prelepime pred tiskem samolepici pas-
kou, aby se barva nemohla dostat mezi ram a platno a taky abychom si
usnadnili nasledné cisténi.

Neomezené moznosti nabizi aplikace fotoemulze, protoze mizeme
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kombinovat tradicni fotochemické postupy ziskani obrazu s témi ruc-
nimi. Emulzi nanasime opét ze spodni strany, v pripadé pridmysloveé-
ho vyuziti a velkych sérii z obou stran. Nanasime ji korytkem s rovnou
hranou, kterym vetfeme stejnou silu vrstvy emulze do struktury platna.
Po zaschnuti bude citliva na ultrafialové svétlo, proto ramy ukladame
do uzavrenych box0. I zpUsoby, jak vytvorit prasvitku, kterd se na sito
bude kopirovat, jsou neomezené. Nejsnazsi i nejlevnéjsi je vytvorit kres-
bu na obycejném kancelarském papiru a pak jej promastit néjakym
tekutym pripravkem (napfiklad rostlinnym olejem nebo lestidlem na na-
bytek), aby se stal prisvitnym. Kresbu je také mozné vytvorit kombinaci
xerokopie a jinych zasah( na pauzovaci félii nebo papiru. Jako matrici
ke kopirovani je mozné pouzit i suchou jehlu nebo jiny kresebny projev
na principu rytiny do prihledné nebo prlsvitné folie, do niz potom
zatfeme Cernou nebo hnédou barvu a jeji prebytek odstranime. Prisvit-
ku mdzeme pojmout i jako negativni kresbu Skrabanim linii do ¢erné
plochy. MGzeme pouzit prakticky jakékoli prostredky: sprej, kolaz nebo
vystupy digitalniho tisku.

Prdsvitku kopirujeme na platno ve vakuovém ramu, v pripadé, ze ho
nemame, mizeme pouZzit i jednodussi postup: na silny molitan pfilozime
cerny papir, ram se sitem a vSe zatizime silnym sklem. Sito vyvolavame
zvolna proudem vody, ktera odplavi emulzi z neosvétlenych mist.

Dulezitym prvkem, ktery rozhoduje o kvalité tisku, je tfic. Drive se vy-
rabél z pryze, v soucasnosti se pouziva polyuretan. Chceme-li docilit co
nejpresnéjsiho tisku, pouzijeme tvrdy tfi¢ s ostrou hranou, pokud nam
zalezi na tom, aby sitem proslo maximum barvy (napriklad pfi potisku
latek), pouzijeme tric se zaoblenou hranou.

Diky univerzalnosti této technologie se se sitotiskem setkame pfi po-
tisku nejraznéjsich material( (papir, textil, plech, keramika, plast, sklo,
lyze, kompaktni disky, desky tisténych spojl apod.), kdy se vyuziva jedné
z jejich hlavnich prednosti, kterou je schopnost nanést silnou vrstvu
barvy. Pokud ofset dokaze nanést na potiskovany material barevnou
vrstvu silnou jen asi 2-3 mikrony, u sitotisku to m{ze byt az 300 mi-
krond.
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PRUMYSLOVE VYUZITI SITOTISKU

Casto se tato technologie vyuzivé k potisku nekonecnych pruht latek
nebo jiz hotovych vyrobkd. Pro vicebarevny potisk tricek nebo sportov-
nich odévl byly vyvinuty tzv. karusely, které praci urychluji a umoznuji
docilit soutisku, jenz by pri ru¢ni manipulaci s textilnim materialem ne-
byl mozny. Jsou to otocna zafizeni, v nichz tricko napnuté na drevénou
nebo plastovou kulisu prechazi od jednoho sita ke druhému, od tisku
jednou barvou k dalsim.

Pro potisk kontinualniho pruhu latky slouzi stroje, které sito pres-
né prikladaji vzdy na nové misto latky, aby dekor byl ve svém designu
plynuly. Dalsi vyvoj sméroval k rotacnimu sitotisku, s nimz se setkdame
pfi potisku latek nebo tapet. Sitotiskové platno tu vsak neni napnuté
na ramech, nybrz na valcich, do nichZ se ze zasobnik( pfivadi bar-
va. Tri¢ je ve fixni poloze ulozen uvnitf téchto valcl a jeho hrana ma
obly nebo rovny profil, ktery zevnitr vytlaci barvu pres rotujici Sablonu
na potiskovany material. Sitotiskové rotacky, podobné jako ty ofsetové
nebo hlubotiskové, funguji na principu bezprostfedné na sebe nava-
zujicich barevnych agregatl, které v ramci jednoho cyklu zajistuji
simultanni soutisk mnoha barev.

I v sitotisku se uplatnuji zplsoby digitalni pripravy Sablony pfimo
na sité. Jde o technologii CtS, Computer to Screen, u niz, stejné jako
u obdobnych postupl v ofsetu, rovnéz odpada priprava prasvitky a jeji
kopirovani na platno opatrené fotoemulzi. Jde o prenos obrazovych kva-
lit originalu ve formé digitalnich dat primo na sito formou potisku mist
emulze, ktera pred UV svétlem maji zUstat uchranéna a ktera se pfi vy-
volavani sita nasledné odplavi a umozni prostup barvy Sablonou.

Jiny systém, také odvozeny z pripravy ofsetovych desek a prozatim
pouzivany jen vzacné, nabizi suchy proces odstranéni tisknoucich mist
Sablony na sité pomoci technologie, ktera narusi a odstrani vrstvu Sa-
blony tam (platno pritom k Ujmé neprijde), kde ma dojit k prostupu
barvy. Jde o tzv. metodu ablacni.

ELEKTROSTATICKY A DIGITALNI TISK

Prvni pokus, jak tiskem prevést digitalni data textu do podoby citelného
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dokumentu, predstavovaly tzv. jehlickové tiskarny, jimiz se jesté i dnes
nékdy tisknou obchodni faktury a jiné doklady, priblizné od roku 1970.
Podobné jako psaci stroje pouzivaji barvici pasku, do niz ,busi” tiskova
hlava svymi jehlickami, které pfijimaji elektromagnetické impulsy z po-
CitacCe, aby je proménily v body, které pak na papire vykresli pfiblizny
tvar liter.

Nemoznost zdokonalovat tento systém otevrela cestu k dalSim tech-
nologiim. Jesté pred jakymkoli digitalnim tiskem se zacal rozvijet tisk
elektrostaticky; nejdfive jako prostfedek umoznujici kopirovani textd,
obrazkd nebo celych knih, pozdéji jako princip laserovych tiskaren. His-
torie vynalezu elektrostatického tisku je velmi zajimava. Pomineme-li
badatele, ktefi jevy elektrostatické elektfiny popsali uz v 18. stoleti, zjis-
time, Ze za vlastnim vynalezem elektrostatického tisku stoji American
Chester Floyd Carlson (1906-1968). Ten, podobné jako kdysi Alois Se-
nefelder, jenz kvili nedostatku prostredk( vymyslel zplsob, jak rozmno-
Zit noty a texty, se v New Yorku pred druhou svétovou valkou potykal
s kopiemi studijni literatury, jejiz originaly si nemohl dovolit. Po mnoha
nebezpecnych pokusech, kdy dochéazelo i k pozarim v jeho laboratofi
(kvali vysoce horlavému plavunovému prasku — predchidci toneru), se
zvolna zacala rysovat cesta k vysledku. Neslo o to dokumenty fotogra-
fovat, nybrz reprodukovat jinym, suchym zplsobem. Carlson sv(j vyna-
lez dopracoval do stadia patentu roku 1938, respektive 1942. Vychazi
z poznani, Ze svételné hodnoty predlohy Ize prevést na riizné silny elek-
trostaticky naboj a ten pak ucinit viditelnym pomoci jemného prasku,
ktery se v dalsi fazi cyklu fixuje na papire, podobné jako se barva z ma-
trice prenasi na obtisk.

Laserové tiskarny pracuji na stejném principu, jen pokyny pro tisk
neprebiraji z optického zarizeni, které vyhodnocuje svételné kvality ori-
ginalu, nybrz zpracovavaji data z pocitace. Pomoci laseru je prenaseji
na vodivy valec s polovodi¢ovou vrstvou citlivou na svétlo, nabitou sil-
nym nabojem. Focitlivost je v tomto pripadé dana vlastnosti polovo-
dice, kdy v misté ozareni prudce klesa jeho elektricky odpor. Na valci,
ktery polovodic nabity statickou elektfinou pokryva v tenké slupce, se
tak vytvori latentni obraz definovany detailné odstupnovanym elektro-
statickym nabojem. Obraz je nasledné ,vyvolan” tonerem s opacnym
nabojem, ktery na néj dosedne podle toho, do jaké miry jej riizna mista
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obrazu budou pfitahovat nebo odpuzovat. Z valce se pak toner prene-
se na papir (opét na principu riizné polarity naboje) a fixuje se na ném
teplem.

Nemoznost zdokonalovat v dané dobé tento systém a doprat jej za
rozumnou cenu béznému uzivateli otevrela cestu inkoustovym tiskar-
nam. S jejich sériovou vyrobou prisla firma Hewlett-Packard roku 1984.
Slo o pfistroje, které dopliiovaly kancelaiské sestavy PC o moznost in-
stantniho kvalitniho tisku, od roku 1987 i barevného. ZpUsobu, jak za-
jistit a Fidit vytrysknuti miniaturni kapky z tiskové hlavy na papir, se
nabizelo hned nékolik. Experiment firmy IBM s elektrostatickym nabo-
jem kapek se vsak jako perspektivni neukazal. Jiné firmy daly prednost
systém0m, pfi nichz je kapka inkoustu vypuzena z tiskové hlavy teplem
a tlakem (tepelné inkoustové tiskarny). Objem kapky se méfi v pikolit-
rech (pikolitr — 1 biliontina litru) a stejné tak mikroskopické jsou rozméry
tisknouciho mechanismu. Jsou v ném ukryta miniaturni polovodicova
topna téliska, k nimz se diky kapilarni vzlinavosti privadi inkoust. Topna
téliska prijimaji napétové pulsy z pocitace, podle nichz se zapinaji nebo
vypinaji, samoziejmé ze ve zlomcich sekund, v navaznosti na pohyb tis-
kovych hlav. V téchto extrémné kratkych intervalech dokazou nepatrné
mnozstvi inkoustu ve své bezprostredni blizkosti privést k varu teplotou
az 400°C a k vytvoreni bubliny, kterd pak inkoust pred tryskou pro-
strikne jejim otvorem (jeji primeér se méfi na tisiciny milimetru) velkou
rychlosti na papir. Tiskarny, které inkoust pred vypuzenim skrze trysky
zahfivaji az do bodu varu, vSak maji omezené pouziti, protoze pro jiné
inkousty — tfeba ty, které se ve vodé nerozpoustéji — se tato technologie
nehodi.

Mimoradné Uspésny vyvoj se odehral na poli velkoformatovych in-
koustovych tiskaren, u nichz se vypuzeni barvy z trysky odehraje na za-
kladé vibraci membrany z piezoelektrickych krystall (piezoelektrické
tiskarny). Do klasického barevniku CMYK pribyly pfimé barvy, protoze
zafivych odstin(i (oranzova, ostie zelena, metalicka nebo fluorescencni
barvy) neni mozné soutiskem dosahnout. Pfibyl taky bily inkoust. Jde
o barvy, které se okamzité po naneseni vytvrzuji UV zarenim. Proto po-
hybujici se soustavu tiskovych hlav doplfuje i silna LED nebo UV lam-
pa, ktera se pohybuje spolu s nimi. Potiskované predméty se kladou
na pohyblivy pas vybaveny prisavanim nebo do pripravkd, které fixuji
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jejich pozici podle nastaveni tisku.

Tyto tiskarny dokazou potisknout témér jakykoliv material, plosny
i odvijejici se z role, Casto se tiskne na samolepici folii, kterou se pak
polepi predmét, ktery by se do tiskarny nevesel.

S timto zpUsobem prenosu barvy na podklad souvisi tzv. sublimacni
tisk, ktery se pouziva pro potisk polyesterovych tkanin nebo latek, je-
jichz vlakno tvori syntetické smési. Vyrabéji se z nich tasky, sportovni
dresy, vlajky a jiné, vétsinou reklamni predméty. Spociva ve dvou kro-
cich. Nejdrive se obraz vinkoustové tiskarné vytiskne specialni disperzni
barvou na tenkou papirovou podlozku. Ta se pak pfilozi na syntetickou
latku, vloZi to vyhrivaného lisu (na teplotu asi 200°C), v némz se tlakem
a teplem barvy prenesou z papiru na textil. Inkousty jsou upraveny tak,
aby se zvysenou teplotou rychle zménily své skupenstvi z kapalného na
plynné. Jejich pary pak proniknou do vlaken a zavedou pigment hlubo-
ko do jejich struktury.

ZAVER

Tistény obraz prodélal béhem své historie obdivuhodny pocet promén,
a jak z predchoziho textu vyplyva, jen malo technologii tisku bylo defi-
nitivné opusténo. Z uméleckych ateliérd odesly do tiskaren, aby se od-
tud casto vratily s prislibem novych moznosti. A naopak uz prekonané
primyslové technologie rozmnozeni textu a obrazu se dnes kupodivu
objevuji na seznamu vyukovych programu i vybaveni nékterych umé-
leckych skol. Ani technologie, jimz uz patrné nikdo nevdechne zivot,
neupadly do zapomnéni. Vzdy se najdou nadsenci, ktefi se snazi pfipo-
menout rafinovanost a dlvtip téch, ktefi je vynalezli nebo zdokonalili,
i zrucnost dalSich, ktefi je pouzivali.

Nastésti je i dost muzei, kde najdeme tyto svédky minulosti v podo-
bé tiskd, strojli a dobovych technologickych zafizeni. Napfriklad v To-
kiu mdzeme navstivit Institut Adachi, kde se dozvime vsechny detaily
o historické praxi japonského barevného drevorezu, vyrobé papiru, ba-
rev, zplsobu pfipravy matrice a vlastnim tisku, jemuz mizeme byt navic
pritomni.

Evropska muzea tohoto typu pfipominaji predevsim historii tisku
knih a dalSich tiskovin, najdeme v nich pracovisté rucni a strojové sazby,
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odlévani liter, lisy vSeho druhu, i ty z nedavné minulosti, stale funkéni.
Napriklad Muzeum Plantin-Moretus v Antverpach (zapsané na seznam
kulturnich pamatek UNESCO) je pozoruhodné nejen svou historii, ale
i svymi budovami, v nichz sidlila tiskarna s vydavatelstvim Krystofa
Plantina uz v 16. stoleti. Jen v Némecku je kolem sedmdesati muzei
tiskarenstvi, typografie, knizni vazby nebo vyroby papiru. Gutenbergo-
vo jméno nesou hned dvé muzea: jedno v jeho rodisti Mohuci (Mainz)
v Némecku, druhé ve Svycarském Fribourgu. Ve Francii podobnych mu-
zei najdeme dvacet jedna, v Holandsku dvanact, ve Velké Britanii sedm
atp. Muzeum v lucemburském Grevenmacheru se napfiklad specializuje
na historii vyroby hracich karet, Muzeum ve Velkych Losinach (stejné
jako mnoho dalSich) na vyrobu ru¢niho papiru, Muzeum Lichtdruck
Kunst e. V. v Lipsku na svétlotisk, Muzeum v Rixheimu na tisk papiro-
vych tapet, ..., témér vsechna evropska i zaoceanska muzea, vcetné toho
prazského technického, maji bohaté sbirky z historie typografie a tisku
knih, v jejich majetku jsou pozoruhodné rucni lisy s hrdym pozlacenym
emblémem vyrobce nebo dlimyslné stroje, které kdysi rozhodly o rych-
losti Sifeni informaci obrazem a textem.

I volna grafika jako pranik estetickych a technologickych reSeni na-
chazi v téchto muzeich své misto, nejen jako svédek minulosti, nybrz
jako sebevédomy aktér védomy si své ceny, historickych zasluh i svych
soucasnych moznosti. A ty, jak mozna vyplynulo z textu, jsou témer
neomezené. Pro grafika byva problém jen v tom, Ze pfijmout je jako
neomezené a jako zdroj skutecné svobody vyrazu znamena porozumét
reci technickych imperativd, které se mu vSak jen zdanlivé budou stavét
do cesty.
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