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Resumen: El presente articulo pretende estudiar y analizar la traduccion de la poesia china que
hace el poeta colombiano Guillermo Valencia (1873-1943) en su antologia Catay. Basados en la
teoria de la traduccién y partiendo de la doctrina de las “Bellas infieles”, herencia de los siglos
xvi y xvir, indagamos coémo esta doctrina ha influido en la traduccion de la poesia china del poeta
colombiano al optar por esta manera de hacerlo al gusto francés. A saber, “traducir a los clasicos
efectuando las adaptaciones linglisticas y extralingliisticas que se crean convenientes y ejercer
el derecho a la primacia del buen gusto, atendiendo a la diferencia cultural”, a pesar de que los
clasicos que tradujo son los prestigiosos ingenios como Li Po, Tu Fu, etc. del “Siglo de Oro” de la
poesia china.

El articulo estudia el tema desde tres vertientes: por una parte, observamos la corriente del
modernismo hispanoamericano en que se halla Guillermo Valencia al forjar su propia estilistica y su
particular creacion poética, lo cual establece los principios y caracteristicas que guian su traduccién;
por otra, se indaga en el gusto afrancesado de finales del siglo xix y las primeras décadas del siglo
xx dado que la traduccion de Valencia es una traduccion indirecta desde la version francesa de La
fliite de jade de Franz Toussaint. Alli veremos cudl era el concepto de los europeos sobre la cultura
china y como esta orientacion influia en América Latina. Por tltimo, nuestro foco de atencion se
centra en el aspecto de la “traduccion cultural” para ver como el poeta colombiano interpreta la
poesia china, haciendo la comparacion con algunos poemas suyos de semejantes estilos y temas.

Palabras clave: Bellas infieles, traduccion, poesia china, Guillermo Valencia

Introduccion

Guillermo Valencia (1873-1943), pionero del modernismo en Colombia, como muchos
literatos hispanoamericanos —Andrés Bello, Rubén Dario, Pablo Neruda, Octavio Paz, Rosario
Castellanos, entre otros— fue diplomatico y poeta. La carrera diplomatica hizo ampliar su vida
social, conocer a gente de talento y absorber inspiraciones literarias. El poeta colombiano, al igual
que esos escritores, por muchas vicisitudes que experimentaron, lo que ha quedado perpetuamente
de ellos es la literatura. No obstante, Valencia tiene la singularidad de haber quedado como un poeta
casi olvidado o menos estudiado por asi decirlo dentro del &mbito de la literatura hispanoamericana,

0 més concretamente, de la literatura modernista.
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El objetivo del presente articulo reside fundamentalmente en la traduccién de la poesia
china por Valencia, que puede ser también pionero de la introduccion de la poesia china al mundo
hispanico. Nuestro interés se dirige también hacia el movimiento que ejercio gran influencia en
estos literatos, a saber, el modernismo en la poesia que brota en Hispanoamérica a partir de las
semillas del parnasianismo y simbolismo franceses. El gusto por lo afrancesado se revela como
una corriente avasalladora y traza un plano total de “el arte por el arte” que influyé a numerosos
seguidores en la creacion de sus obras maestras.

Valencia emplea el nombre de la antigua China —Catay— mencionado por Marco Polo en
su viaje al Oriente, para titular su traduccion de la poesia china. En ella ya emite un mensaje de
claro acercamiento propio del fin de siglo hacia el orientalismo partiendo de las caracteristicas
del modernismo como sefiala sintéticamente Garcia-Girén sobre el elogio de Juan Valera a Rubén
Dario:" “cosmopolitismo, exotismo, individualismo, esteticismo, pesimismo, escepticismo,
amoralismo, aislamiento, melancolia” (Litvak, 1986: 121). El lejano Oriente constituye parte del
encanto exotico, interés artistico y concepto del universalismo, aparte de la influencia vigente in
situ de las Exposiciones Universales primero en Londres en 1862 y después en Paris en los afios
1876 y 1878, y mas tarde en Barcelona en 1888 (Litvak, 1990: 42). La version francesa La Flite
de Jade de Franz Toussaint (1879-1955) que se publicd en 1879 no fue sélo un azar temporal, sino
una evidencia directa del gran oleaje de moda orientalista-exdtica para los europeos. Cabe destacar
que el jade es un elemento elegante y apreciado por los poetas modernistas y al menos, en dos
poemas de Li Po se menciona “la flauta de jade”: A Chia Se-Reng en Pa-Ling ({ [ FEBEE A ))
y Escuchar la flauta en Lou-Yang en una noche primaveral ({ FEV G )).

Por otra parte, desde el prologo de La Fliite de Jade “A la mémoire de Tsao-Chang-Ling qui
est allé dormir dans le jardin des neuf sources aprés m’avoir confié¢ le soin de présenter aux lecteurs
francais ces illustres pésies choisies et traduites par lui. F.T.” (Toussaint, 1933: 7) deducimos
que estas traducciones estan hechas por un chino y Franz Toussaint las revisa. No obstante, en
la ruta hacia el espafiol que vierte Valencia, vemos que hay una transformacién o una tendencia
de lo que se denominan las bellas infieles, término que se aplica a la traduccién de los siglos xvi
y xvin, Asi como la costumbre o moda del siglo xix — la traduccion literal cuando se aboga que
el romanticismo o la poesia es intraducible. Ajeno al conocimiento del idioma chino pues nunca
habia estado en el Oriente, Valencia deduce y traduce segun su talento y gusto, o el gusto general
del publico lector por el género y la estética, llevando a cabo esta traduccion de Catay, publicada
en 1929. No fue tarea facil porque ademas de ser una traduccion indirecta, existe un gran abismo

cultural que ignora el poeta-traductor colombiano. A pesar de que ponemos el titulo Las Bellas

(M Juan Valera, “Azul... Carta a D. Rubén Dario”, 22 y 29 de octubre de 1888.
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Infieles como foco de atencion, no vamos a reprochar su fidelidad al texto, sino que veremos esa
traduccion como fendmeno editorial-literario de la época modernista y el reflejo cultural de la

simpatia de los poetas.

1.Trayectoria poética y traductologia de Guillermo Valencia

La trayectoria poética de Valencia se puede dividir en tres etapas. La primera etapa tendié
al parnasianismo, luego asimild la linea del simbolismo francés, vy, al final, recibié la influencia
de Rubén Dario y el modernismo. Valencia viajé a Paris en 1898 y conoci6é a Rubén Dario, con
quien entabl6 amistad vy, tras la publicacion de su libro de poemas, Ritos (1899), la rica imagineria
personal de sus versos le singularizan como uno de los poetas mas importantes del modernismo.

Segun los estudios del poeta y critico colombiano Rogelio Echavarria sobre Valencia

desde sus primeros Ritos (nombre de su entera obra poética personal) hasta las paginas de su madurez
en las cuales se destacan sus formidables discursos y sus afamadas traducciones de Goethe, Victor Hugo,
Baudelaire, Mallarmé, Oscar Wilde, D'Anunzio, Verlaine, Maeterlinck, Flaubert, Stefan George, entre otros.
(...) (Echavarria, 1998: 510-512)

Sabemos que el interés de Valencia por la traduccion no le inclina solamente hacia la poesia
china, sino también a los grandes poetas occidentales. Sin embargo, salvo Catay, todo aquello tiene
mas o menos las mismas pautas y herencia propia de la cultura occidental.

Cabe destacar a otro poeta colombiano anterior a la generacion de Valencia, José Asuncion
Silva (1865-1896), que fue considerado como uno de los precursores més importantes del
Modernismo, junto a José Marti, Manuel Gutiérrez Najera y Julian del Casal, etc. Pese a la corta
vida de Silva, sus modales y costumbres de dandy propugnado por Baudelaire causé una resonancia
en la sociedad colombiana. Trae también el propdsito de subvertir los moldes literarios, intencion
que sus colegas de oficio veran como un acto de vanidad y prepotencia. ElI remoquete de “José
Presuncion” corre de boca en boca para referirse a quien ha regresado con ambas “chifladuras™: la
de ser un gentleman en Bogota y la de renovar la poesia. No es de extrafiar que Valencia asimilara

esta costumbre de su antecesor. Asi como comenta Sanin Cano:

Es oportuno hablar un tanto de la significacion de Silva en la literatura colombiana, al tratar de Valencia,
porque el primero fue en ciertos aspectos un renovador en los mismos rumbos en que Valencia fue un
portaestandarte. Silva habia traido de Europa desde 1896 preocupaciones literarias distintas de las que habian
predominado en el ambiente literario de la capital en los Gltimos cincuenta afios. (Valencia, 1995: 15-16)

Este comentario de Sanin Cano muestra una vez mas lo que hemos indicado sobre el concepto
del arte y la modernidad de Baudelaire en la cultura europea y su influencia hacia la otra orilla del

Atlantico.
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2. Catay

Catay relne a 36 poetas, con un total de unos 106 poemas, mas tres andnimos y cinco poemas
de temas arabes.” Es amplio el tiempo cronoldgico porque se recopilan poemas desde el siglo vin
a. C. hasta el xix y predominan, entre ellos, 26 poemas del “poeta Dios” Li Tai Po y 15 del “poeta
Santo” Tu Fu, ambos de la dinastia Tang. A pesar de que Valencia consulta y traduce desde la
version francesa La Fliite de Jade, varia en la poética, asi como en la adaptacion de los términos
geograficos. La Flite de Jade 10 presenta en forma de ensayo —prosa poética— sin cuidar mucho
la métrica o la rima. En cambio, siendo poeta, Valencia ha procurado hacer una traduccion poética
segun la métrica y el gusto del modernismo. Es digno de mencion que existe cierta dificultad de
comprobar y encontrar al autor original segun los datos que se han puesto. Ha habido varios poemas
en los que, a pesar de indicar el nombre del poeta chino a que destina cada poema, no se encuentra
una equivalencia respecto al poema y al autor. También hay casos en que la traduccion del poema
original es parcial, o existe una inclinacion hacia el simbolismo para interpretar la idea. No fue
gratuita la critica de Sanin Cano que “El simbolo es en Valencia un refinado modo de expresar sus
conceptos sobre la vida y los hombres. De ello hay constancia en sus apdlogos, en su version de la
Naturaleza (...) en sus traducciones de poetas chinos y en su predileccion por la poesia del Oriente”
(Valencia, 1995: 33). Lo mas frecuente sera la dimension de la traduccion, que Valencia utiliza una
estrofa, por ejemplo, un cuarteto o un quinteto para traducir bien la idea integral de un verso chino.
Todo esto constituye un tema interesante de la traductologia, un reflejo sociocultural, mas alla de
nuestra atencion hacia “bellas infieles”. Si se re-traducen estos poemas del castellano al chino, seran
distintos avatares.

Las “bellas infieles” de Valencia reflejan la evolucidn histérica de la traduccion, tal como

muestran los estudios de Hurtado Albir

El siglo xvir se caracteriza en Europa por la afirmacion del gusto francés en la manera de traducir: Las
belles infidéles. Las belles infidéles representan una manera de traducir a los clésicos efectuando adaptaciones
linguisticas y extralingliisticas; se reivindica el derecho a la modificacion en por del buen gusto, de la
diferencia lingtistica, de la distancia cultural, del envejecimiento de los textos. (ibid, 110)

Es natural que los modernistas sigan la ruta de las belles infideles e idealicen su mundo
poético, sea de creacion original o traduccién de otras obras. Todo esto tiene que ver con lo que
aboga Baudelaire sobre el arte y lo bello moderno en término de flanéur y dandy: “intentar forzar
estética y éticamente a la cultura de su época a ser realmente moderna; arrancar a la moda su

posible contenido bello, poético, variable, dentro de lo histérica; extraer lo eterno de lo transitorio,

(D Laversion francesa de Toussaint tiene 171 poemas.
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como carécter de la belleza moderna.” (ibid, 16; 20) Por otra parte, vemos otra viabilidad de la
traduccion de Valencia, una reflexion sobre la teoria de la traduccion del siglo xix. En el siglo xix
habia una “defensa del literalismo. La intraducibilidad en la estética romantica hace, sobre todo,
que los victorianos inclinaran su gusto por la reconstitucion historica y la arcaizacion” (Hurtado
Albir, 2008:123). A causa de ello, también existen adaptaciones literales en la traduccion de los
poemas.

En conjunto, la traduccion de Valencia es una mezcla flexible de traductologia: hay
domesticacion de los versos si se encuentran equivalencias en la cultura occidental; hay
extranjerizacion semantica, sobre todo, en los términos propios de nombres y topdnimos, o cuando
el traductor no esta seguro de qué se trata el verso original, lo respeta y opta por una traduccion
literal. Lo precioso y valioso de esta traduccion de Valencia reside en su talento como poeta y hay
cierta métrica y rima correspondiente a la métrica espafiola y a la china. Como seguidor de Dario,
no serd menos frecuente el uso del color azul en la traduccién de los poemas ya que Dario tomé
L’art c’est I’azur de Victor Hugo como su lema —el cielo es azul, el mar es azul y el universo es
azul” (Dario 1995: 201; Chang 2000: 157). Alli la presencia del modernismo queda patente. En
cierta medida, la traduccion de los poemas en Catay es una reflexion y re-creacion de Valencia
desde su pensamiento poético y con las caracteristicas del modernismo. Lo mismo que comenta
Octavio Paz que “Cada traduccion es, hasta cierto punto, una invencion y asi constituye un texto
Unico. (...) Traduccién y creacidn son operaciones gemelas, (...) la traduccién es indistinguible
muchas veces de la creacion; por la otra, hay un incesante reflujo entre las dos, una continua y
mutua fecundacion” (Paz, 1990: 13, 23). Asimismo Valencia comenta de este modo su traduccion

en Catay:

Para verterlos se impone apelar a los metros mas conocidos y faciles: al romance, que, el primero,
tradujo el sentimiento puro, natural y efusivo de nuestra raza. A veces el concepto es tan trivial de suyo, y
va expresando en frase tan pedestre, que uno se siente cohibido y opta, al fin, por sacrificar la distincion a la
fidelidad. No deben buscarse aqui lujo de diccion, refinamientos de métrica, que desvirtuarian el aroma de los
cantos originales. Los chinos escriben como pintan en sus biombos, como bordan sus tlnicas: con frescura,
con intencidn, con humildad, con gracia. (Valencia, 1995: 255)

En el presente trabajo elegimos solo la traduccion de algunos ejemplos de dos poetas —Li Po
y Tu Fu— como foco de atencion, por ser los mas representativos y prestigiosos. Por afiadidura,
por ser los dos poetas mas traducidos en esta obra, se manifiesta la variedad y la dificultad de la
traduccion, asi como la interpretacion del traductor-poeta segln la dimension y el tema de los

poemas.



V. Traductologia 1049

3. Traduccidn a Li Po por Valencia

A la hora en que los cuervos ... i

A I’hora en que los cuervos IhgREE b S HEIRE,
de K4-Su en la alta torre Bt B SR T
abatfan el vuelo et B SR A
las danzas de la bella, LS
de la flexible Si-Chi, RET e TR,
tenian embriagado LK H B,
de amor, al rey su duefio. B 1 e AT

En la clepsidra de oro

la saeta de argento
anunci6 ha muchas horas
la noche, y en silencio

la luna huy6 a sumirse
en las aguas del Ken-Lo.
ya el alba las estrellas
apago con su beso,

y Si-Chi, infatigable,

no se para un momento.

Ahora se ha dormido

junto del rey su duefio,

y danza en su mejilla

la sombra de una flor de limonero.
(Valencia, 1995: 259)

La altima estrofa en espafiol corresponde al Gltimo verso en chino. Por mucho que se divierta,
ya rompe el alba. “Una flor del limonero”, que es el azahar, de color blanco, podria ser ese
significado simbolista. Machado en Soledades (1907) tiene un poema de “El limonero languido
suspende” que ofrece una mimesis poética a Valencia. La luna otofial se sumio en las estelas de las
aguas, Valencia ha traducido como “las aguas del Ken-Lo”, mientras la version francesa pone asi
“la lune s’est enfoncée dans les eaux du Kiang”. Este “Kiang” corresponde al chino “rio”, y puede
referirse al rio Yang-Tzi (Yang-Tzi Kiang). Lo mas curioso de la traduccion de este poema es la
imagen de la bella favorita del rey. Li Po escribi6 este poema en el afio 759 cuando fue expulsado
al lugar Yeh-Lan (#ER) de la provincia Kiei-Chou, pero en el camino al destierro recibi6 la noticia
de que habia sido indultado y eso le inspird este poema. Es un experimento renovado de la métrica
clasica (cuarteto heptasilabo). Li Po, por escrdpulo o tabu, se remont6 al periodo de la Edad de
Primavera y Otofio (770476 a. # c.) describiendo al Rey Wu (% £ K #), quien se embriagaba con
las danzas de la bella Si-Chi (74 fiii), para aludir asi al Rey Tang Ming-Huang (& &, 685-762) y

su favorita Yang Kiei-Fe (¥ &4C). Mientras que la version francesa se refiere a la emperatriz Fei-
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yenn (EETEAE, 45 a. C.) de la dinastia Han. Si bien los personajes histdricos son distintos, tienen
semejantes historias erdtica y lujuriosa. A través de insinuaciones, vemos una descripcion lujosa de
la vida palaciega de los emperadores con sus concubinas y la decadencia de un imperio.

Valencia es un poeta alejandrino (Valencia 24), cuyo verso es de catorce silabas métricas
compuesto de dos hemistiquios de siete silabas con acento en la sexta y decimotercera silaba. Lo
cual puede ser una evidencia de su delicadeza y dominio en el heptasilabo, métrica predominante
también en la poesia china. Li Po, a diferencia de la mayoria de sus poemas heptasilabos, que
suelen ser méas efusivos y magnificientes, en éste muestra un tono melancélico emitiendo un
mensaje alusivo, reservado o resignado. El lenguaje poético de Valencia también refleja este tono
sobrio y muy bien elaborado en la composicién heptasilaba.

La traduccion de “Adi6s” podria ser uno de los poemas mas distantes de la versién original
y la traduccion parece ser una seleccion de varios versos sueltos. La traduccién en total tiene 4
estrofas en que predomina el verso pentasilabo. Valencia ha repetido algunos versos como muletilla
para enfatizar el tono y talante poético.” “Duefio de mi vida / no volveré mas. / El rio a su fuente
/ no puede tornar, / ni vuelve la rosa / que cay0, al rosal. (269-272). Esta repeticion, ademas de
recordarnos la famosa rubeniana Cancién de otofio en primavera de “Juventud, divino tesoro / ya
te vas para no volver / cuando quiero llorar, no lloro / a veces lloro sin querer”, también vemos
un estilo arquetipico de Valencia, sobre todo, en uno de sus poemas mas destacados “Melancolia”
(Grabado de Durero) en que percibimos un ritmo estilistico de hexasilabo: “Oh vagos matices /de
languidos grises / que ahuyentan la calma / si invaden el alma! / jOh dolor sincero / de la Fantasia!

/ de Alberto Durero! (76)

iAdios! SEEL

El pajaro yuén SRR, VeSS,

y el pajao yang, HEHEPE R, MESRRR R .

nadan en el King, W E AL A, AREERN AR
reman sin cesar, BCIREBT G IE WG, AL R PR H
y uno junto al otro R R TR, S 4 A
bogan al azar AHUVERRIS o 4, SURAFHI 2 Fls .
en las ondas trémulas — I e 2, SO PRI T TS

que huyen hacia el mar.  SRAEPUSRK, TEALRHAZE O

si el pajaro yuén GAR A, Bl R AR
rindese a su afén, Al 2 HEAS, T AR R
la fiel compafiera P —0s, MDA

(D El poema chino tiene dos versiones. Entre una y otra, hay versos mas idoneos para la version espafiola. Por ejemplo, los ver-
S0S En cuanto a mi espejo / de terso metal, / que mi corazon/ supo reflejar, / como un rostro el agua / de puro raudal, / a tu
nueva esposa / brindale. Quizas / te deje en su pecho / ver como en cristal — corresponden mas a “Z=47 Z&tdiE5 , TR IR

DI
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bajo los juncales LIEHEZENG, TefhA: 444
frena su remar. H S, s 22k
Ambos prefieren BOKFWCSTNAR, 0 LR,
la muerte y el mal WM EAHAE, HAMRERKRG.

de vivir cautivos
antes que escapar,
si al huir separan
su felicidad.
(269-272)

Tal vez el poema Los tres sea uno de los mas populares y conocidos, y también mas traducidos

de Li Po. Li Po tenia fama de gran bebedor y la embriaguez por el vino le exaltaba la creacién

poética.
Los tres A TEE
Llevo mi frasco de buen vino AC T — 330, I AR
para beberlo entre las flores; SRR A, B
me acompafian dos sofiadores: HEEARER, SAERETRE
mi sombra y Diana, en el camino. WL AN, 1T8E IR

Felizmente mi amiga Luna
beber no sabe, ni mi Sombra
sufre de sed. Rara fortuna
d’esta pareja que me asombra.
(Valencia 295)

En este poema Valencia experimenta con el verso eneasilabo y con rima en todos los
versos. Vemos una trasposicion a la mitologia grecolatina. La muestra evidente es la diosa Diana
(Artemisa), hermana del dios del sol Apolo, y es la diosa de la luna y de la caza (Bulfinch 29, 57).
Esto también es un reflejo del gusto por el modernismo, evocando la reminiscencia por la mitologia
grecolatina. La luna, que es el doble de Diana, emerge como una compafiera intima del poeta.

En EI cuarto vacio se ve un eclipse o elipsis de versos. ElI poema original tiene 19 versos y se

titula “Nostalgia sin fin”. Sin embargo, en la traduccion de Valencia solo hay tres cuartetos al estilo

del romancero.

El cuarto vacio 8oy P!

Cuando habit6 este cuarto FNLE AT AL, B N BB SRIR

la dulce y bella joven, IR, 24 = A .
vefanse en él ramos BIRTEANW, ANIRTEAH
de mananeras ﬂOreS. *H/@\E%% ) E%?ﬁ%%‘o

Como parti6 su duefia,
la dulce y bella joven,



1052 25 )\ M VU P A" TR 24 2 b [ B 23 18 S04

no ha vuelto ya a esperarla
su lecho, como entonces.

iTres afios! Y aun persiste

su aroma inmenso y noble.

i Tres afos! jPesar! Hojas
que ruedan en la noche. (363)

4. Traduccién a Tu Fu por Valencia

En cuanto a los poemas de Tu Fu, a nuestro parecer, son mas reconocibles en comparacién con
los de Li Po, lo mismo que el estilo de los poemas originales en chino de Tu Fu, que en general se
considera mas unitario que el de Li Po. Al letrado Wei-Pa, uno de los mas estudiados y famosos de
Tu Fu, que también le inspira a Octavio Paz traducirlo literalmente (1978, 211-212), Valencia lo
titula Antes de dormirme como si fuera una despedida o reflexion del pasado. Ademas, este poema
chino es un conjunto de pentasilabos, pero aqui se nota otro llamativo experimento de Valencia
al mezclar el pentasilabo y el endecasilabo en cada estrofa, formando un ritmo muy arménico.
La traduccion de Antes de dormirme, a pesar de su métrica, es mas bien narrativa y hay menos
adjetivacion y simbolos.

A continuacion, veremos unos poemas de Tu Fu que contienen fuertes matices simbdlicos
y patriéticos como si fuera una reflexién del intimismo modernista, asi como de esos lemas de
la generacién del 98 espafiola —paisaje, literatura y Castilla— frente al combate de la estética

modernista y la preocupacidn social ante el desastre militar.

Mi alma se quedo en este palacio

mientras a oriente surge enhiesta
la sacra puerta de Han-Konan,
do se esfumo la nube roja

que precediera tiempo atras,

a Lao-Tsé, la bailarina:
realizacion de un mas alla.

la Puerta Azul. Ante el umbral,
desde un cojin, de granay oro,
daba los ritos al altar;

a los magnates recibia

con etiqueta sin igual,

y el dia cuarto, en la cuarta luna

ya terminada mi tarea,

dictaba versos sin afan

que al dia siguiente cantarian
voces de timbre virginal. (297-298)

Queddse mi alma para siempre iAy! Cuantas veces ondularon (FKEL) \EZH
en el palacio de Pong-La. en los jardines de Pong-Lé&

cuya altivez supera en mucho los temblorosos abanicos YA B RE L
los agrios montes de Nan-Chan. hechos con plumas de faisan. HREE SR HEM,
Finge su torre en porcelana y cuantas vieron estos 0jos PHEE B TR,
loto gentil de altura audaz: el aureo cuerpo colosal TR AR5 ST bR B
alli los vates recibfan del gran dragén que se mecia TR B e 5
la lluvia del rocio astral. entre un hipnético aromar. [EECH e
Al occidente se columbra —RAIB VLR kL,
la brillantes del lago Yah, En ese tiempo yo guardaba 175 BABS I
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Este poema es el quinto del conjunto de los ocho poemas titulados Sentimientos del otofio.
Tu Fu escribi6 los ocho poemas en 766 cuando tenia 55 afios. Se preocup6 por la situacion bélica
del pais con la resignacion por estar enfermo y por hallarse en una triste situacion econémica. Este
quinto poema habla de sus recuerdos y nostalgia por la magnificencia y el esplendor del palacio de
la capital, asi como por las audiencias del emperador. Habra que leer los ocho poemas para percibir
la continuidad del ambiente y el estado de animo del poeta. Este poema es un auténtico reflejo del
modernismo en transicion, tanto en el estilo, en la métrica (eneasilabo) como en los elementos.
Vemos todos los simbolos aristocraticos como “torre en porcelana, faisan, dragon, puerta azul,
grana y oro ...”. Ademas, el intimismo y preocupacion social se deslizan entre los versos. La
reminiscencia por la gloria de antafio y la miseria de ahora frente al ocaso de su vida. Nos recuerda
A orillas del Duero de Antonio Machado. Campos de Castilla es la marca de su evolucion desde el
modernismo intimista hacia la preocupacion social. Y estos ocho poemas de Tu Fu se consideran
como los mejores de su Gltima etapa.

La novia joven (299-300; (Hr4E5!) ) es como el poema Adids de Li Po donde no se presenta

el panorama de la traduccién sino unos cuantos versos, como por ejemplo

. mas el blanco lecho / frio y solitario, / aun no ha podido / oir nuestro abrazo. / Al caer el sol / nos
hemos casado, / y al rayar el alba / ya te vas dejandome. / Ahora no vivo, / pienso sin descanso, / te espia la
muerte / que anhela tus brazos. / Me mata la angustia / de un penar tan largo. / Prometi seguir / doquiera a tu
lado, / mas he desistido / porque mi persona / te aumenta cuidados./ (& #8232/ Jis NS F IR | B 5L 45 R/

T RBNCT BAEFEHY PEImas P EREER & | 55 1H347).

Este poema es del estilo del romance como el mas antiguo Libro de Poema con los versos
pentasilabos y un tono popular.

En el poema siguiente de Tu Fu vemos que se reflejan fuertes matices modernistas: conjunto
de las bellas artes entre la poesia, la pintura y la musica, etc. Estas caracteristicas revelan la

asimilacion de Valencia de su vivencia europea, Io mismo que indica Sanin Cano:

Su forma natural de expresion artistica es el verso; pero la musica, la estatuaria, la pintura, le hacen
vibrar con vehemencia sonora. (...) para ensanchar el mundo de su sensibilidad y para enriquecer sus
metaforas; (...) dan testimonio la emocion viva. (Valencia 21)

El arte de “écfrasis” —un texto verbal describe una obra de arte visual— puede ser la maxima

expresion estética del modernismo y de la cultura china.

Poesia sobre un paisaje BRRE S LK B

del pintor Uang-T’sai

iDiez dias en pintar una montafia! +HE K, HHE A,

{y otros, para fingir un farallon! REE AN AR, ESEinE BB,

Si. El auténtico artista no trabaja ALk B dlE, R E A SRRE,
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Sin una dilatada prevision. ELREIREE H AR, SRRk BLERAE, A 2R EE,
Uang-T’sai no va nunca de carrera. FENF NP, ARG dER
El monte de Kuen-Lun lo conoci, LS EE, RS R,

Solo al mirarlo. De Pang-Ling los muros #4533 He J],  JHSAA ATTK,
Precisé, sin dudar, cuando los vi.

Aqui el lago Tchung-Ling que se derrama
En el Gran Kiang cuyo feliz raudal

Se aleja hasta perderse. La arboleda
Trema bajo el poder del huracan.

Agrupanse las nubes. ;Quién podria
Llevar el pescador a su mansién
Antes que la tormenta se desate?
jOh gracia prodigiosa del pintor!

Si yo pudiera, le cortara al lienzo

Un menudo fragmento, nada mas;

Y alli el Reino del Uh me llevaria

Y el Sung dorado que me dio la paz. (333)

En apartado separado, elegimos una traduccion de dificil descubrimiento de su origen. Li Poy

Tu Fu, los dos maximos representantes del Siglo de Oro de la poesia china, se estiman mutuamente.
Sin embargo, en esta traduccion entrafiable y amena de Valencia, no se encuentra la fuente. Podria
ser un homenaje del poeta colombiano al poeta chino. Hay otro caso de incongruencia textual o
temporal titulado A un amigo (309-310) donde Valencia elogia tanto la ceremonia del té chino, su
recipiente de porcelana (un vaso azul de Ni-Ging; una fina taza de Huen-Tché) y el aroma de esta
bebida (como el jardin de Fung-L6), pero no hay un poema correspondiente ni un tal poeta Wuang-
Tsi de esa época (723-757).

A Li-Tai-Po EHEE ZBH

T escribes como el ave P A, TSR B ANEE.
Gorjea. ¢ Tu lenguaje? BT DR, (R 2.
— Los versos. Si cesaren tus canciones, TEALE T, TR H &2
menos rojas serfan las mafianas, IR — 257, H B4 RSP

menos azules los atardeceres.

Cuando te inspira la ebriedad, los dioses
Es las nubes se inclinan para oirte;
Suspende el tiempo su azorado vuelo,

Y el amante se olvida de la amada.

T eres el sol y los demas poetas
Sélo estrellas. Acoge, amigo mio,
El balbucir de mi cordial respeto.
(335)
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Segun las obras completas de Tu Fu, éste en total dedicé 15 poemas a Li Tai Po y en otros 5
mencioné a este vate. En cambio, Li Po s6lo dedico 2 a Tu Fu. Deducimos que, o bien se refiere
a otro poeta, o bien no fue escrita por Tu Fu, o bien el de Recuerdo a Li Po en primavera que
ponemos aqui es el mas probable, porque el poema se desarrolla asi: Es fama que Li Po es un poeta
impar / cuyo ingenioso no tiene parangdn / su lira es pura como la de Yu Hsin / y tan hermosa como
la de Bao Chiao. / Ya es primavera al norte del rio Wei / y al sur cubren sus margenes las nubes
/¢cuando tomaremos juntos una copa /para poder cantar estos poemas?

Pese a todo debate de “bellas infieles” o incongruencia temporal-textual, la traduccion de
Valencia es sin duda, un reflejo fiel de sus caracteristicas: “predomino de imaginacion, fuerza de

sentimientos y frase descriptiva”. (Nufiez Segura, 348)

Conclusioén

Después de dar una breve gira por las traducciones de Valencia de la poesia de Li Poy Tu
Fu, sea de caracter de Bellas Infieles, de una representacion del modernismo hispanoamericano de
la poesia china, o de una auto-realizacion del afan y ahinco del poeta colombiano, descubrimos
una estética semejante, un compromiso social y un culto a la belleza de los poetas universales. La
traduccién, es una tarea dificil o casi imposible como han dicho tantos criticos como Benjamin,
Ortega y Gasset o Francisco Ayala, entre otros, como una mision imposible o una pasion utc')pica,®
sobre todo, en la poesia. No obstante, la traduccion es un mal necesario, pues sélo a través de la
traduccion se enlaza el conocimiento de otra cultura. Esta traduccion de Valencia vale mas que una
simple traduccion, porque se percibe su formacion y ensimismamiento como poeta, amante del
simbolismo, parnasianismo y la cultura lejana china. “Valencia, tanto parnasiano como simbolista,
logra las finalidades plenas de las dos escuelas, dandoles por la virtud de su genio creador de
formas, de ideas y de armonias musicales, perduracién eterna entre los monumentos literarios.
Por esto es maestro como parnasiano y como simbolista”. (339) Los vates chinos, Li Poy Tu Fu,
se adelantaron mil afios al movimiento modernista, no obstante, la preocupacién por la métrica,
la belleza, el amor por la patria, la naturaleza... es igual a la de los poetas posteriores, sean de
Occidente o de Oriente. Sin esa aspiracion a lo exdtico, al orientalismo, no hubiera sido posible el
intercambio y el desarrollo y alcance posteriores. Después de Valencia, vemos que en el siglo xx,
sucesivamente van saliendo diversas traducciones de la poesia china, no solamente de la dinastia

Tang, sino también de la dinastia Sung y Chin. Se abre desde Li Po, Tu Fu a Wang Wei, Su Tong Po

(1 Son bien conocidos los articulos como La tarea del traductor de Benjamin; Miseria y esplendor de la traduccion de Ortega y
Gasset y Problemas de la traduccion (1965), Breve teoria de la traduccién (1946-47) de Francisco Ayala, entre otros.
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(Su-Si) hasta la poetisa Li Chin-Chao (1084-1055), etc. Hoy dia, con el auge econémico y politico
de China, también hay un avance cultural que favorece la atencién internacional hacia la cultura

clasica y popular del pueblo chino.
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