


Tema principal de 7492: La conquista del paraiso
Vangelis
Andante

In- no-re-ni per— i pe, in - no-re-ni co-_ra, la ra-mi-re per - i_-_to, glo - ri-a

Mah na, mah na
Piero Umiliani

Allegro
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Himno a la musa Caliope
Mesomedes de Creta
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Happy birthday
Mildred J. Hill

Andante
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mf Happy birth-day to you, ha-ppy birth-day to  you, ha-ppy birth-day, ha-ppy birth-day. Ha-ppy birth-day to  you.
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«Marcha nupcial» Lohengrin
Richard Wagner

Andante
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«Marcha fiinebre» Sonata n.° 2 en si bemol menor
Frédéric Chopin
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«La Marsellesa» Himno de Francia
Claude-Joseph Rouget de I'lsle

mf Al-lons en - fants de la Pa - tri_- e, le jour de gloire est a - rri-vé! Con - tre

nous de la ty-ran-ni - e, I'é - ten-dard san - glant est le-vé, I'é -ten-dard  san_-_ glant est le-
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vé. En - ten - dez - vous dans les cam-pag-nes, mu - gir ces fé-ro - ces sol- dats? Ils
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chons! Qu'un sang im - pur— a - breu—_-  ve nos si- llons!
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Himno de Valencia
José Serrano

Andante 3
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v4 Pa- ra_o-fren - dar _ nue-vas glo-rias a_ Es-pa-fia nues-tra re - gion su-po lu-char yaen el ta-
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ller y.en el cam-po re - sue-nan can-tos de_a - mor him-nos de paz
Ba - jo los fle cos de nues-tra Se -fie - ra nues-tra re-
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gién su - po lu - char yaen el ta - ller—_y_en el campo re - sue-nan can-tos de_a - mor him-nos de paz.
Cola Cao

Aureli Jordi Dotras

Moderato
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Yo soy a-quel ne - gri-to del A - frica tro-pi-cal, que cul-ti-van-do can-ta-ba la can-cién del Co-la Cao.

A Y co-mo ve-ran_us-te-des les voy a_ re-la-tar las mul-ti-ples cua-li - da-des de_es-te pro-duc-to sin par.
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si_es el boxe-a - dor, gol-pe-a que_es un pri-mor. Es el Co-la Cao de-sa-yu-no y me - rien-da.
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Es el Co-la Cao de-sa-yu-no y me-rien-da 1i-de - al Co-la Cao, Co-la Cao.
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«Avec la garde montante» Carmen
Georges Bizet

Allegro
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f A-vec la gar - de mon-tan-te nous ar - ri-vons, nous voi-la! Son - ne, trom -pette é-cla-tan-te! Ta ra tata ta ra ta ta.

O =

mf Nous mar-chons la  té - te haute com-me de pe - tits sol-dats, mar-quant, sans fai-re de fau-te, une, deux, mar-quant le pas.

~
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Les é-pau-les en ar-rie-re et la poi-trine en de-hors, les bras de cet-te ma-ni¢-re, tom-bant tout le long du corps.

f A-vec la gar - de mon-tan - te nous ar - ri-vons, nous voi-la! Son - ne, trom - pette é-cla-tan - te! Ta ratata ta ra ta ta.
ta ra ta ta ra ta tara ta tarata ta ta
—__+ Bpr v BN v B4 v
1 1 Y I Y I AI JI P | - I
1 | Ir 1 | ] : 1 P g I 1 ‘. 1]
— s e i 7 VA S i R
Ta ratata rata ta tara ta tarata ta ta ta ra ta tara ta tara tara ta ta fta.

ta ra ta ta ra ta ta ta ta ra ta ta rata tara ta ra ta ta ta.

,mf Nous mar-chons, la  té - te hau-te com-me de pe - tits sol-dats, mar-quant, sans fai - re de fau-te, une, deux, mar-quant le pas.
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Nous ar - ri-vons, nous voi - la! Ta ra ta ta ra ta ta ratata ta e ta ra ta ta.
Dona nobis pacem
Wolfgang Amadeus Mozart
@ Moderato
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White Christmas
Irving Berlin

Lento
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tree tops glis - ten and chil -  dren lis - ften, to hear sleigh bells in the SNOW.
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I'm drea - ming of a white Christ -  mas, with  eve - ry Christ - mas card [ write May your
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days be mer - 1y and bright and may all your Christ - mas - es be white.
«0O quanto un si bel giubilo» Una cosa rara
Vicente Martin i Soler
Regina
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mo__- re ren - dia - mo gra__ zieal co_—-_ re di vos - tra Ma_-_es - ta.

«En la gruta del rey de la montana» Suite Peer Gynt n.° 1
Edvard Grieg
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«0O Fortuna» Carmina Burana
Carl Orff
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O For-tuna, ve-lutLu-na sta-tu va-ri-a- bi- lis.

Sem-per cres-cis
nunc ob - du-rat

aut de - cres-cis;
et tunc cu-rat
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de - tes - ta - bi - lis e-ges - ta-tem, po-tes - ta-tem dis-sol-vit u gla-ci - em. Sors im-
men-tis a - ci-em sta - tus

et 1 - na-nis, Iu

va-na sa-lus

1o - ta
sem-per

tu vo
di-so

bi - lis,
bi - lis,

e mi-hi quo-que ni - te - nis; nunc per lu-dum dor-sum nu-dum fe-ro tu- i sce - le - ris.
«Vois sur ton chemin» Los nifos del coro
Bruno Coulais
Moderato
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Don-ne leur la mainpour les me -nervers d’au-tres len - de - mains. Au coeur de la
P Tropvite ou-bli- és ef -fa-cés une lu- miére do-rée bril -le sans fin.
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nuit 1"on -d d’es - poir ar-deur de la vie de la vie sen - tier de glorie sen - tier de glorie.
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«Caresse sur I'océan» Los nifos del coro
Bruno Coulais
Andante
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P Ca - res -se sur l'o-c - an por - teloi - seau si & - ger Re - ve-nant de terres  en-nei-
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gées. Air é-phé - mere de I'hi - ver, au loin ton ¢ - cho s'é - loi- gne.

Cha-teaux en Es - pag_- ne vire au vent tour-noie dé - ploie tes ailes. Dans l'au-be gri -se du le -

vant trouve un che-min vers l'arc en ciel se-dé-cou-vri-ra le prin- temps. Cal_—___ - me sur 'o - ¢é - an

In the mood
Glenn Miller
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Clavelitos
Genaro Monreal
Allegro
e =T . = — '
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’”f Cla-ve - li - tos, cla-ve - i - tos, cla-ve - li-tos de mi co-ra - zon. Hoy te trai - go cla-ve - i - tos

co-lo - ra-dos i - gual que_un fre-son. Sial-gan  di - a cla-ve - li - tos no lo - gra-ra po - der-te tra-
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er, no te cre-as que ya no te quie - ro es que no te los pu-de co - ger.
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«Lascia ch’io pianga» Rinaldo
Georg Friedrich Haendel
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I duo-loin fran_- ga que - ste i - tor =— te,
D.C. al Fine

de” miei mar - ti——=— T1i sol per— pie - tA— de___miei __mar_-_ti - i sol per— pie - fta.

Dueto céomico de dos gatos
Giacchino Rossini

Adagio
A g
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mia - u, mia—-—_ u, mia- u m - a-ua-ua-u a-u a-ua-u au mi - au iMiau!
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«Serenata» El canto del cisne
Franz Schubert

Moderato —3—

D)
P Lei-_se fle-hen mei-_ne Lie-der DurchdieNacht zu dir; In—den sti-llen Hain her- nie-der, Lieb-chen, komm zu mir!
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Fliis-ternd schlan-ke  Wip-fel rauschen in _ des Mon-des Licht; in— des Mon-des Licht; Des Ve-rri-ters feind-lich Lauschen

Fiirch —_te, Hol-de, nicht fFl'jrch;te, Hol - de, nicht. Horst—die Nach-ti - ga =_llen schla-gen? Ach! sie fle hen dich,
—3— —3— =3
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Mit _der T6 - ne sii— Ben Kla - gen Fle - hen sie__fiir mich. Sie ver-stehn des Bu-sens Seh - nen,

dir ent-ge- gen Komm, be-glii - cke mich! Komm, be- glii - cke mich!

Cancion de cuna
Johannes Brahms
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Gu-ten A- bend, gut” Nacht, von Eng” -lein be-  watch die zei-gen im__
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Traum, dir Christ - kind -leins Baum: Schalf” nun se - lig und siiss, schau’im
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Traum's Pa - ra - dies,  schlaf'nun se - lig un siiss,  schau im Traum’s Pa - ra - dies.
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«Hakuna Matata» El rey le6n

Elton John
. Purﬂba . Timon Pumba Timén
o) Timén P— . . \ e e P
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Why,when he was a young wart - hog... When [was a young wart -hog! Very nice . Thanks. He ~ found his a- ro - malacked a
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shamed! Thought of changin” my name!Oh,what’sin a name? And I got down-heart-ed... How did you feel?>— ...ev-"ry time that I
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Hey, Pumba, not in front of the kids! Oh, sorry. Ha-ku-na ma -ta- ta.. what a won-der- ful phrase. Ha-ku-na ma-
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ta - ta... ain’t no pass-ing  craze. It means no  worries for the rest  of your days. Yeah, sing it kid! 1t’s our
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prob-lem free phi - lo-so-phy. Ha -ku- nama- ta -ta
Minueto
Luigi Boccherini
Allegro

o _os

«He’s a pirate» Piratas del Caribe: la maldicion de la Perla Negra
Klaus Badelt y Hans Zimmer
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«I’'m singing in the rain» Cantando bajo la lluvia
Nacio Herlo Brown

Moderato

e . s =

I'm sing= in” in the rain, just  sing = in” in the rain. What a glo_= rious  fee - ling, I'm
fH & ! 1 A
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hap - py a - gain. I'm laugh-ing at clouds so dark up a - bove. The sun’s in my
e — '
e e 1 o e e
ry) — o o o i o i
heart, __ and I'm  rea_— dy for love. Let the stor—__my clouds chase ev-ry - one from the
A ——T—> T e, T T =
T >
— : —_— -
o ' —— — ' = ¥ |
place. Come on with the rain, I've a smile on my face. I'll walk down the
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lane  with a  hap_- py re - frain, just  sing - in’ and sing-in" in___ the  rain.
Al vent
Raimon

Andante %

f Al vent, la ca-raal vent, el cor al vent , les mans al vent, els ulls al
I tots, tots plens de nit, bus-cant la  llum , bus - cant la pau, bus-cant a
—3 ) 3—  —3_
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vent__, al vent del mon La vi-da__ ensdé-na pe_-—nes,— jael
Déu_, al vent del mon
—3— %
fH | | o | P N p— pu—
A %
o T I I I | ) _— [ i L N F— —
nai - xer és un gran plor . La vi-da___ pot ser_ei-xe plor. Pe-r6 no sal-tres al

«Vals de las flores» Cascanueces
Piotr Illitch Tchaikovsky
Andante
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«My heart will go on» Titanic
James Horner

A Moderato
[ 4 I/ T A T T I I T | - T i I I i I T 1'% T T I } T T T I n |
| a 1T 3 1 1 1 1 1 I 1 11 1 1 1 1 I 1 1 1 1 I I 1 1 1 I - n |
I I 1 1 I n |
> 1 1 15
©
P Ev - ’'ry night in my dreams 1 see you, I feel you, that is how I know you go on.
A Far a-cross the dis- tance and spa-ces bet-ween us, you havecometo show you go on.
o — T —T— ! —1 i - (— T — T ]
e = 1< —— " —— 7 m— ——! 1 —1 1
L \ [ ® ] 1 i 11 ] 1 ] 1 - i 1 :l (7] =| 1 1 ]
D) I | | O ©
Near, far, whe - re - ver you are, I Dbe - lieve that the heart does go  on.

- I
oJ o 1 I I
Once  more, you o - pen the door and youre here in my heart, and my heart will go on and on.

Musica para trozos de madera
Steve Reich
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«America» West side story
Leonard Bernstein
A Presto
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JI1E S

trimestrales

Inicial

Nombre y apellidos: Curso y grupo:

Escribe el nombre de las siguientes notas.

Io) hsd Q
F D" A [ 6] s N |
= 0] =y © 6] " |
HZS [ @ ] — N |
L VA — (@] © (@] — N |

J o 4 keJ
o o o hsd

CEr=N [ 8] ~— © n |
I# = = = — =—H|
0] © Py oy 0] 0] n |
L N |

(8]

Fijate en el pentagrama y explica las siguientes diferencias sobre lenguaje musical.

A - B (o] D
0 — o) . . N o) o)
| " A | | " A /) I 1 1 K 10 D’ A N I I I 1 " A /) I 11}
|§ [ ® ] 1 1 I 40 ks 3 1 1 1 17 117 k= 3 1 1 1 7 = 3 1 11}
TTES 7% 1 = - oo | . 4 TS 7 1 11}
| | IANIVARS 3 ~ 1 - - - 11 i |1 ANIVAES 3 O 1 © 1
oJ o oJ oJ D)

(violin)

S mf P

¢ ;Qué cualidad del sonido diferencia las tres notas del compas A?

(trompeta)

e ;Como se llaman las figuras de los compases B y en qué se diferencian?

¢ ; Qué cualidad del sonido tienen las notas del compas C que las hace distintas entre si?

¢ ; Gracias a qué cualidad sonora identificariamos el compas D si lo escucharamos?

Clasifica, del mas agudo al mas grave, los tres tipos de voz femenina y masculina.

Completa la tabla con los siguientes instrumentos: flauta, violin, xil6fono, bombo, trompeta, clarinete,
trompa, celesta, viola, timbales, corno inglés, tambor, violonchelo, pandereta, fagot, contrabajo, saxofén,

triangulo, trombodn, guitarra, castafiuelas, arpa, maracas, tuba, oboe, carillon, giiiro y pandero.

e | Vemo | perusn |

Isaac Albéniz, Antonio Vivaldi, Wolfgang Amadeus Mozart, Igor Stravinsky y Frédéric Chopin.

5 Ordena cronolégicamente los siguientes compositores: Tomas Luis de Victoria, Guido d’Arezzo,
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Primer trimestre

Nombre y apellidos: Curso y grupo:

Calcula el nimero aproximado de decibelios de las siguientes situaciones.

Cita, al menos, dos ejemplos de cada uno de los siguientes tipos de musica.

e Musica religiosa o ritual:

e Musica para acompafiar nuestra vida:

e Musica representativa:

e Musica para el cine y la television:

e Musica para el ocio:

Escribe el nombre de estas notas en notacion silabica y alfabética. Fijate en el ejemplo.
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O
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y 4 (9 ) S
17S [0 )
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6 Escribe V sila frase es verdadera o F si es falsa.

D Son recursos vocales hablar, gritar, entonar, silbar, susurrar, desafinar, recitar, bostezar, etc.
D La voz se produce al salir el aire de los pulmones y hacer vibrar las cuerdas vocales.
D Especialmente entre los 20 y los 25 afios se produce el cambio de voz.

D Con el cambio de voz, las cuerdas femeninas pasan a medir entre 1,5y 2 centimetros
y las masculinas entre 2 y 3,5 centimetros.

D En la 6pera Carmen, de Georges Bizet, interviene un coro de nifios imitando a soldados.
D El canon es una forma musical vocal para cinco voces, donde cada uno canta una melodia.

D White Christmas es una obra compuesta por Irving Berlin.

7 Anota, al menos, dos elementos de la naturaleza que, durante la Prehistoria, dieron origen a cada
una de las siguientes familias de instrumentos.

¢ |Instrumentos de cuerda:

e |[nstrumentos de viento:

¢ Instrumentos de percusion:

8 Clasifica los siguientes instrumentos en la familia correspondiente: contrabajo, campanas tubulares,
trompeta, oboe, piano, tuba, caja, platillos, clarinete, violonchelo, fagot, timbales, saxofén, caja china,
viola, tambor, flauta, xil6fono, violin, clavicémbalo, flautin, arpa, trompa, pandero, guitarra, triangulo,
corno inglés, trombon, carillén y bombo.

Cuerda Viento Percusion

frotada pulsada afinacion afinacion

percutida madera : . :
o punteada determinada indeterminada
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9 Une con una flecha cada concepto con la civilizacion que le corresponda.

(

Hechicero o chaman e

Aulos y citara

Flauta hecha de un hueso animal e

Musica monddica en notacion alfabética e

Musica que entretenia en la corte de los faraones
Himno a la musa Caliope

Musica entendida como magia

Arpa curva de siete cuerdas e

Himno procesional a la diosa Hathor

~bc- ™~

¢ Prehistoria
e Egipto

e Antigua Grecia

10 Ordena en la tabla los siguientes conceptos, obras y compositores en la época que les
corresponda: canto gregoriano, mecenas, musica profana, palacios, musica religiosa, polifonia,
monasterios, monodia, tetragrama, notacién cuadrada, Puer natus, musica como signo de refinamiento
social, El cant de la Sibil-la, Pavana de tres semibreves compas, Luis de Milan, Tomas Luis de Victoria 'y
trovadores.
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(11Il Segundo trimestre

‘ Nombre y apellidos: Cursoygrupo: .

1 Nombra qué tipo de repertorio se interpreta en cada uno de estos espacios musicales.

¢ Teatro clasico:

e Teatro al «estilo italiano»:

e Teatro al «estilo aleman»:

* Recintos al aire libre:

2 Cita tres obras con sus compositores en las que se mezclen musica y humor.

3 Une con una flecha cada concepto con su definicion.

. ~OC- N
PP . e pianissimo
P ¢ cualidad del sonido que identifica la fuente sonora
Adagio e e alegre
Allegro ® despacio
timbre e ® piano
mf e e fortissimo
S e forte
Largo e e expresion con que se tiene que interpretar una obra
JIe * mezzoforte
caracter e e [ento
Presto ° rapido

4 Escribe la escala de do mayor y do menor y senala la distribucion de tonos y semitonos.

o) 0
I D’ A T A 11}
| Y an 11 I 4™ 11}
=S |1 £ an ) 1]
L J 1T :I)/ 11}
=3 =3
do do
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5 Define los siguientes tipos de voz.

e Soprano:

e Contralto:

e Tenor:

* Bajo:

6 Asocia con flechas las siguientes afirmaciones con el tipo de voz que les corresponda.

. . ~5C- ~
Tipo de voz empleada entre 1600y 1770 e

El papa Clemente VIII autorizé este tipo de voz e
Voz femenina en el cuerpo de un hombre * Castrado

Voz que utiliza el falsete e imita a la voz femenina

e Contratenor
Alessandro Moreschi fue el Ultimo e

Farinelli fue uno muy famoso e

7 Escribe el nombre de cada agrupacion instrumental y define sus principales caracteristicas.
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8 Cita dos instrumentos de cada uno de los continentes.

o Africa:

e Asia:

e Oceania:

e América:

e Europa:

9 Ordena los siguientes conceptos y compositores en la época que les corresponda: de 1750 a
1800, gusto por la perfeccion, sinfonia, de 1600 a 1750, gusto por lo recargado, cuarteto de cuerda,
crecimiento orquestal, aparicion de la orquesta, nacimiento de la 6pera, oratorio, Las cuatro estaciones
de Vivaldi, Sinfonia n.° 40 de Mozart, Minueto de Bach, Sinfonia n.° 5 de Beethoven, Una cosa rara de
Vicente Martin i Soler.

Barroco Clasicismo

10 Escribe el nombre de los compositores de estas obras pertenecientes al Romanticismo
y al Nacionalismo.

e Nocturno en mi bemol mayor:

e Recuerdos de la Alhambra:

e «Vals de las flores» El cascanueces:

e «La bruja Baba Yaga» Cuadros de una exposicion:

e «Jota» La bruja:
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Tercer trimestre

Nombre y apellidos: Curso y grupo:

Cita dos ejemplos de cada tipo de danza o baile.

¢ Danzas histoéricas: ¢ Bailes de saldn:

e Bailes tradicionales: ¢ Bailes modernos:

e Danzas exoticas:

Une con una flecha cada aparato de grabacién con su inventor.

~ S R
Fonoautégrafo e Thomas Alva Edison
Fondgrafo e e Emile Berliner
Gramofono e * Edouard-Léon Scott de Martinville
Magnetéfono e e Fritz Pfleumer

Escribe una obra con forma musical ternaria que responda a la estructura: A-B-A.
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Redondea las figuras especiales de este fragmento y escribe su nombre.
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Completa el siguiente texto sobre la voz con estas palabras: clasificar, repertorio, aptitudes, fatigar,
desarrollar, sin, con.

La voz es un instrumento perfecto; cada uno de nosotros puede buscar sus

vocales, su voz y una carrera profesional con la voz. Cada

cantante debe buscar su ideal, o de lo contrario, podria sus

cuerdas vocales o incluso danarlas. Existen dos maneras de usar la voz: voces

microéfono y voces — micréfono.
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6 Completa la tabla con los siguientes instrumentos: caja de musica, organillo, piano de juguete,
pianola, flauta de émbolo, tubo armaénico.

Juguetes musicales Juguetes mecanicos

7 Escribe en cada caso V si la frase es verdadera o F si es falsa.

D Con la electricidad, nacieron instrumentos cuyo sonido se producia por medios electrénicos.
D El theremin, creado por Léon Theremin en 1919, fue el primer instrumento musical electrénico.

D La guitarra eléctrica y el bajo eléctrico nacieron de la mano de Leo Fender para acompanar
la musica popular moderna en 1995.

D El sintetizador fue inventado por Robert Moog en 1993.

D Son instrumentos curiosos el intonarumori, el piano preparado y el metrénomo.

8 Indica quiénes fueron los compositores de estas obras del siglo xx.

® Preludio a la siesta de un fauno:

e Un superviviente de Varsovia:

e «Danza del furor» Cuarteto para el fin de los tiempos:

e |t's gonna rain:

9 Escribe el término adecuado para cada una de las siguientes definiciones.

¢ Es |la base del pop, también llamado sencillo o cancién:

e Conjunto de canciones:

e Cortometraje musical donde se representa una cancion:

e Actuacion en directo donde el artista es admirado por sus fans:

10 Une cada compositor con su BSO.

s OO , , N
James Horner e [ o que el viento se llevo
Klaus Badelt-Hans Zimmer e ® L a guerra de las galaxias
Max Steiner o e Titanic
John Williams e e Piratas del Caribe
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Final

Nombre y apellidos: Cursoygrupo:

1 Escribe los decibelios aproximados (dB) que producirian estas situaciones.

2 Resuelve los siguientes ejercicios de lenguaje musical.

e Escribe los nombres de las notas.

fo} o

>4
7 < [0 ) [0 ) <

I

I

s < [0 ) ©
I 7

0 ©o O © O = e o

e Tacha las figuras o silencios que sobren.

o) = . ~ ]

| 4 n T 1N ;\ T 1N
| a¥ T _1s/ | AN Y2 y 2 y 2 | I I N AN | | | I | A |
HS H

NN

= z ===

e

Coloca las lineas divisorias donde corresponda.

e Contesta las siguientes preguntas sobre la segunda audicién de la pista 75 («<He’s a pirate» Piratas
del Caribe):

3 Define los siguientes tipos de voces.

e Soprano:

e Mezzosoprano:

e Tenor:

¢ Bajo:

e Contratenor:
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4 Clasifica los siguientes instrumentos en la familia que les corresponda: violin, flauta, oboe, bombo,
guitarra, viola, arpa, didjeridoo, xil6fono, violonchelo, caja china, tuba, guitarra eléctrica, claves, fagot,
celesta, tambor, contrabajo, darbuka, carillén, saxofén, theremin, ondas Martenot, clavicémbalo, caja
de musica, triangulo, trombdn, mandolina, piano, sintetizador, clarinete, djembé, trompeta, organillo,
trompa, timbales, flauta de pan, campanas tubulares, banjo, flauta de émbolo y tubo armonico.

e Cuerda frotada:

e Cuerda pulsada o punteada:

e Cuerda percutida:

¢ Viento-madera:

¢ \/iento-metal:

e Percusion de afinaciéon determinada:

¢ Percusion de afinacién indeterminada:

¢ Instrumentos del mundo:

¢ |[nstrumentos mecanicos:

e Juguetes musicales:

¢ Instrumentos electronicos:

5 Escribe dos conceptos y dos obras con sus compositores que pertenezcan a cada uno de las
siguientes épocas.

Epocas Conceptos Obras/compositores

Egipto

Antigua Grecia

Edad Media

Renacimiento

Barroco

Clasicismo

Romanticismo

Nacionalismo
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de'lenguaje musical

Unidad 1

1 Escribe debajo de cada una de las siguientes notas su nombre y frecuencia correspondientes:
220 hertzios (grave), 440 hertzios (intermedia) y 880 hertzios (agudo).

A =
> 4

7

{fan } (0]
V

oJ

=

2 ¢;Coémo se llaman los sonidos de mas de 20.000 hertzios y que son muy agudos?

&Y los que solo producen 20 hertzios y que, por tanto, son muy graves?

3 Escribe el nombre de las siguientes notas en clave de sol.

(9 ) S i |
N |
(9] © (9] S in |
N |

Qd’kb

BN

do fa re sol mi la si sol re la si mi do la re sol sol do

5 Para notas graves y muy graves se emplea la clave de fa. Escribe el nombre de las siguientes
notas en clave de fa.

* O O ~— © © O © © N |
'ﬁ:. S [0} T n |
I s O O s O I =

(8 )

]

6 En los paises de habla inglesa y alemana se emplea la notacién alfabética. Escribe los nombres de
las siguientes notas para un estudiante de Ecuador y para otro de Inglaterra. { Reconoces de qué
cancion se trata?

I
I
I O O © © ©

L (9 ) (0} S S (0} (9] © S

o o = e 4 O e e e

Cd’k)
)
)

Ecuador do do  sol .

Inglaterra C o] G -
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Unidad 2

1 Completa el siguiente cuadro de equivalencias.

¢(Cuantas O equivalen a...?

¢Cuantas J equivalen a...?

¢Cuantas J equivalen a...?

¢Cuantas j\ equivalen a...?

¢Cuantas ﬁ equivalen a...?

2 Completa los siguientes compases con figuras y silencios. Observa que estan en compas de ﬁ

y que en cada uno caben cuatro tiempos.

o] . 1\
I 1 11, T1J)7h = 1, 1T =
R T 17+ fe*e : B B !
g 2 ’
I\ [— N I\ I
e ——— e e e i q
P et Fo— H

3 Tacha las figuras y silencios que sobren en los siguientes compases.

|9n T T | I I E— - | |ﬁ||= e
| co— 2 T T | —— — L | I I —

| e — T T S 1 g

|y — T = - 0 ) 0 ) 1 @

o < g = I
f) 1 ] = ] — ] | ]

M 1 o @ & e | e es
| &2 o & T 1 | | | e/e/e/e/es & o

e e———— i i A i
e = == H
oJ o) oJ o)

f 1T 9 1T 9 3 I 9 1|
ﬁ I 4 T 27 1|
RS I 3 RN 916 D64 i

D) oJ oJ oJ

5 Anade las lineas divisorias a los siguientes pentagramas de % y de 2 .

| 1RER

| 1REE

ol
o

L
&

ol
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de’lenguaje musical

- Unidad 3

1 Escribe la abreviatura de cada uno de los siguientes matices de volumen o intensidad. Después,
explica su significado.

e Pianissimo: s e Mezzoforte: s

* Piano: s e Forte: ,

2 Escribe los matices de intensidad adecuados para cada obra.
Moderato

0 :
Palmadas We will we will rock you—.
Adagio

. ] I
Duér- me- te, duér- me - te mi an-ge-li- to ya duer-me que ma- fla- na- es-ta- rds des-can-sa-do y en  paz

3 ¢Con qué cualidad del sonido identificamos a quien nos llama por teléfono?

4 ;Qué es el caracter de una obra musical?

5 ¢Qué término de caracter es el mas adecuado para definir las sensaciones que nos transmite
cada una de las siguientes audiciones?

® @ ®©® 2 @©®» @ ©

6 Une con flechas cada término con su significado y la velocidad correspondiente.

~ ~SC- ~SC-
e [argo e Muy lento e De 76 a 108 pulsaciones por minuto.
e Adagio e Moderado e De 66 a 76 pulsaciones por minuto.
e Andante e Despacio e De 108 a 120 pulsaciones por minuto.
e Moderato e Tranquilo e De 120 a 168 pulsaciones por minuto.
e Allegro e Rapido e De 168 a 200 pulsaciones por minuto.
® Presto e Alegre e De 40 a 60 pulsaciones por minuto.
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Unidad 4

1 Une con una flecha cada concepto con su definicion.

Tonalidad e
Intervalo e
Acorde e

Armonia e

~5C-

e Distancia entre dos notas consecutivas.
e Organizacion de las siete notas de la escala alrededor de la primera nota.
e Ciencia musical que estudia los acordes.

e Conjunto de tres notas que suenan a la vez.

2 Escribe la escala de sol mayor y la de si bemol mayor.

o) o}
[ D’ A H )" A N |
=2 1 Z N |
=S 11TeS N |
L VA 1T VA N |
oJ oJ

3 ¢Estan bien escritos los siguientes acordes? Razona tu respuesta.

[ 9 11 H 11 11 11}
| 4 11 Il (0] 11 I ® ) 11 1]
=5 1S —t ey i 8 i i) i 8 i
Q) )2T O
Do mayor Re mayor Fa mayor Fa mayor Mi menor
I 9 11 H 11 (0] 11 He) H
| av 11 11 11 ) 11 N ® ) 11}
HES (0] 11 = 11 I 11 [ ] 11 hiK § ) 1]
L !)\I 8 11 ”g 1T bg 11 11 11}
Re menor Mi menor Do mayor La menor La mayor

Escribe las notas de la escala marcada en el teclado y analiza la distribucion de tonos y semitonos.

¢Qué escala es? ¢ Es una tonalidad mayor o menor?

Qé;’tb

Indica si las siguientes audiciones estan en una tonalidad mayor o menor.

@
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de lenguaje musical

> Unidad 5

1 Define los siguientes términos.

e Motivo:
e Tema:
e Forma:

e Forma binaria:

e Forma ternaria:

2 Escribe una forma binaria que responda al esquema A-B.

[ 9 % | | 1 I I I | I I 1 1 i 1 | 1 | 1 | N |
| Y a s 3 1 I I I I 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 I 1 N |
A HaS 4 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 N |
L VA 3 1 1 1 1 1 ] ] ] T | - o | o 1
oJ 4 o ¢ 4 LA A 4 A =3
0
—Z ]
= 1
B s 1
= ]
oJ

o)
=0
Iv\/
n e B 7 ~
O .H,. T T '_~7N' T

e ;Cuantos compases tiene?:

e ;Hay alguna parte que se repita o que sea igual?:

e ;Hay alguna parte diferente o que contraste?:

e ;Cuantas partes tiene esta obra?:

e ;Qué forma musical tiene: binaria o ternaria?:

4 ;Cudles son los dos tipos principales de textura?

5 Escucha las siguientes audiciones y escribe si son monodia o polifonia.

@
@

© @
@ @
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1

Une con una flecha cada concepto con su definiciéon.

~5C-
Repeticion e e Tema que se reitera y pasa a ser «pegadizo» para el oyente.
Variacion e e Se desarrollan y se prolongan motivos y temas.
Ampliacion e * Se reducen y se concentran motivos y temas.
Reduccion e Se contrastan motivos y temas diferentes.

2 Analiza y observa los principios de composicion aplicados por Beethoven en su Sinfonia n.°5 en

do menor. Después, comprueba la idea de repeticion, variaciéon y ampliaciéon con la audicion (€),

e Eltema principal se basa en un motivo de cuatro notas (tres corcheas repetidas y una blanca con
calderén para prolongar el tiempo que se desee). Se expone por primera vez:

L V4 x = - =1 = 1]

e El tema principal se expone por tercera vez, pero con mas cambios. ;Qué principios de composicién
aplica Beethoven? ;Cuantas veces se repite el tema?

| " =) K1 | I Y 1 I Ill\ml T ;\I I 1 I ||;\F
I T 7 | ) TT T | Y I | I -1 T - 1
Fﬁ\_p_b_.fﬁ%_w o1 | T T 7 g o o 11
| m~av o9 1 4 | I A | | 1 & & 1
o * ' v
» mf’

l—p—b—H—F—P—l—H—l—hﬂ—F—'—l—H—l—k—ﬂ—F—P—l—F 2

T X X T T i |
o —— T T T | N o B B R T T 1 | N o A B BRI T —T 7 2 T y 2 T n |
| . W S——— 1  — | P A A— 1  —
IJ 1 4 :I:lil' | A— | I

3 Define los siguientes conceptos.

e Sincopas:

¢ Notas a contratiempo:

e Tresillo:
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musicales



murs“icales;
( Unidad 1)

1 Completa los siguientes sudokus. Uno es facil y otro, mas dificil. En cada color debes colocar
los nombres de las notas, de forma que no se repita ninguna en una misma fila o columna.
¢Te atreves con los dos?

4 Facil
Dificil

2 Completa el siguiente crucigrama musical.

N
o

|

VERTICALES

1

2

3

4

Numero de vibraciones
producidas por segundo.
Unidad de medida de la
frecuencia.

Sonido que se coloca hacia
arriba del pentagrama.
Sonido que se coloca hacia
abajo del pentagrama.

HORIZONTALES

1

2

3

4

Sonido muy agudo,
superior a 20.000 Hz.
Sonido muy grave, inferior
a 20 Hz.

Objeto metalico que al
golpearse produce la nota la.
Nombre de la nota que,

en clave de sol, se coloca
en la cuarta linea del
pentagrama.

3 Descifra el nombre de estos instrumentos de la Antigiiedad e indica la civilizacién a la que

pertenece cada uno.

| Antigua Grecia

ela/[l/m/ilin/lalld|/e/lo][s|[e/lul[h

elcllullrllallv/lallp/ir|ial

lo/riltls]is]lil

elsllo/lulll]lal
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Unidad 2

1 Ala caza del intruso. Un compositor ha puesto en dos listas una serie de elementos para componer.
Tacha el concepto que sobra de cada una de ellas.

Redonda
Negra
Semifusa
Blanca

Allegro

Semicorchea Compas Do

Puntillo Binario Denominador
Fusa % g

Corchea Cuaternario Numerador
Calderon Ternario 2

2 Localiza instrumentos musicales en esta sopa de letras. Marca con boligrafo azul los de cuerda,
en color rojo los de viento, y en color negro o lapiz los de percusion.

e violin

® oboe

e xil6fono

e violonchelo
e caja

® trompeta
e contrabajo
e flauta

e viola

e clarinete

e triangulo

® trompa

* platillos

e timbal

VOPCLORIBFTRI ANGUTLOZ

Il RLTRTWUEELTETETZOAIXT CSX
ONAHTT I MBALUSUBES ST CTCTDN
LGTXAQUOOAUODOIXRDOGOTFY

I H1 RBOLTRTTEDT CTZ CAUJAA
NPLTTEACLARINETEHUBTHP
X1 LOFONORUUGGEYGNRUJUWM
MNOUMOEACONTRABAUJOKDO
OMSOPPRPLPPLSNOUJZBNR
J BRPKRTLOLLUHTZPKIXAAT
TTTROMPETAOKJIMALCUJSA
VI OLANTOBOLEHCNOLG OIYV

3 Dos épocas diferentes. Relaciona en el cuadro las siguientes palabras con su concepto opuesto.

e musica religiosa

e polifonia

e |Luis de Milan

e Renacimiento

e musica instrumental
e pavana

e tetragrama

e notacion normal

e Edad Media o

o e musica profana
e musica vocal .

e monodia °

e notacion cuadrada °

° e pentagrama

e canto gregoriano °

e anénimo °
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( Unidad 3)

1 Resuelve este crucigrama sobre elementos del lenguaje musical.

VERTICALES

1 Volumen de un sonido.

2 Matiz de intensidad muy
suave.

3 mf

1

HoRrizonTALES
1 Expresioén con la que

debe interpretarse una
obra.
2 Aparato que mide las

pulsaciones por minuto,
inventado por Maelzel.

o | ||

3 Despacio en italiano.
4 Rapido en italiano.

+[_|

| [

2 Ordena las letras de cada fila y recuerda los tipos de voz, clasificados del mas agudo al mas grave.

P RASONO

N O [ I

MzizEOPRASONO —— | [ |

T ROLTIANDOC

N Y |

NORTE
T ONOBARI

N
N NN

0B A

3 Une con flechas cada grupo instrumental
con la fotografia correspondiente.

Banda de jazz
Banda Tuna

Banda pop-rock
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4 Corrige estos esquemas para estudiar
las caracteristicas esenciales del Barroco
y del Clasicismo.

e Exageracion y contrastes
e Nacimiento de la épera
Barroco e Vicente Martin i Soler
¢ Wolfgang Amadeus Mozart

e Sonata

e Johann Sebastian Bach

e Crecimiento de la orquesta
Clasicismo e Minueto
¢ | udwig van Beethoven

e Georg Friedrich Haendel



Unidad 4

1 Ala caza del intruso. Tacha la palabra que sobra en cada uno de los bloques de conceptos (A 'y B)
y justifica tu respuesta.

A

“ castrado papa Clemente VIII Moreschi soprano
n contratenor falsete gritar Carlos Mena B

2 Escribe el nombre de cada uno de los siguientes instrumentos sobre el continente que le
corresponda: rebab, shekeré, darbuka, banjo, flauta de pan, sitar, gong, mandolina, didjeridoo.

3 Localiza en esta sopa de letras el apellido de los siguientes compositores. Marca con boligrafo
azul los compositores del Romanticismo, y en color rojo los compositores del Nacionalismo.

. HOKHRSI ARRWAAAQTZQAZ
* Chopin HCPTMUSSORGSEKYOAZXTC CS X
« Albéniz DHOHTYPRZTRRSGESCGCOTDN
. Sehubert HOKMQUOTAYADAXRDOHEFY
NPRNRRORWTCHATIIKOVSTKYN

* Tchaikovsky Ol YTTEAUTFSYTFTFVOFBIKHE
« Mussorgsky ANRYBBTORUUGGETYGNIGF
, MRTUMREATOALGBENTIZNR RE

* Chapi RMHIPSRPLPPLSNOUJIZG. X
« Tarrega RCRPKATLOTARREGATI JEA
« Grieg STPESOQKPSOKUJMETLTG CEGS
VBVAENTCHAPILBOUJVSDSGC
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( Unidad 5)

1 Resuelve este crucigrama sobre la danza.

VERTICALES
1 Danza renacentista
y barroca en 2 -

2 Obra de teatro con

bailarines.

3 Baile tradicional de Aragén
y ambas Castillas.

3 4 Comunidad de donde es

tipica la mufeira.

HoRIzONTALES

1 Repertorio de bailes lentos

y rapidos.
2 Repertorio de bailes que van
‘ del rock and roll al hip-hop.

3 Baile de salén de ritmo
ternario, tipico del
Romanticismo.

‘ 4 Cultura juvenil asociada
a musica, moda y Elvis

Presley.

2 Combina las siguientes silabas y encontraras cinco juguetes musicales.

CA OR DE LLO Si TU

Ju TA JA  FLAU NO MO

NI DE GA DE AR PIA

GUE MU TE BO BO NI

EM

CA

Cco

LO

3 Une con flechas cada compositor con su obra.

- -
Claude Debussy e
Arnold Schénberg
Olivier Messiaen e
Elvis Presley e
Pierre Henry e
The Beatles o
Steve Reich e

® Preludio a la siesta de un fauno

e Un superviviente de Varsovia

e Jailhouse rock

e Yellow submarine

e Variaciones para una puerta y un suspiro
e Cuarteto para el fin de los tiempos

e |/t’s gonna a rain
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1 Localiza en esta sopa de letras los instrumentos y sistemas de grabacién del recuadro.

e fonoautografo
e fonégrafo

e gramofono

e magnetofono

e telegrafono

e grabacion analdgica

e grabacion digital

HF KHR S |

HOPTFONDO
DNOMHTYP
HOKMOQUDO
NGNRROR
ORY TTMD®O
AAARYMFT
M F T UORE
ROAMLA AT
G RADBAZC I

S R P E S UQ
G BV AEST

>0 C zZz 4 3> >

o X O —

S vzZz®-43ImTmH4ONCDT

RWAAAQT
T OGRATFDO
T RRSGE S
N OF ARGE
cCBJ I HOK
S Y FFVOF
M A GNETDO
OA LK I NI
I DNO Il C A
A NAL OG I
S OK JMEL
AT EL BDO

< OO0 W NmTTmwr O X N

o m>>» > 2Z2 0 X r mOO0O O

OO X I I ZIT<-4H400;m>
O m >» &G mMmOmMmZ< Z X N

2 Ordena las letras de cada fila y descubre algunos instrumentos electrénicos.

E/I N T
O DN A
T R 10O
R/O E D
T E T/ I

o >» O n T
o =z O =

E
A
E
R
R

R

R T/O T|N E —

L E J OB A —

O D
Z A|S | |N

3 Todos los que estan son compositores, pero no todos de BSO. Subraya solo los nombres de los

especialistas en BSO y une con una flecha cada compositor con su pelicula u obra musical.

(

~5C-

Franz Schubert

Max Steiner e

Ennio Morricone e

Wolfgang Amadeus Mozart e

John Williams e
Hans Zimmer e

e | a flauta mdgica

¢ [ a guerra de las galaxias
e | 0 que el viento se llevo

e E/ canto del cisne

e £/ bueno, el feo y el malo
e Piratas del Caribe

~
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Mesomedes de Creta
(Grecia, siglo 11 d.C.)

Mesomedes de Creta fue un compositor y poeta lirico
griego de comienzos del siglo 11, autor de unos quince
poemas y de varios himnos musicales.

Era un liberto del emperador romano Adriano, es decir, un
esclavo a quien su patrono le dio la libertad. Se conservan
dos epigramas suyos en la Antologia Palatina y varios him-
nos musicales: Himno citarédico (para citara), Himno a Né-
mesis (diosa de la Justicia), Himno al Sol e Himno a la musa
(dedicado a la musa Caliope, musa de la poesia épica). Estos
cuatro himnos son unos documentos muy valiosos, debido
a que, gracias a ellos, conocemos la notacién musical anti-
gua, escrita sobre los textos (notacién alfabética con modos
o patrones ritmicos). Ademas, se conocen unos quinces
poemas del autor. De Creta pas6 al Museion de Alejandria
(Egipto), donde siguid trabajando hasta su muerte.

Antes del descubrimiento del Epitafio de Seikilos, a finales
del siglo x1x, los himnos poético-musicales de Mesomedes
de Creta eran la inica masica escrita que habia sobrevivi-
do del mundo antiguo. El masico renacentista Girolamo
Mei, durante una etapa de fructifera investigacién sobre
la musica de los antiguos griegos y romanos, descubrid
estos himnos y los entregd aVincenzo Galilei, quien edito
tres de ellos en su Dialogo della musica antica e della moderna
(Florencia, 1581).
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Alfonso X el Sabio

(Toledo, 1221-Sevilla, 1284)

Alfonso X de Castilla y Ledn, apodado el Sabio, establecid
su corte en Valladolid (1252-1284) y se roded de los me-
jores artistas y artesanos cristianos, arabes y judios.

Hijo del rey Fernando III el Santo, Alfonso X el Sabio
fue educado en Galicia, donde aprendié el idioma que alli
se hablaba para utilizarlo mas tarde en la creacion de sus
obras mas importantes. Fue proclamado rey en 1251 vy, para
entonces, ya era considerado una persona culta y de gran-
des capacidades. Todo su reinado supuso un largo proceso
reformador que asentd las bases de un estado moderno.

Alfonso X también fue promotor y autor de un gran na-
mero de obras juridicas (Fuero Real de Castilla, El espéculo
y Las siete partidas), astrondmicas (Tablas alfonsies), poéticas
y musicales (Cantigas de Santa Maria), historicas (Historia de
Espafia) y textos sobre juegos (Libro de los juegos), ademas
de promover la recuperacion de algunos de los textos mas
importantes de la Antigiiedad. Pese a que su obra lirica se
decanta por el uso de la lengua galaico-portuguesa, fue
también el primer reformador de la lengua castellana, en
detrimento del latin.

Las Cantigas de Santa Maria son una de las colecciones mu-
sicales mas valiosas de la Edad Media. Retinen 427 compo-
siciones dedicadas a laVirgen Maria, en las que se relatan su
vida y milagros, y estan divididas en dos secciones: «Cantigas
de Nuestra Sefiora», las mis numerosas, y las obras llamadas
«Cantigas de loor o de alabanza.



Luis de Milan

(Valencia, 1500-1561)

Este compositor y vihuelista valenciano es considerado
el maximo representante de la masica instrumental del
Renacimiento en nuestro pais.

Nacido en el seno de una familia aristocratica, sus padres le
procuraron una completa educacién en la que se incluian
las artes. Trabajé como intérprete de vihuela y composi-
tor en la corte de Juan IIT en Portugal, viaj6 por Italia y
desarroll6 su vida profesional en la corte de los Duques de
Calabria. En Valencia, Milan edit6 sus tres grandes obras:
una de caracter musical, El maestro (1536), y dos de carac-
ter literario, Libro de motes de damas y caballeros o El juego de
mandar (1535) y El cortesano (1561), donde explica la vida
cotidiana en la corte de Valencia, incluida la prictica de
las artes y la masica.

Con El maestro (Libro de miisica para vihuela de mano), Luis
de Milan se convirti6 en el primer compositor que publicd
musica para vihuela y en uno de los pioneros en indicar en
la partitura el tempo de la musica. El maestro fue ademas la
primera obra impresa en Espafia con la musica escrita en
tablatura. Este tratado consta de dos tomos: el primero con
obras para vihuela sola (40 fantasias, 6 pavanas y 4 tientos)
y el segundo con obras para canto y vihuela (6 villancicos
en castellano, 6 villancicos en portugués, 4 romances y 6
sonetos en italiano sobre textos de Petrarca). En el prologo
de dicho tratado, Milan incluyd una dedicatoria a Juan III
de Portugal, unas recomendaciones para ser un buen tafie-
dor de vihuela, y la justificacion del carcter didactico de
la obra mediante la inclusion gradual de piezas de menor
a mayor dificultad.
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Alonso Mudarra
(Guadalajara?, c.1510-1580)

Compositor y vihuelista del R enacimiento, fue el maxi-
mo representante de la musica instrumental del siglo xvi,
especialmente para vihuela.

No se sabe con seguridad su lugar de nacimiento, pero pasd
su adolescencia en Guadalajara, al servicio del Duque del
Infantado. Acompaii6 al rey Carlos I a Italia en 1529, viaje
que le influyé mucho para conformar su estilo musical
puramente renacentista. La presencia de su hermano Fran-
cisco en la Catedral de Sevilla le hizo asentarse definitiva-
mente en dicha ciudad, en 1546, ano en el que publicé su
obra mas célebre: los Ties libros de milsica en cifras para vihue-
la, que supuso la continuacién de la labor iniciada por Luis
de Milan en El maestro (1536) y Luis de Narvaez con los
Seis libros del Delfin (1538).

Su especial concepcidn de la vihuela, Gnica y propia de la
cultura hispana, es una de las aportaciones mas importantes
de la musica espafola al mundo. Entre las setenta obras
contenidas en dicho libro, con composiciones para vihue-
la de seis cuerdas, guitarra de cuatro cuerdas y repertorio
para voz y vihuela, destacan las variaciones sobre canciones
muy famosas en la época como Conde Claros o Gudrdame
las vacas y, sobre todo, la Fantasia que contrahaze el arpa de
Ludovico, obra llena de grandes disonancias y uso del modo
frigio, identificado mas tarde con la muisica andaluza.

Mudarra es uno de los musicos mas influyentes del grupo
de los siete vihuelistas espafioles del siglo xvI junto a los
citados Luis de Milan, Luis de Narvaez, Enriquez de Val-
derrabano, Esteban Daza, Diego Pisador y Miguel de Fuen-
llana.
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Leopold Mozart

(Augsburgo, 1719-Salzburgo, 1787)

Compositor y violinista alemdn, reconocido pedagogo y
maestro de transicién entre el Barroco y el Clasicismo,
fue el padre de Wolfgang Amadeus Mozart.

Leopold estudié derecho y filosofia en Salzburgo desde
1737, ademas de ser un aceptable actor, cantante y orga-
nista. No obstante, sus mayores facultades las demostrd
como violinista y compositor, y en 1740 publicé su pri-
mer grupo de sonatas. En 1747 se cas6 con Anna Maria
Pertl, con quien tuvo siete hijos, de los que Ginicamente
sobrevivieron dos, Nannerl (1751) y Wolfgang Amadeus
(1756). Comenzd a tener prestigio como violinista en la
corte de Principe Arzobispo de Salzburgo hasta conver-
tirse en uno de los compositores de la corte.

Fue un compositor con cierto renombre en Austria y
Alemania, pero sus labores pedagdgicas como maestro de
sus hijos y autor de un Tratado de violin (1756), obra de
gran trascendencia en la evolucién del violin, eclipsaron
su figura compositiva. Con sus hijos prodigio recorrié
Europa y coseché grandes éxitos. La fama de su hijo me-
nor Wofgang Amadeus Mozart superd con creces la de
su padre, lo que ha provocado que algunas de sus obras
mas importantes se hayan perdido o atribuido a otros
compositores, como es el caso de la Sinfonia de los juguetes,
atribuida durante afos a Franz Joseph Haydn.

Leopold Mozart fue uno de los fundadores del Clasicis-
mo, movimiento artistico que su hijo llevd a la maxima
expresion, y autor de doce sinfonias, cuatro misas, doce
oratorios, diez lieder, mas de cincuenta obras de cimara y
tres sonatas para piano.
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Christoph Willibald Gluck

(Erasbach, 1714-Viena, 1787)

Compositor alemin, especializado en musica escénica, al
que se reconoce como el padre de la reforma operistica
del siglo xvrr.

Siendo un nifo llegd aViena, capital del arte en aquel
momento, mientras estudiaba légica y matematicas en la
Universidad de Praga. Desde 1737 vivié en Milan, donde
aprendié de Giovanni Battista Sammartini, uno de los
grandes maestros del momento. La experiencia italiana
llevé al joven Gluck a centrarse en el mundo de la 6pera,
estrenando su primera obra, Artaserse, en 1741, en Milan.
Pronto disfrutd de un gran éxito que le facilitd componer
Operas para los teatros mas importantes de Europa. Aquel
conocimiento de las Operas europeas le llevo, a principios
de 1760, a completar una reforma del género, segtin la
cual se debian abandonar las obras escritas a mayor gloria
de los cantantes de moda y regresar a los origenes, donde
debian primar las historias y sus personajes por encima
de los intérpretes y sus caprichos.

Su ballet Don Juan (1761) y su dpera Orfeo y Euridice (1762)
marcaron el nuevo camino de la 6pera del Clasicismo. Al-
ceste (1767) y Paride ed Elena (1770) convirtieron a Gluck
en el compositor mas famoso del mundo. En 1770 lleg a
Paris y su reforma provocé duras peleas en la ciudad entre
partidarios y detractores de su reforma en la llamada
«Querella de los bufones».

En sus Gltimos afios de vida su estrella fue declinando.



Vicente Martin i Soler

(Valencia, 1754-San Petersburgo, 1806)

Es el compositor valenciano mas famoso de todos los
tiempos. Al desarrollar su carrera en la Europa del Clasi-
cismo y ser un fiel seguidor de la moda italiana, se le
conocié como Martin lo Spagnolo.

Inici6 sus estudios musicales como nifo cantor en la Ca-
tedral de Valencia y estudié composicién en Bolonia con
Giovanni Battista Martini. Estrend su primera opera,
I due avari, en Madrid, bajo la proteccion del rey Carlos
IV y también su primera zarzuela, Il tutore burlato. Mas
tarde, como maestro de capilla en la corte de Fenando IV
en Nipoles, estrend sus Operas en el Teatro San Carlo.

Entre 1786 y 1788, se instal6 en Viena, invitado por la
esposa del embajador espanol, y alli conocié a Mozart y
Salieri, ademas de colaborar con el libretista Lorenzo da
Ponte, quien le escribid sus 6peras Il burbore di buon cuore
(1786), Una cosa rara (1786) y L’arbore di Diana (1787). Su
gran éxito mundial fue Una cosa rara, una comedia en dos
actos, estrenada en el Burgtheater de Viena el 17 de no-
viembre de 1786, que cuenta los enredos amorosos de
una reina, un principe y sus sibditos en una poblacién
de Sierra Morena. Esta Opera, con melodias pegadizas y
faciles de cantar, hechizd al pablico, que abarrotd el tea-
tro durante mas de setenta representaciones. El tema que
has escuchado en la pista 35 era silbado por las calles, el
publico compraba la partitura para memorizarla y se ves-
tia a la moda «rara» de los bandoleros y serranas del sur
de Espana. Incluso Mozart en su 6pera Don Giovanni hizo
sonar esta melodia.

En 1788, Martin i Soler pas6 a ser compositor de la corte
de Catalina II en San Petersburgo, donde permanecid
hasta su muerte compaginando sus labores de composicién
con la docencia y los estrenos de sus obras en Europa.
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Luigi Boccherini
(Lucca, 1743-Madrid, 1805)

Compositor italiano que desarrollé su carrera en nuestro
pais, fue uno de los maximos representantes de la musica
instrumental del Clasicismo.

Nacido en el seno de una familia de musicos, Luigi Boc-
cherini vivié uno de los periodos mis gloriosos de la
historia de la musica y, sin duda, fue una de sus principales
figuras. Estudié en Roma pero fue enViena donde cose-
ché mas éxitos como compositor y violinista, y Madrid
fue su dltimo destino.

En 1768, la publicacién parisina de sus primeros ciclos
de cuartetos conllevd que alcanzara un gran éxito como
compositor. El hermano pequefio del rey Carlos III le
convencid para formar parte de su capilla musical, a pe-
sar de que la corte estaba llena de musicos italianos que
envidiaban la fama de Boccherini. La muerte de su esposa
y de su mecenas, don Luis de Borbén, le llenaron de des-
gracia y pesimismo, tanto que llegd incluso a la pobreza.
Las cortes de Carlos III y Carlos IV despreciaban al gran
compositor, admirado por Haydn y Mozart, que vagaba
perdido por las calles de Madrid. Sus obras se editaron
en Francia y Alemania, lo que le proporciond beneficios
econdmicos pero no musicales, ya que no recuper6 el
reconocimiento en nuestro pais. Murié en Madrid, a los
62 anos.

Fue autor de casi un centenar de cuartetos de cuerda, casi
setenta trios y daos, cuatro conciertos para violonchelo
y orquesta, el Célebre minueto y la famosa Musica notturna
delle strade de Madrid.
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Franz Schubert

(Viena, 1797-1828)

Compositor austriaco, fue el maximo representante del
Romanticismo y una figura destacada de la composicién
de lieder o canciones.

Con su modelo de vida y obra, Schubert inici6 el Roman-
ticismo. Pese a que su formacién y primeras obras respon-
dian atn claramente a las caracteristicas del altimo
Clasicismo, Schubert puso las bases tedricas y practicas de
un nuevo estilo, en la linea dejada por Ludwig van Beeth-
oven.

Nacido en el seno de una familia de escasos recursos, fue-
el undécimo de trece hijos de un profesor. Cuando atin era
un niflo, ingres6 en la capilla imperial, donde recibi6 lec-
ciones de Antonio Salieri, amigo de Mozart, Haydn y pro-
fesor de Beethoven, quien le hizo conocer las obras de
aquellos grandes genios. Comenz a componer seriamen-
te a los catorce anos, lo que le condujo a completar un
catalogo que supera el millar de obras en sus escasos trein-
ta y un aflos de vida, con mas de seiscientas canciones,
nueve sinfonias, dieciséis 6peras, cuarenta obras religiosas,
sonatas para piano, musica de cdmara, etc. Nunca estrend
una obra en vida, mas alld de sus canciones, interpretadas
por sus amigos en las conocidas reuniones de musicos, poe-
tas y artistas llamadas Schubertiadas.

La soledad y la enfermedad le acompanaron durante sus
Gltimos afios de vida, en los cuales compuso lo mas impor-
tante de su catdlogo. De este modo, corrobord el mito del
creador atormentado, que caracteriza el movimiento ro-
mantico.
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Georges Bizet
(Paris, 1838-Bougival, 1875)

Compositor francés del Romanticismo, fue uno de los
mas destacados representantes de la musica operistica.

Fue considerado un nifio prodigio, aunque no fue un
compositor de grandes obras en su nifiez y adolescencia.
La obtencién del prestigioso Premio Roma, concedido
por el Conservatorio de Paris, le llevo a dejarse influenciar
por la musica italiana durante tres anos, lo que contribuy6
significativamente en su lenguaje sonoro, brillante, colo-
reado, cantable y rico en matices, como se desprende de
su Sinfonia en do mayor (1855).

A su regreso a Paris, comenzd a componer sus mejores
obras, como la 6pera Les pécheurs de perles (‘Los pescadores
de perlas’, 1863), su primer gran éxito, que reafirmé con
otra 6pera, Djamileh (1871). Pero fue el 3 de marzo de
1875 cuando Bizet dio con la clave del éxito al poner en
musica la novela Carmen, de Prosper Mérimée. El estreno
en la Opéra Comique de Paris no obtuvo un gran éxito,
en parte debido a la tematica, algo indigesta para la socie-
dad francesa del momento. Este hecho sumi6 a Bizet en
una profunda depresion, que le llevé a una muerte prema-
tura unos meses después. La eliminacién de una serie de
pasajes hablados fue esencial para que, poco después, la
dpera cosechase grandes éxitos y, a dia de hoy, continte
siendo una de las dperas ms importantes de la historia de
la musica.



Francisco Tarrega

(Villarreal, 1852-Barcelona, 1909)

Este compositor y guitarrista valenciano fue uno de los
maximos representantes del Romanticismo de nuestro pais
y es considerado el fundador de la escuela moderna de
guitarra espanola.

Francisco de Asis Tarrega Eixea nacid en el seno de una
familia humilde, sus padres trabajaban como caseros del
Convento de las Madres Clarisas. Siendo nifo, sufrié un
accidente al caer en la acequia de una huerta que le causé6
graves dafios en la vista, motivo por el cual su familia, te-
merosa de que pudiera perder la visién, le envi6 a estudiar
musica y a aprender a tocar un instrumento. Empezé a
estudiar en Castellon con dos artistas ciegos: el profesor
Eugeni Ruiz y Manuel Gonzilez el guitarrista ciego de la
Marina, con quien se inici6 en el mundo de la guitarra.
Durante su época de estudiante, ayudd econémicamente
a su familia trabajando como pianista en el Casino de
Burriana y realizando conciertos como guitarrista. En
1874, Antonio Canesa, un rico hombre de negocios, le
pagd su traslado hasta el Real Conservatorio Superior de
Musica de Madrid para completar su formaciéon con el
compositor Emilio Arrieta. Una vez que Tarrega se hubo
convertido en un gran virtuoso de la guitarra clasica mo-
derna, empez6 a dar clases y conciertos por toda Europa,
cautivando al pablico con su repertorio de obras propias
y de otros autores. Algunas de sus piezas mas famosas las
compuso bajo el mecenazgo de Concha Martinez, una
viuda muy rica que le hizo diversos encargos y le cedid
una casa en Barcelona.

Francisco Tarrega compuso mas de 200 obras, entre las que
destacan sus Recuerdos de la Alhambra, Danza mora, Estudios
y Capricho arabe. Sus composiciones se caracterizan por la
basqueda de la perfeccién técnica y de un sonido pode-
TOSO.
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Piotr lllitch Tchaikovsky

(Vétkinsk, 1840-San Petersburgo, 1893)

Compositor ruso de ascendencia ucraniana, cuya obra
supone la culminacién mas pura del Romanticismo, y al
que se considera uno de los mas destacados compositores
de musica para ballet.

Recibié una educacién propia de terratenientes, pese a
que su padre era ingeniero de minas. Estudié derecho, e
incluso ejercié como abogado, pero la musica siempre fue
su auténtica pasion. Cuando tenia veintidds afnos se ma-
tricul en el Conservatorio de San Petersburgo, donde la
influencia alemana era significativa. Sus primeras obras
aparecieron inscritas dentro del estilo nacionalista propues-
to por Glinka y Rimsky-Korsakov, pero pronto su sentido
tragico de la vida se impuso, promoviendo un estilo muy
personal.

Cultivo todos los géneros con idéntico éxito: ballet, 6pera,
musica de cimara, piano vy, por supuesto, el sinfonico, con
sus seis sinfonias y conciertos. En 1876 conoci6 a la me-
cenas Nadieszda von Meck, cuyo amor platonico se ma-
terializé en un apoyo constante, hecho que le permitié
componer sin preocupaciones ni sujeto a encargos.

Sus obras suenan hoy en dia por todo el mundo. Los ballets
Cascanueces (1890), El lago de los cisnes (1877), sus sinfonias,
sus conciertos para piano y violin, sus dperas Eugeni One-
gin (1879) o La dama de picas (1890) son obras destacadas
del repertorio mundial. La amenaza de ser acusado de
homosexual, algo muy perseguido en la Rusia zarista, le
llevé a suicidarse en 1893.
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Modest Mussorgsky

(Karevo, 1839-Sant Petersburgo, 1881)

Este compositor ruso fue uno de los miximos represen-
tantes del Nacionalismo musical.

Su nacimiento en una aldea de campesinos marc6 profun-
damente su visién del mundo y de la masica, y su especial
sensibilidad le llevé a ser una persona sujeta a fuertes alti-
bajos en su estado animico. Sus primeras obras ya respiran
un ambiente fuertemente nacionalista, en el cual no es
extrafio escuchar armonias populares y planteamientos
que incluso se atrevian a romper con las normas de la
armonia tradicional en beneficio de la fidelidad con el
ejemplo popular.

Formo parte del atipico grupo de los Cinco composi-
tores nacionalistas, junto a Glinka, Balakiref, Borodin y
Cui, grupo que propuso las bases de la esencia musical
rusa tan querida y deseada desde la corte de los zares, en
su afan por encontrar el equilibrio entre lo europeo y lo
asiatico.

El alcohol y la depresion acortaron su vida personal y
profesional, pero sus obras son hoy esenciales para la ma-
sica del Nacionalismo. Sin duda alguna, su produccién
mas trascendente fue la 6pera Boris Godunov (1874), una
obra oscura y precursora, que contrasta con la brillantez
y compleja personalidad de los Cuadros para una exposi-
cion (1874), obra originalmente pianistica y orquestada en
multitud de ocasiones, si bien la versidon mas famosa se
debe al compositor francés Maurice Ravel.

Su obra, sin ser extensa, ha sido muy influyente en los
musicos rusos de principios del siglo xx.
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Ruperto Chapi

(Villena, 1851-Madrid, 1909)

Este compositor perteneciente al Nacionalismo, espe-
cializado en la masica escénica y con un gran reperto-
rio de zarzuelas, fue un importante impulsor de la dpera
nacional.

Hijo de un barbero aficionado a la musica, Chapi recibié
de su padre las primeras ensenanzas de musica y empezd a
tocar el flautin y la corneta en la Banda Municipal de Vi-
llena. Cuando tenia 12 afos, escribié su primera zarzuela,
Estrella del bosque, después de lo cual sus padres decidieron
enviarle a estudiar con Emilio Arrieta al Real Conser-
vatorio Superior de Musica de Madrid, donde gand el
Primer Premio de Fin de Carrera en 1872. Al mismo
tiempo que estudiaba, tocaba el cornetin en la Orquesta
del Circo Price, donde estrend Abel y Cain. En 1874,
Ruperto estrend La hija de Jefté en el Teatro Real y logrd
una beca para completar sus estudios en Paris y Roma. En
1878, otra vez en Espana, Chapi empezd su carrera como
compositor de zarzuelas, cosechando grandes éxitos con
obras como La tempestad (1882), La bruja (1887), El rey
que rabié (1891), El tambor de granaderos (1896), La revoltosa
(1897), La venta de Don Quijote (1902) o La patria chica
(1907). Compuso alrededor de 200 obras, entre las que
se encuentran Operas (Roger de Flor, Margarita la tornera),
cuartetos, sinfonias (Sinfonia en re menor), poemas sinfoni-
cos (Fantasia morisca) y musica religiosa (Los Angeles).

En 1893 fundé la Sociedad General de Autores y Escri-
tores (SGAE), entidad destinada a regular los derechos de
los compositores, registrar las obras, evitar plagios, etc.
Entre sus alumnos destac6 Manuel de Falla.



Claude Debussy
(Saint-Germain-en-Laye, 1862-Paris, 1918)

Este compositor francés es considerado el miximo repre-
sentante del movimiento impresionista.

Poco se sabe de sus primeros afios. Su padre fue soldado,
mientras ¢l recibié lecciones de piano de una discipula
de Chopin, e ingresé en el conservatorio a los diez afios.
Desde un principio pensd en el estilo roméintico como
algo ajeno a su espiritu v, si bien sus primeras obras man-
tienen atn relaciones tonales y armoénicas con dicho estilo,
pronto se vio influido por las alternativas que fueron pre-
sentando los pintores impresionistas y, musicalmente, por
la figura ecléctica de Erik Satie. La Exposicién Universal
del Paris de 1889, que trajo a Europa la musica asiatica,
supuso un descubrimiento extraordinario para el joven
COmpositor.

Llamado por su natural inclinacién al progreso, comenzd
a romper con las normas musicales tradicionales en sus
obras de musica de camara (Cuarteto, 1892-1893), ballet
(Preludio a la siesta de un fauno, 1891-1894) y dpera (Pelleas
et Melisande, 1893). Mal entendido y calificado como un
destructor de la musica, Debussy fue perfilando su estilo
afladiendo colores (El mar, 1903-1905) y descripciones
sugerentes y ensonadoras, que pronto superarian lo pura-
mente impresionista. Sus Preludios (1909-1913), coleccion
de obras para piano, abren un nuevo lenguaje timbrico.

inal de su carrera aparecieron sonidos influidos por e
Al final di d fluid. 1
jazz y el neoclasicismo posterior.
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Arnold Schonberg

(Viena, 1874-Los Angeles, 1951)

Este compositor y tedrico austriaco fue el creador del sis-
tema dodecafénico y uno de los maximos representantes
del expresionismo musical.

De educacién autodidacta, la trascendencia de Arnold
Schénberg es mucho mayor que su propia musica. For-
mado en la tradicién musical romantica, la efervescencia
creativa de la Viena de finales del siglo x1x le obligd a
cambiar sus planteamientos y abrir la masica a un nuevo
campo: la aparicién de la disonancia como reflejo de los
sentimientos del ser humano. En su Noche transfigurada
(1899) ya encontramos los rasgos de un romanticismo que
va muriendo irremisiblemente en manos del nuevo hom-
bre moderno, mas comprometido y complejo.

Las permanentes dificultades econdmicas de sus primeros
afos le llevaron a impartir clases de armonia y composi-
cion, fruto de lo cual nacié su Tiatado de armonia (1911).
De su labor docente surgieron alumnos como Alban Berg
y Anton Webern, con quienes fundé la Segunda Escuela
deViena (la Primera Escuela de Viena fue la formada por
Haydn, Mozart y Beethoven).

Con la atonalidad rompid las normas basicas de la masica
de los tltimos 150 afos, pero también afiadi6 a su musica
un factor de compromiso psicoanalitico, como observa-
mos en Erwartung (1909) o Pierrot Lunaire (1912). Una
profunda crisis creativa, motivada por la necesidad de te-
ner un sistema cerrado, le condujo, en 1921, a imponer
las bases del dodecafonismo. Este sistema ofrecié grandes
frutos durante la siguiente década, pero la irrupcién de
los nazis en Alemania obligd a Schonberg, de ascendencia
judia, a exiliarse en Estados Unidos.

Entre sus altimas obras maestras figuran su Concierto para
piano (1942), Un superviviente de Varsovia (1947) y Moses
und Aron (1926-1951).
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Olivier Messiaen

(Aviién, 1908-Clichy, 1992)

Este compositor y ornitélogo francés, sin pertenecer a
ninguna corriente estética, ha sido uno de los composi-
tores con mas trascendencia del siglo xx.

Hijo de un traductor y una poeta, Olivier Messiaen pron-
to encontr su lenguaje natural en la musica. Ingresé en
el Conservatorio de Paris con once afios y gand todos los
primeros premios de la carrera. Su vocacion religiosa le
condujo a estudiar érgano, uno de sus instrumentos pre-
dilectos, y su afin por mirar mas alli de la naturaleza le
ensefié a escuchar y transcribir el infinito lenguaje de los
pajaros. Ambas lineas sentaron los fundamentos de una
carrera compositiva de vanguardia, de dificil clasificacion.

Messiaen fue capturado por los alemanes durante la Segun-
da Guerra Mundial y recluido en un campo de concentra-
cién, donde compuso una de sus pocas obras para grupo
de camara, el Cuarteto para el fin de los tiempos (1941). Su
pensamiento musical implicaba grandes sonoridades, con-
cepcidn que transportod del 6rgano a la gran orquesta. Pero
fueron los pajaros en el campo melddico y la influencia de
los ritmos y modos asiaticos los que concedieron a su obra
su sello personal. La Sinfonia Titrangalila (1949) y su Catdlo-
go de pdjaros (1956-1958) abren estas dos lineas que conflu-
yen en Siete Haikai (1962) o De los cafiones a las estrellas
(1970-1974), mientras que la linea religiosa dio sus mejores
frutos en las Veinte miradas al Niiio Jestis o la dpera San
Francisco de Asis (1975-1983).
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Pierre Henry
(Paris, 1927)

Este compositor francés es uno de los padres de la musica
concreta y electronica y el maximo exponente de los
movimientos de vanguardia del siglo xx.

Fue educado en su casa y estudié musica en el Conserva-
torio de Paris junto a Nadia Boulanger y Olivier Messiaen.
En 1949 comenzd a trabajar junto a Pierre Schaeffer en
Radio France, pocos anos después de la aparicion de la
musica concreta (musica realizada mediante la combina-
cién de ruidos «concretos» procedentes de objetos coti-
dianos pregrabados). El entendimiento entre ambos durd
hasta 1958, tiempo en el cual Henry amplié los horizon-
tes formales de la musica concreta hasta crear la Sinfonia
para un hombre solo (1950), el Micrdfono bien temperado (1952)
o la 6pera Orphée 53 (1953), obras realizadas junto a Schae-
ffer.

Entre sus creaciones posteriores, la mas conocida e intere-
sante es Variaciones para una puerta y un suspiro (1963), obra
pensada para ballet y que es, hoy por hoy, un estandarte de
la creacién musical grabada. Su produccién es ingente has-
ta la actualidad, y contintia trabajando a medio camino
entre la creacion concreta y la generacién de sonidos elec-
trénicos.

La musica de Henry ha abierto un nuevo camino timbrico
en la musica del siglo xx al descubrir las posibilidades del
micréfono como productor y transmisor de sonoridades,
hasta entonces imposibles de captar por el ser humano.



Irving Berlin
(Mogilev, 1888—-Nueva York, 1989)

Este compositor bielorruso, nacionalizado estadounidense,
fue el maximo exponente de las canciones para musicales
y bandas sonoras de la primera mitad del siglo xx.

Originalmente llamado Israel Isidore Baline, emigrd a
Estados Unidos en 1891. Huérfano desde los ocho afos,
tuvo que desempenar todo tipo de empleos para poder
ayudar en su casa, durante unos afios dificiles en Estados
Unidos. Un encargo para componer una cancién para un
caté en el que trabajaba le permiti6 escribir su primera
obra y, por un error de trascripcién, su nombre artistico
pasé a ser el de Irving Berlin. Este encargo fue la cancién
Alexander’s Ragtime Band (1911), la que le dio fama y
éxito, asegurandole un futuro acomodado pero siempre
sujeto a lo que se esperaba de él.

Pese a los continuos rumores sobre los pasos de Berlin
hacia la musica de concierto, fueron el musical y el cine
los géneros que le dieron fama y dinero. Su cancién God
bless America (1917) fue incluso propuesta como himno
nacional, y tuvo tanto éxito que le permitié construir su
propio teatro. Una de sus canciones, Blue Skies (1926), fue
cantada por Al Jolson en The Jazz Singer (1927), 1a primera
pelicula sonora de la historia, hecho que catapult6 a Berlin
a la fama mundial. Pero posiblemente sea White Christmas
(1942) la cancion que mas discos ha vendido y sin duda
la més célebre del compositor.

Berlin recoge todos los topicos del suefio americano, de
emigrante a hombre de éxito a lo largo de sus 101 afios
de vida.
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John Williams

(Nueva York, 1932)

Este compositor estadounidense, maximo representante
de la musica para cine del siglo xx, es la figura mas veces
galardonada con los premios Oscar.

De formacién clasica, fue alumno de Mario Castelnuovo-
Tedesco en la Julliard School of Music de Nueva York.
Williams es uno de los compositores mas celebrados y
laureados de los siglos xx y xx1, gracias a la enorme difu-
sion de las peliculas en las que ha participado.

Tras acabar sus estudios en Nueva York, se trasladd a Los
Angeles en busca de una especializacién en musica inci-
dental para el cine, donde contd con maestros de excep-
cién como Bernard Herrmann, Adolph Deutsch o Alfred
Newman, entre otros. Apasionado de las grandes bandas
sonoras orquestales, la desaparicién de los grandes estudios
en los afios 70 supuso un varapalo para su manera de crear.
La irrupcién de Steven Spielberg y George Lucas relan-
zaron la creacion de grandes bandas sonoras para orquesta
sinfénica, lo que permitié a Williams trasladar su sabiduria
compositiva a la gran pantalla, potenciando con ello el
espectaculo. Su trabajo con leitmotivs operisticos, asociando
a cada personaje una melodia, ha producido algunas de las
mas memorables obras de la historia del cine. De hecho,
sus BSO se interpretan incluso en salas de conciertos.

Mis de cuarenta nominaciones y cinco premios Oscar son
solo el principio de su palmarés, con titulos como Tiburén
(1975), La guerra de la galaxias (1977), Superman (1978),
Indiana Jones: en busca del arca perdida (1981), La lista de
Schindler (1993) o Harry Potter y La piedra filosofal (2001).
También es autor de numerosas obras concertisticas.
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Elvis Presley

(Tupelo, 1935-Memphis, 1977)

Este compositor, letrista, cantante, guitarrista y actor esta-
dounidense es el maximo representante del rock and roll
y fue pionero de la masica popular del siglo xx.

La historia de Elvis Presley es la historia de un nifo naci-
do en el seno de una familia sin recursos, cuya capacidad
de observacion le permitié unir las dos corrientes mayo-
ritarias de la musica popular norteamericana: la corriente
blanca con la musica country y la corriente negra con el
blues y el jazz. A partir de aqui, cre6 un sonido que en-
lazé con las nuevas generaciones surgidas de la Segunda
Guerra Mundial.

A los 19 afos grab6 su primer disco, en el cual dicho
mestizaje llamo la atencién de la critica y el publico. En
tiempo récord se convirtié en un icono de la rebeldia
juvenil que demandaba libertad. Sus discos lideraban las
listas de nimeros uno y su fama lleg a resultar moles-
ta para la tradicional sociedad americana, que consiguid
apartarle del mundo musical entre 1958 y 1960, cuando
acudié a cumplir el servicio militar. Censurado y apar-
tado, encontré acomodo en el cine, donde su influencia
se vio dulcificada y su fama se internacionalizd. Pese a su
éxito inmediato, fue poco a poco asumiendo roles cada
vez menos vanguardistas. En 1973 protagonizé el primer
concierto televisado de la historia, que tuvo una audiencia
de mil quinientos millones de espectadores.

Grab6 75 discos y 22 peliculas, y fue el primer gran idolo
de masas de la masica popular del siglo xx.
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Raimon
(Xativa, 1940)

Raimon es el compositor, poeta, cantante y guitarrista
valenciano mis destacado del movimiento de la Nova cangé
que tuvo lugar en las décadas de 1960 y 1970.

Ramén Pelegero Sanchis, de nombre artistico Rainion, se
inicié en la masica de forma autodidacta. Siendo adoles-
cente, trabaj6 en la emisora de radio de Xativa, donde
descubrié el mundo del disco, la cancién y los intérpretes
de entonces. Estudi6é Historia en Valencia y descubri6 sus
raices en la obra de Ausias March, Salvador Espriu y Josep
Pla. En 1959, durante un viaje en moto, compuso Al vent,
cancidn que se convirtid para toda una generacion en un
simbolo de lucha contra la dictadura franquista. A partir
de 1962 comenzd a realizar conciertos publicos y su voz
facil y poderosa triunf6 junto a su rebeldia antifascista. En
1963, publicé su primer disco, en el que incluyd Al vent,
Som, La pedra'y A colps. En 1966, Raimon participd en el
Festival de la Cancién Mediterrinea con una cancién en
valenciano, Se’n va anar (1963). A partir de este momen-
to luché contra la censura, cantando y editando discos en
valenciano: D’un temps d’un pais (1964), Cangons de la roda
del temps (1966), Sobre la pau. Contra la por (1969), Jo vinc
d’un silenci (1975), El recital de Madrid (1976), Lliurament
del cant (1977), Quan 'aigua es queixa (1979), Raimon can-
ta (1985), Integral (1993), I després de creure tant (1995),
etc.

En 1966 protagonizd el primer recital masivo y al aire
libre de la cancidn catalana, que se celebré en el Instituto
Quimico de Sarria, en Barcelona. Actu6 ademas en Paris
(Mutualité y Olympia), Cuba, Alemania, Suiza, México,
y en los recitales historicos de 1968 en el Circo Price,
a favor del movimiento obrero, y en la Facultad de Eco-
némicas de Madrid.





