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1.Introduccion.

El presente trabajo tiene como objetivo mostrar que la fantasia en el mundo
del teatro puede presentarse ante el espectador-lector de maneras muy distintas.
Por otra parte es un homenaje al autor estudiado, Alejandro Casona, ante la
revitalizacion que estd tomando su teatro en estos ultimos afios.

En un primer momento se expone de manera resumida la trayectoria y vida
del autor asi como un breve resumen de las obras a tratar en este estudio ya que
ante un extenso corpus hay que realizar algun recorte.

Tras esta exposicion introductoria sobre el autor pasamos al tema principal
de este trabajo, lo fantastico, tanto el sentido que ha tenido en la literatura en
general como en la espafiola en particular. Cabria destacar que no hay mucha
bibliografia acerca de la fantasia en el teatro espafiol. Este apartado se divide en
tres bloques fundamentales, ademas de una breve resefia sobre espacios
fantasticos que no entra a formar un apartado distinto. Por un lado tenemos la
muerte en todo su explendor, como personaje ausente o presente, con la aparicion
corpdérea de muertos o con las ideas suicidas que acosan a muchos personajes y
que son tema capital de algunas obras de teatro.

Otro de los grandes personajes fantasticos que aparece es el Diablo, pero
siguiendo una concepcion especial y diferente a la que nos ensefian culturalmente.

El dltimo de estos tres bloques se centra en la imaginacion, el suefio y los
transtornos mentales que sufren algunos de los personajes de Casona y que los
empujan a vivir en una subrealidad diferente a la del resto. Esa realidad que
mantienen como propia es otra clase de fantasia igual de aceptable que la inclusidn
de seres magicos o mundos de ciencia ficcion.

Se presupone que el teatro ya nos muestra una evasién de la realidad al ser
el género mas visual para el espectador, sin embargo dentro de la escena podemos
ver situaciones mas o menos realistas y es en este baremo en el que entra en juego

la intrusién de la fantasia, las formas de conseguir hacer llegar esta fantasia al



publico y el intrusismo de elementos magicos dentro de la escena para que la

realidad sea lo menos real posible.

2.El autor y las obras estudiadas.

Alejandro Rodriguez Alvarez nace en Besullo, una pequefia localidad de
Asturias el 23 de Marzo de 1903. El pseudonimo de Casona lo acoge mas adelante a
raiz de la casona en la que se cri6. Su adolescencia y juventud la pas6 vagando por
distintos lugares. En Gijon, por ejemplo, descubriria la vida urbana y el mar en
1913.2

En los afios veinte llega a Madrid para comenzar sus estudios en la Escuela
Superior de Magisterio. Es ahi donde empieza a escribir teatro para estrenar en
1927 Otra vez el Diablo. La idea del Diablo le habia interesado desde antes. Su
memoria final de Magisterio fue acerca de la figura del diablo en la literatura y el
arte. Fue presentada en el curso de 1925-26 y hay una primera humanizacion del
diablo.

A parte de teatro escribe también prosa y poesia. Junto al teatro
encontramos varias muestras de teatro infantil. También destacan sus traducciones
de obras extranjeras como £/ crimen de Lord Arturo, estrenada en Zaragoza y
basada en una obra de Oscar Wilde.

Ya en los afios 30 consigue el Premio Nacional de Literatura por Flor de
leyendas, una coleccion de relatos infantiles. También conseguiria otro premio
importante y su gran triunfo teatral con La sirena varada. Otorgaron el Premio Lope
de Vega a esta obra. El estreno llega en 1934 con Margarita Xirgu, a quien se la
dedicd. Antes de la Guerra Civil a La sirena varada le siguen El misterio del “Maria
Celeste”y Nuestra Natacha.

En 1937 abandona Espafa y parte con su familia hacia América. Termina
fijando su residencia en Argentina en el afio 1939. Pero antes, en el afio 1938

estrena en Caracas Romance de Dan y Elsa, titulado mas tarde Romance en tres

!Carmen Diaz Castaiion. (1990). Alejandro Casona. Oviedo: Caja de ahorros de Asturias, P4g. 35
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noches. Dos afios después es el estreno de Sinfonia inacabada, primera obra escrita
en América. Prohibido suicidarse en primavera se estrena en México ya en el afio
1937.

Pasando a los afios 40 presenta Las tres perfectas casadas, La dama del alba,
La barca sin pescadory Los drboles mueren de pie asi como Retablo jovial. También
en esta década empieza a dedicarse al cine, a la radio y al periodismo.

En la década de los 50 el teatro de Casona se deja ver por Europa®. El autor
estrena dos obras, La llave en el desvdn 'y Siete gritos en el mar. Ambas estan
dominadas por el suefio. Otras obras de esta década son La tercera palabray La
casa de los siete balcones.

Es en esta década cuando Casona siente el deseo de volver a Espafia, pero no
es un regreso definitivo, solo algunos viajes. En 1961 estrenara su ultima obra en
Buenos Aires, Tres diamantes y una mujer. Dos afios después se instala
definitivamente en Espafa. La primera obra en escribir a su regreso es £/ caballero
de las espuelas de oro. Su muerte se daria en 1965 por problemas cardiacos.

Sobre su éxito internacional declararia lo siguiente en una entrevista de la

revista Insula en Octubre de 1962:

Mis obras forman parte del repertorio habitual de los teatros de
Hispanoamérica por una sencilla razén de idioma. Si ademas se
representan con frecuencia por los teatros estudiantiles de
Norteamérica y se editan con notas y vocabulario inglés para
ensefianza del castellano en las universidades, es debido, igualmente,
a la gran importancia que el espafiol estd cobrando dia por dia en
aquel continente. En cuanto a Europa, mis comedias mas celebradas
por critica y publico son La dama dei alba, La barca sin pescador 'y
Los drboles mueren de pie, que son populares en varios paises,

2 Como ejemplo de esta documentacion podemos tomar el libro Teatro espafiol 1968-1969 que
aungue se extiende a otra década temporal puede ser una relacién destacable. Segun Federico
Carlos Sainz de Robles, tenemos representaciones de obras de Casona en lugares tan dispares como
Checoslovaquia (Los drboles mueren de pie, La dama del alba), Francia (La barca sin pescador,
Fablilla del secreto bien guardado, El mancebo que casé con mujer brava, Corona de amor y muerte,
La tercera palabra), Italia (Los drboles mueren de pie, La barca sin pescador, Corona de amor y
muerte, La dama del alba), Polonia (Los drboles mueren de pie), Portugal (Los drboles mueren de
pie, Corona de amor y muerte, Las tres perfectas casadas), Suecia (Farsa del cornudo apaleado, La
molinera de Arcos).
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especialmente en Alemania, Francia, Italia, Rusia, Checoslovaquia y
Grecia.®

En cuanto a un analisis mas exhaustivo de sus obras, este trabajo se limita a
tratar algunas obras teatrales, obviando la poesia, la narrativa y el teatro infantil.

Entre esas obras se encuentra La sirena varada, escrita en el Valle de Aran.
Llegd a escena tras obtener el Premio Lope de Vega. Fue estrenada el 17 de marzo
de 1934 en el teatro Espaiol con Margarita Xirgu. En esta obra un grupo de
personajes encabezados por Ricardo intentan escapar de una realidad que no les es
del todo favorable. Encontramos entonces a Daniel, un pintor que decide taparse
los ojos con una venda pero que al final resulta ser solo ciego por culpa de una
explosion, don Joaquin el Fantasma que buscaba vivir tranquilo en el caserén
deshabitado y acaba inmiscuido en el juego de Ricardo, Samy el clown, elegido
como presidente ideal de esta Republica independiente y que termina por ser un
cobarde, fracasado y borracho y Sirena, la hija de Samy que vive en su propio
mundo de fantasia por culpa de una enfermedad. Por otra parte tres personajes se
mantienen fieles a la realidad, Pedrote, el criado de Ricardo, Pipo, empresario del
circo donde trabaja Samy y don Florin, el representante de la razén que intenta
ayudar a Sirena a dejar de ser Sirena y volver a Maria. La obra tiene tres actos y en
cada acto la realidad y la fantasia se encuentran en un plano diferente.

Otra vez el diablo fue escrita en el afio 1927 pero no pudo estrenarse hasta
1935 en el Teatro Espaiol con Margarita Xirgu en el papel del Estudiante. Casona
nos presenta unos bandidos con un Capitdan que opina merecer hasta una
subvencion del estado. Estos bandidos roban a los pobres porque a los ricos es
dificil. El Diablo se escapa de lo convencional. El Estudiante se enamora de una
Infantina y debe recurrir al Diablo, para enamorarla.

De su época de exilio vamos a tratar Prohibido suicidarse en primavera, que
se estrena en el Teatro Arbeu de México el 12 de junio de 1937. La accidn transcurre

en un sanatorio donde acuden una serie de estramboticos personajes que ya no

% José Luis Cano. «Charla con Alejandro Casonax. Insula. NGmero 191 (Octubre 1962) pag 5.
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tienen ganas de vivir. Este sanatorio lo dirige el doctor Roda con su ayudante Hans.
Entre los pacientes de este hogar del suicida tenemos a Alicia, una joven que ha
estado siempre sola, la Dama Triste que odia el mundo en el que vive, El Amante
Imaginario enamorado de una cantante de Opera que termina por aparecer en el
lugar, El padre de la otra Alicia que pensaba que iba a morir y por ello acabé con la
vida de su hija paralitica para que no estuviese sola, un profesor de Filosofia que se
tira al lago cada mafiana. En el otro extremo tenemos un triangulo amoroso entre
dos hermanos, Juan y Fernando y la novia del ultimo, Chole. Fernando y Chole son
dos periodistas en busca de aventuras que llegan al sanatorio por casualidad.
Paraddjicamente es Chole la Unica que intenta morir en este hogar del suicida para
no ser un muro entre ambos hermanos. Aun con todo el final es positivo.

Otra obra del exilio es Romance de Dan y Elsa (que luego mudd de titulo a
Romance en tres noches). Fue estrenada el 17 de junio de 1938 por la compafiia de
Josefina Diaz en el Teatro Nacional de Caracas. La accién transcurre en tres noches.
Es una historia de amor entre dos personajes cuyas vidas estan muy alejadas entre
si. Dan es un asturiano que vive en el bosque, refugio de hombres con vidas
destrozadas y Elsa, encargada de repartir droga en un bar nocturno que pertenece a
Lady Olga. La accion transcurre en ambos lugares. La obra no tiene un tema
trascendental como pueden tener otras, simplemente es una historia de amor.

Las tres perfectas casadas se estrena en el Teatro Avenida de Buenos Aires el
18 de abril de 1941. El autor se inspir6 en la narracion La muerte de un solteron de
Schnitzler para la composicion de esta obra. En ella tres parejas casadas celebran su
aniversario cuando se enteran de la muerte de su otro amigo, Gustavo, que ha
permanecido soltero.Este amigo habia determinado que abrieran un sobre en el
momento de su muerte donde confiesa que se ha acostado con las mujeres de sus
tres amigos. Cada uno reacciona de manera diferente ante esta noticia. En el
segundo acto el amigo muerto aparece dando lugar al conflicto real, él estaba
enamorado de una de ellas, que solo cayd en sus brazos una vez. También es la

Unica que tiene una hija por lo que su marido se plantea la duda sobre si era 0 no



su verdadero padre. Al final se apela al suicidio para solucionar lo que una falsa
muerte ha provocado.

La dama del alba es considerada por la critica la mejor obra del autor. Fue
estrenada el 3 de noviembre de 1944 en el teatro Avenida de Buenos Aires con
Margarita Xirgu como Peregrina. Es la historia de una familia marcada por la muerte
de su hija mayor ahogada en el rio. Esta familia consiste en la Madre, el Abuelo, los
tres hermanos pequefios y Martin, el que fuera novio y marido de la hija. También
aparece una criada, Telva y el mozo del molino, Quico. Una noche aparece en su
casa una Peregrina pidiendo refugio. Esta Peregrina no es otra sino la muerte, a la
que reconoce el Abuelo pues una vez estuvo cerca de morir. Esta muerte es muy
humana, rie y juega con los nifios. Estaba en el lugar para llevarse a Martin pero al
quedar dormida se salva y trae en sus brazos a Adela, una muchacha que habia
intentado suicidarse en el rio. Esta Adela toma el papel de Angélica, la hija muerta.
Al final de la obra se descubre que Angélica no estaba muerta sino que habia huido
con otro hombre y vuelve al hogar cuando ya no tiene nada. Es a ella a quien
Peregrina se lleva en el ultimo acto, la noche de san Juan. La Muerte hace justicia.

Otra obra a tratar es La barca sin pescador que se estren6 en Buenos Aires el
24 de agosto de 1945 en el Teatro Liceo. Se compone de tres actos, el primero de
ellos nos presenta a Ricardo Jordan, un hombre de negocios a punto de perderlo
todo al que se le aparece el Diablo en forma de un caballero vestido de Negro que
le ofrece la salvacion econdmica a cambio de que mate a un pescador de un pais
lejano. Lleno de remordimientos va en busca de la familia del pescador. Estela, su
mujer, vive queriendo mantener vivo el recuerdo del pescador. Ricardo convive con
ella y termina enamorandose. Entonces descubre que él no ha matado al pescador
sino que otro lo habia asesinado y que quien realmente ha muerto es el otro
Ricardo, el hombre sin escrupulos capaz de firmar una sentencia de muerte para
otro ser humano.

Los drboles mueren de pie se relaciona con Prohibido suicidarse en

primavera ya que habla de una asociacion creada por el doctor Ariel, el mismo que



habia fundado el hogar del Suicida. Fue estrenada el 1 de abril de 1949 en el Teatro
Ateneo de Buenos Aires. Nos presenta una organizacién de caridad que proporciona
felicidad a la gente que la necesita. Asi Mauricio, su director, y Marta, una joven que
habia intentado suicidarse y a quién rescatan en la organizaciéon son contratados
por un anciano, Balboa, para que se hagan pasar por su nieto y la mujer de su
nieto, pues habia estado mintiendo a su mujer acerca del paradero de su nieto
durante afios. Al final se descubre todo al aparecer el verdadero nieto reclamando
dinero.

Cambiando de década, el 1 de julio de 1951 estren6 otra vez en el Teatro
Ateneo de Buenos Aires La llave en el desvan. Esta obra se basa en el andlisis de los
suefios. Mario es un ingeniero quimico que trabaja desde hace afios intentando
aplicar el hidrégeno al horno industrial. Una firma americana lanza el horno al
mercado lo que lo deja en la ruina econdmica. Este estres le provoca pesadillas que
intentaran despejar el médico de la familia y Laura, su cufiada. Uno se centra en su
pasado y la otra en su presente. Se desvela la verdad oculta al final a la vez que el
significado del suefio. Mario acaba matando a su mujer, igual que en su suefio, ya
que esta se acuesta con su mejor amigo que es quien le ha robado la férmula para
venderla a los americanos.

Siete gritos en el mar sigue una estética del suefio. Se estrena el 14 de marzo
de 1952 en el Teatro Politeama de Buenos Aires. La accion transcurre en un
transatlantico en una sola noche. Este barco va a ser sacrificado para una jugada
bélica. Asi ocho personajes de clase alta deberdn quedarse en el barco sabiendo
que les espera la muerte. Cada personaje confiesa sus pecados, secretos y falsas
apariencias hasta que descubrimos que todo ha sido un suefio de uno de ellos, el
periodista Santillana.

La tercera palabra se estrena en Buenos Aires el dia 29 de mayo de 1953 en
el teatro Odedn. Muestra el enfrentamiento entre la civilizacion y la naturaleza por
medio de la historia de un joven salvaje que habia sido educado al margen de la

sociedad por su padre y que una vez muerto éste queda al cargo de sus dos tias



solteronas. Recibe entonces una educacidon por parte de Marga, que a su vez
aprende a vivir en la Naturaleza. Todo se complica por culpa de los Roldan que
buscan riqueza. Marga queda embarazada de Pablo, el salvaje, y es ese hijo el que
conseguira unir la civilizacion con la naturaleza pues aprendera los valores de sus
dos padres.

Por ultimo quisiera destacar La Casa de los Siete Balcones. Fue estrenada
también en Buenos Aires, en el teatro Liceo con fecha de 12 de abril de 1957. En la
Casa de los Siete Balcones conviven Ramaén, viudo de la mayorazga que ha perdido
toda la fortuna de su mujer, Genoveva, la hermana loca de la mayorazga que vive
esperando a que su novio regrese de América, Amanda, criada ambiciosa que busca
convertirse en la Unica sefiora de la casa, Rosina, criada joven y Uriel, el hijo de
Ramoén que no puede hablar. También se presentan en el hogar los fantasmas de la
Madre, el Abuelo y una nifia amiga de Uriel. Es una historia marcada por dos polos,
el de la ambicion y la avaricia y el de la ingenuidad y la esperanza. Uriel solo puede
comunicarse con su tia porque se entienden sin palabras, con mirarse a los ojos les
basta. Genoveva habia ocultado las joyas de la familia para que Ramédn no las
malgastara, por lo que entre él y Amanda traman un plan para conseguir la
informacion, haciendo creer a Genoveva que habia recibido una carta de su novio
cuando lo que buscaban era encerrarla en un manicomio. Rosina se entera del plan
y al contdrselo a Uriel este sale a buscar a don German, médico de la familia y
protector de Genoveva, lo que le causa su muerte, un final tragico pero dulce
porque le permite pasar al otro lado con sus seres queridos.

He dejado fuera de analisis £/ misterio del «Maria Celeste», Nuestra Natacha,
Sinfonia inacabada, La molinera de Arcos, Corona de amor y muerte, Carta de una
desconocida, Tres diamantes y una mujery El caballero de las espuelas de oro ya
que considero que el analisis del resto de obras ya se supone lo suficientemente

amplioy no entran en los temas que se tratan en este trabajo.



3.Lo fantastico.

3.1.Definicién.

El origen etimoldgico del adjetivo “fantastico” lo encontramos en el latin
phantasticus, y este del gr. @avtactikog. El diccionario de la Real Academia
Espafiola da cuatro definiciones en lo que se refiere a este adjetivo de las que
podriamos destacar la segunda. “Perteneciente o relativo a la fantasia.”

En el Diccionario de Autoridades se dice que fantasia significa ficcion, cuento,
novela o pensamiento elevado e ingenioso.

Para Harry Belevan lo fantastico es el punto medio entre lo inverificable y lo
tangible. Asi mismo la palabra «fantastico» tendria un significante que no nos
conduce a ningun significado.*

A lo largo de este siglo han hablado de género fantastico y literatura
fantastica . A pesar de que textos fantasticos ha habido desde la antigliedad lo
fantastico tal como se entiende en estos momentos tiene su origen con Le Diable
amoureux, obra de Jacques Cazotte. En Espafia se utiliza fantastico como traduccidn
del francés fantastique ya que muchos de los cuentos fantasticos que llegaban eran
traducciones.

El impulsor de los estudios sobre lo fantastico fue Tzvetan Todorov con su
Introduction a la littérature fantastique. En el caso de Alejandro Casona podriamos
englobar su fantasia dentro de lo que Todorov define como «Fantastico extrafio» ya
que son acontecimientos sobrenaturales que reciben finalmente una explicacién
racional, que puede ser el azar, el suefio, las drogas o la misma locura. La realidad
no es muy distinta a la del mundo real.

En palabras de Antonio Risco, «La voluntad realista compromete a toda la
literatura. Hace aparecer como real lo irreal o admisible.» ® y es ese componente
irreal el que se hace real en Casona, ya sea la figura del Diablo o de la Muerte o la

contraposicidn entre realidad-suefio, realidad-locura.

4 Harry Belevan. Teorias de lo fantdstico. Barcelona: Editorial Anagrama, 1976. Pag 19.
® Antonio Risco. Literatura y fantasia. Madrid: Taurus ediciones, 1982. Pag 13.
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Para autores como Patrice Pavis lo fantastico no es propio del teatro y si lo

maravilloso o las comedias de magia argumentando que:

Lo fantdstico no es propio del teatro, pero halla en el escenario
un espacio privilegiado, dado que siempre produce a la vez ilusién y
denegacion. La alternativa no se establece Unicamente entre ficcién y
realidad, sino que ademas opone lo natural a lo sobrenatural.

y continua:

Probablemente porque parte de la irrealidad visible y, por tanto,
no puede contraponer facilmente lo natural a lo sobrenatural, el
teatro, a diferencia de la narrativa y del cine, no ha generado grandes
textos de literatura dramatica fantastica. En cambio, los efectos de
extrafiamiento, el teatro de lo maravilloso y la comedia de magia han
encontrado en él sus propios procedimientos escénicos, situados al

margen de lo fantastico. °

No existe una bibliografia extensa sobre la fantasia en el teatro espafiol y
muchas veces los textos encontrados no tienen que ver con la fantasia tratada en

este trabajo, como es el caso de la siguiente cita de Antonio Risco™:

Respecto al teatro, se manifiesta en primer lugar,
histéricamente, con el sagrado, hagiografico y teoldgico, que resulta
mas real para el creyente, pese a toda su imagineria simbdlica y
maravillosa (aun mas real para el fiel que el mundo que testimonian
nuestros sentidos). En el siglo XVI, Torres Naharro divide su obra en
comedias a noticia y a fantasia, pero a fantasia en su caso no quiere
decir de ningiin modo que se produzca en ellas una irrupcion de lo
maravilloso, ni mucho menos. Cierto, en los siglos XVI y XVII es
posible, sin embargo, detectar un teatro de voluntad realista y un
teatro que da entrada a lo maravilloso, pero ¢dénde situariamos otra

vez las obras hagiograficas y los autos sacramentales?

® Patrice Pavis, Diccionario del Teatro. Dramaturgia, estética, semiologia. Buenos Aires: Editorial Paidos,
1998. Pag.204
" Antonio Risco. Op. cit. Pags 16-17
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Para Torres Naharro las comedias a fantasia no eran sino las comedias con
un componente novelesco mientras las comedias a noticia incluirian comedias de
costumbres. Asi las comedias a fantasia serian simplemente las comedias que
escapan de la realidad y con un desarrollo mayor de la intriga.®

Matteo de Beni expresa en su libro Lo fantdstico en escena. Formas de lo
imposible en el teatro espafiol contempordaneo que dentro del término fantastico
encontramos distintas subcategorias como maravilloso, neofantdstico, realismo
fantastico o ciencia ficcidn. Sin embargo los textos son dificiles de encasillar en una
sola categoria y hay que tener en cuenta distintas variables. Destaca también que en
el ambito espafiol lo fantastico sigue una linea mas esperpéntica. Lo extranatural se
relaciona con la mistica y la religion. Por otra parte lo maravilloso queda reducido a
prodigios naturales, suefios, conjuros magicos o realidades de la vida popular.
Destaca el papel de la critica frente al teatro fantastico. Existen pocas referencias,
los estudios se centran en la narrativa y en el cine. En escena, lo fantastico tiende
hacia lo minimalista. No necesita grandes artificios, solo aparece algun objeto
magico, un personaje imaginario o un didlogo especial.

Segun Genoveva Dieterich en su diccionario de teatro, en Alejandro Casona
encontramos un conflicto entre realidad y fantasia, evasion a un mundo poético
mejor, busqueda de la felicidad, fuerza redentora del amor, realidad del suefio.’

Casona crea fantasia a partir de malentendidos por los personajes,
personajes que escapan de la realidad y crean sus propias fantasias. Por ello es muy
importante el suefio y el azar.

El componente fantastico puede aparecer tanto en el titulo de la obra como
en los nombres de los personajes que dejan constancia de él. En el caso de
Alejandro Casona nos topamos con ejemplos como La sirena varada, que a parte de

todo el simbolismo vigente en la figura de sirena deja constancia del argumento de

8 Justo Fernandez Lopez. Teatro primitivo de Torres Naharro y Gil Vicente.
<http://hispanoteca.eu/Literatura%20espa%C3%B1ola/Siglo%20XVI-Renacimiento/Teatro
%20primitivo%20de%20Torres%20Naharro%20y%20Gil%20Vicente.htm> Consultado el
04-03-2014

% Genoveva Dieterich. Diccionario del teatro. Madrid: Alianza Editorial, 1995.
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la obra pues Sirena es apartada del mar. Otra vez el diablo es otro ejemplo puesto
que su subtitulo reza Cuento de miedo en tres jornadas y un amanecer. Prohibido
suicidarse en primavera tiene una gran carga fantastica en su argumento y en el
nombre de los personajes puesto que nos encontramos con seres como «La Dama
triste» 0 «El amante imaginario», sin un nombre propio que se identifican con su
sentimiento. Algo similar sucede con La dama del alba, que esconde en su titulo
otra manera de llamar a La Peregrina, que no deja de ser la Muerte como sefialaria

Pablo de A. Cobos en un articulo de la revista Insula:

La muerte tiene en la comedia un nombre genérico, Dama del
Alba, y un nombre especifico, Peregrina. Dama del Alba es el nombre
mas hermoso y mas optimista de todos los que usa la muerte para

andar por el mundo. Peregrina expresa la condicion errante.°

La barca sin pescador con “El Caballero de negro”, otro nombre sutil para
evitar llamar al diablo por su nombre, igual que sucedia con la Muerte refleja
también un sutil reflejo de lo que sucederd mas adelante en la obra. Siete gritos en
el mar guarda también algo fantastico en su subtitulo Comedia imposible en tres
actos. Romance en tres noches se divide en noches en lugar de en cuadros o actos.
La llave en el desvdn se acompafa de una frase de Freud sobre el suefio, también
teldn de lo que sucedera a continuacién dentro de la obra. En La Casa de los Siete
Balcones encontramos a Uriel, con un nombre de angel.
3.2.Los espacios fantasticos.

Muchas veces la escenografia (o su descripcidn en el caso del teatro leido)
nos trasladan del mundo real a un espacio de fantasia. Esto se consigue mediante la
lectura de las primeras acotaciones donde muchas veces queda clara la

intencionalidad del autor. Como seiala Hilda Bernal Labrada:

Las casas de Casona son, por lo general, sencillas, claras,

escuetas; a veces tienen un primer piso pero la accién se desarrolla a

19 pablo de A. Cobos «Peregrina, en La dama del alba», Insula, XVII, NGmero 190 (Septiembre, 1962), pag
15.
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ras de tierra, en la planta baja, donde transcurre la vida familiar. Es
cierto que sus casas dramaticas poseen raices profundas que
simbolizan el apego a la tierra, pero el autor raras veces utiliza los
simbolos subterraneos, siempre asociados a la intriga y al mal.**

Asi la accion transcurre en escenarios caseros, pero esos escenarios se dotan
de reminiscencia de novela gotica. Los viejos caserones, como el caso de La sirena
varada donde podemos leer ya en la primera acotacién una descripcion de caseron
con vagos recuerdos de castillo y de convento que deja «una grata fantasia en el
conjunto», el Hogar del Suicida presente en Prohibido suicidarse en primavera que
también recuerda a paradores construidos sobre ruinas de antiguos monasterios
donde todo es extrafio. Los drboles mueren de pie también deja latente la fantasia
en sus instalaciones puesto que describe la oficina como un contraste entre lo
burocratico y un rastro sospechoso de fantasia. Frente a estas observaciones
encontrariamos casas sencillas, de aspecto asturiano, casa de campo donde la
naturaleza y la civilizacion se cruzan. Es el caso de de La dama del alba por ejemplo
donde la accion transcurre en una casa de labranza o la vieja casa de campo en La
tercera palabra. También aparecen estancias todavia mas relacionadas con la
naturaleza como la cabafia en el bosque de Romance en tres noches o la de
pescadores en La barca sin pescador que nos llevan a lugares exéticos y lejanos con
un misticismo propios.

Si tomamos como ejemplo de todas las obras anteriores La dama del alba

nos presenta la escena en una casa tl'picamente casoniana:

En un lugar de las Asturias de Espafia. Sin tiempo. Planta baja de
una casa de labranza que trasluce limpio bienestar. Soélida
arquitectura de piedra encalada y maderas nobles. Al fondo, amplio
portdn y ventana sobre campo. A la derecha, arranque de escalera
gue conduce a las habitaciones altas, y en primer término del mismo
lado, salida al corral. A la izquierda, entrada a la cocina, y en primer
término, la gran chimenea de lefia ornada en lejas y vasares con lozas
campesinas y el rebriillo rojo de los cobres. Apoyada en la pared del

' Hilda Bernal Labrada. Simbolo, mito y leyenda en el teatro de Casona. Oviedo: Imprenta La Cruz,1972.
pag 56.
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fondo, una guadafa. Rusticos muebles de nogal y un viejo reloj de
pared. Sobre el suelo, gruesas esteras de soga.[...]*?

Una vez conocemos como se desempefia esta composicion podemos
observar que, dentro de la naturalidad de un hogar ricamente descrito, tenemos
varios detalles que nos muestran algo mas fantastico, como es el caso de la
introduccion de la guadafa y la luz fantasmagdrica que nos trae el «rebrillo rojo de
los cobres». También se consigue una atomosfera de magia al no situar la accién en
un lugar determinado y en una indeterminacion también dentro de Asturias.

Algo similar a lo acontecido en La dama del alba sucede con La tercera
palabra ya que la accion no tiene ni tiempo ni lugar determinados pero el autor
sugiere un paisaje similar al norte espafol y en «una época lo mas cerca posible de
la sonrisay la paz». Los lugares renacen en la mente de cada director.

Pero si hay una obra donde el espacio escénico cobra particular relevancia es
en La Casa de los Siete Balcones, donde la casa ocupa un lugar privilegiado ya en el
titulo. Funciona como un personaje mas que guia el destino de los demas. Es una
casona asturiana como las ya retratadas anteriormente pero con un aire mas rico y

menos humilde:
En la Casa de los Siete Balcones, solar de mayorazgos en una
pequefia villa del norte espafiol. Planta baja. A la izquierda, portén de
cuarterones que da al exterior. A la derecha, dos puertas, al interior.
Foro izquierda, chimenea de campana con caldero de cobre puesto a
la lumbre. En el rincén, entre la chimenea y el porton, escafio y
armario-vasar reluciente de cobres y lozas ricas, con alguna ferrada o
cantaro de agua. Foro derecha, escaler de barandal tallado que dobla
y se pierde hacia las habitaciones altas. Mesa de roble, algunas sillas
y tajuelos.”
Se repite el mismo patrdn, casa en el norte espafiol, sala con cobres, mesa de
roble. La casa también es un fiel reflejo del pasado, guarda la nostalgia de los bailes
que se organizaban en ella. Reminiscencias de pasado en la mente poco lucida de

una mujer insana mentalmente como es Genoveva.

12 Alejandro Casona. Obras completas. Tomo 1. Madrid: Aguilar. 1961. Pag 361.
13 Alejandro Casona. Obras completas. Tomo 2. Madrid: Aguilar, 1961. Pag 568.
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Genoveva.—Cuando vivia tu abuelo, y se celebraban bailes
arriba, en la sala de los Siete Balcones, los hombres me besaban la

mano. [...]*
Para Genoveva todo tiempo pasado fue mejor. Igual que para la casa. Hay
una identificacidon entre el personaje y el lugar. Lo contrario le sucede al Ricardo de
La sirena varada que no cree que el tiempo pasado en la casa de su padre fuera

mejor que su caseron lleno de fantasias y diversién.

RICARDO.—(Después de una pausa.) Digame, don Florin:
¢Cree usted, de verdad, que era mejor lo otro?

FLORIN.—¢Qué otro?

RICARDO.—Mi vida de antes; y aquellos afios de nifio... ; la
casa de mi padre.

FLORIN.—(Sin saber qué decir.) La casa de tu padre era un
noble hogar.

RICARDO.—Si, pero bien triste. Yo recuerdo a mi madre
como una sombra rigida, llena de devociones y de miedo al infierno.
No hablaba nunca, no sabia besar. Y mi padre, enfrascado en sus
negocios y en sus libros, seco, con una autoridad de hierro. No se
podia jugar en aquella casa. Yo vivia siempre encerrado como en una

carcel, mirando con lagrimas a los nifios libres de la calle.

Asi Ricardo ve en la casa una carcel. La carcel en la que se ha convertido con

los afios La Casa de los Siete Balcones para Genoveva, por culpa de los demas.

3.3.La muerte.

La muerte es el personaje dormido en toda la obra de Casona. Aparece como
una sombra que atormenta a los personajes corporeos en sus distintas formas.
Ademas de como personaje ausente hace su aparicién en escena como una pieza
clave y enigmatica en La dama del Alba o con fantasmas, reminiscencia de un
pasado y un futuro mejor. También quisiera destacar el suicidio, puesto que
muchas veces la muerte se manifiesta bajo esta forma.

14 Alejandro Casona. Obras completas. Tomo 2. pag 614,
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3.3.1.La muerte como personaje.

Como ya se ha indicado anteriormente la muerte esta presente de muchas
formas en el imaginario casoniano y es el motor de muchas tramas en sus obras. En
este apartado vamos a centrarnos en esa muerte como personaje ausente y
también presente, obviando el suicidio al que dedicaremos el siguiente
subapartado.

Como indica Hilda Bernal Labrada en su libro Simbolo, mito y leyenda en el
teatro de Casona, la Muerte ha sido un tema frecuente en los poetas y su concepto
y actitud del hombre frente a ella ha variado con el paso del tiempo. Algunos la
enaltecen, otros la condenan. Durante el siglo XV la Muerte se hace personaje en la
literatura espafiola gracias a «la Danza de la Muerte»®.

La Muerte toma un papel relevante en La dama del alba. Esta muerte esta
cargada de un profundo simbolismo poético. Peregrina se lamenta del uso que han

dado de ella los poetas espafioles.

PEREGRINA.—Me extrafia de ti. Bien esta que me imaginen
odiosa los cobardes. Pero tu perteneces a un pueblo que ha sabido
siempre mirarme de frente. Vuestros poetas me cantaron como a
una novia. Vuestros misticos’®, como una redencion. Y el mas grande
de vuestros sabios me llamé «libertad». Yo misma se lo of decir a sus
discipulos, mientras se desangraba en el agua del bafio: «;Quieres
saber dénde estd la verdadera libertad? jTodas las venas de tu cuerpo
pueden conducirte a ellal».

Sin embargo el Abuelo, su interlocutor principal en esta obra y el Unico que la

reconoce, le replica que:

ABUELO.—Yo no he leido libros. Solo sé de ti lo que saben el
perroy el caballo.
El hombre de la calle no sabe de la muerte, no se ha colocado nunca a su

nivel y sin embargo la conoce por instinto.

15 Las danzas de la Muerte son una serie de dialogos en verso con la personificacion alegérica de la
Muerte.
16 Los misticos consideraban a la Muerte como un bien pues despreciaban los bienes materiales.
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El modelo de Muerte que nos presenta Casona es muy humana, es una figura
placida y buena, serena y bella. El desconocimiento hacia su figura hace que los
nifios jueguen con ella sin saber lo que representa. Es una Peregrina que vaga de
lugar en lugar cumpliendo con los designios del libro del Destino, en coalicién con la
vida. El modelo de la Muerte es poético, sin embargo queda manchado por la
humanizacién a la que se ve sometida.

Es una Muerte que rie, que se acerca a la vida gracias a las alegrias de los
nifios, que se lamenta cuando un nifio muere al saltar la hoguera, juega, canta e
incluso coquetea con Martin. Tiene nombre de mujer pero no puede seguir los

deseos de su «sexo». Es amiga y compafiera, como ella misma declara al Abuelo:

PEREGRINA.— Ya me voy. Pero antes has de escucharme. Soy
buena amiga de los pobres y de los hombres de conciencia limpia.
¢Por qué no hemos de hablarnos lealmente?

ABUELO.—No me fio de ti. Si fueras leal, no entrarias
disfrazada en las casas, para meterte en las habitaciones tristes a la
hora del alba.

PEREGRINA.—;Y quién te ha dicho que necesito entrar? Yo
siempre estoy dentro, mirandoos crecer dia por dia desde detras de
los espejos.

ABUELO.—No puedes negar tus instintos. Eres traidora y
cruel.

PEREGRINA.—Cuando los hombres me empujadis unos contra
otros, si. Pero cuando me dejais llegar por mi propio paso..., jcuanta
ternura al desatar los nudos ultimos! ;Y qué sonrisas de paz en el filo

de la madrugada!

Asi la muerte solo pide llegar tranquila y a su propio paso, no adelantarse por
culpa de los malos hombres que no saben valorar la vida. Es una Muerte tierna y
humana de una procedencia igual de divina que la Vida. Es un personaje integrado
totalmente en el siglo XX.

Pero la muerte también se presenta en escena sin tener que estar

identificada con un personaje. Maria (Sirena) en La sirena varada se da por muerta
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hasta que aparece en escena y cambia el desarrollo de la accion. Hace que el
protagonista, ante la triste realidad de la locura, cambie su mundo.

La barca sin pescador también tiene como moévil la muerte, una muerte
provocada por el Diablo que pone en evidencia la avaricia del hombre. Mas
adelante trataremos sobre la figura del Diablo por lo que en este apartado solo hay
que destacar el papel de la muerte. Ricardo es un hombre avaricioso, pecador, un
lobo de los negocios que no pasa por su mejor momento. Pero solo le falta un
pecado por incumplir, el que reza «no mataras» Se cree incapaz de matar pero
cuando descubre que el trato es el de matar sin manos, solo por voluntad, entonces
se deja llevar. Sin embargo no puede vivir con esa culpa y decide conocer a la
familia del hombre a quien ha matado. Asi Ricardo Jordan descubre que la muerte
no fue culpa suya y que el hombre a quien ha matado es a su anterior yo, empieza
una nueva vida gracias al poder del amor.

Los drboles mueren de pie se vale también de la muerte para construir su
trama principal. El sefior Balboa cree que su nieto estda muerto debido a un
naufragio, por lo que contrata a unos actores para que se hagan pasar por él y su
mujer ante su esposa. El nieto, sin embargo, no estaba muerto y su repentina
aparicion causard problemas en la casa. El tema de la reaparicién de quien se
considera muerto es recurrente en el corpus casoniano.

El testamento del personaje muerto que realmente no lo esta, Gustavo
Ferran, complica también la trama de Las tres perfectas casadas. Este don Juan esta
cansado de vivir

En Siete gritos en el marla sombra de la muerte esta presente aunque nunca
llega a aterrizar. A pesar de que al final se descubre que todo es un suefio y que la
noche solo transcurre en la mente de Santillana la muerte proxima es la que mueve
la accion. La imagen de la muerte, asi como toda la situacidn, queda descrita muy

bien por Santillana:

Santillana.—Naturalmente. Una escena que podria ser el
principio de un buen cuento oriental. Por ejemplo: El Gran Visir

reunid en un banquete a sus Ocho notables y les dijo: «Sefiores, voy a
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presentarles a una misteriosa desconocida que esta noche va a
dormir con nosotros» Entonces el tapiz se descorri6 solo y aparecid
una hermosa Dama de Blanco. «Era la Muerte.» (No es eso, capitan?

Lo dificil ahora va a ser seguir el cuento.

Pero no, no era un cuento, la Dama Blanca, descrita como hermosa, era la
guerra. La guerra trae muerte y destruccion. Volvemos a ver una imagen de la
Muerte como una dama, una mujer hermosa igual que sucedia con la Peregrina.

La muerte que aparece en suefios también se deja notar en La /lave en el
desvdn. Mario suefia con la muerte de su mujer, una muerte predestinada ya que al
final de la obra termina muerta, igual que habia sucedido con su madre.

También en La tercera palabra es la muerte la que complica la trama. En este
caso la muerte del padre de Pablo que hace que este buen salvaje pase a vivir con
sus tias en la civilizacién.

La muerte no siempre esta en escena pero nadie escapa de su daga.

3.3.2.El suicidio.

Como ya hemos presentado anteriormente el suicidio, tanto en su
finalizacion como en el proceso que lleva a una persona hasta él, forma parte de
muchas situaciones y crea momentos en los que fantasia y realidad se rozan. Un
ejemplo es la locura de Maria en La sirena varada que hace que se tire al mar. Es un
intento de suicidio. La sefiorita Julia Miranda busca la muerte en su camarote de «El
Nalon» cuando el barco navega libre. También hay tentativas de suicidio en Las tres
perfectas casadas, Ada empuja a Ferran a matarse para solucionar todo el dafio que

habia causado su falsa muerte. Y termina con un disparo de pistola.
FERRAN.— No se te ocurra pensarlo siquiera. Fui yo solo, ¢lo
oyes bien? Yo solo! Asi estd escrito en ese sobre. Era la Unica
solucion..., y ha llegado a la hora en punto.
ADA.—Pero entonces, ;qué es?
FERRAN.— Nada ya... Es, sencillamente, la muerte. No me

cierres los ojos..., quiero verla llegar.
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El Unico suicidio que se produce en todas estas obras es el de Angélica en La
dama del alba, motivado por la propia Muerte para mantener el orden.

Pero si hay una obra que tiene el suicidio por bandera es, sin ninguna duda,
Prohibido suicidarse en primavera. Ya el titulo nos guia hacia este mundo. La accidn
transcurre en el Hogar del Suicida, un lugar creado por el doctor Ariel para hacer del
suicidio algo apetecible (o eso parece en un primer momento). Este doctor Ariel
quiso crear un sanatorio de almas. Alguien que quiere suicidarse no precisa de un
lugar para hacerlo, cualquier sitio es bueno. Son aquellos que todavia pueden

salvarse los que acuden a este lugar. Cuenta el doctor Roda, su discipulo, que:

DOCTOR.—Bien; no le conocieron ustedes. El Doctor Ariel fue
mi maestro. Su familia, desde varias generaciones, era victima de una
extrafia fatalidad: su Padre, su abuelo, su bisabuelo, todos morian
suicidandose en la plenitud de la vida, cuando empezaban a perder la
juventud. El Doctor Ariel vivié torturado por esta idea. Todos sus
estudios los dedic6 a la biologia y la Psicologia del suicida,
penetrando hasta lo mas hondo en este sector desconcertante del
alma. Cuando crey6 que su hora fatal se acercaba, se retird a estas
montafias. Aqui cambi6 sus amigos, sus alimentos y sus libros. Aqui
leia a los poetas, se bafiaba en las cascadas frias, paseaba sus dos
leguas a pie durante el dia y escuchaba a Beethoven por las noches. Y
aqui murio, vencedor de su destino, de una muerte noble y serena, a

los setenta afios de felicidad.

El sanatorio esta cubierto con todas las necesidades que un futuro suicida
puede necesitar, sin embargo los miembros internos no estan preparados para
usarlos.

Se encuentra en este lugar una mujer, la Dama Triste, a quien presentan todo
un muestrario de maneras de morir:

HANS.—Esperemos (Sefialando con un gesto). La Dama Triste.
(La Dama Triste llega al jardin de la Meditacion.)

DAMA.—Perdéneme, Doctor...
DOCTOR.—Sefiora...
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DAMA.—He seguido sus consejos con la mejor voluntad: he
llorado toda la mafiana, me he sentado bajo un sauce mirando
fijamente el agua... Y nada. Cada vez me siento mas
cobarde.

HANS.—(animdndola); Ha visto usted nuestro muestrario ultimo
de venenos?

DAMA.— Si, los colores son preciosos, pero el sabor debe ser
horrible.

HANS.—Puede afiadirle un poco de Menta, espliego.

DAMA.—No sé ... El lago también me gustaria, pero esta tan f