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INTRODUCTION

This volume is part of the worldwide Suzuki Method of teaching.
The companion recording should be used along with each volume.

For the parent: Credentials are essential for any Suzuki teacher

you choose. We recommend that you ask your teacher for his or her
credentials, especially relating to training in the Suzuki Method.
The Suzuki Method experience should foster a positive relationship
among teacher, parent and child. Choosing the right teacher is of the
utmost importance.

For the teacher: To be an effective teacher ongoing study and education
are essential. Each Regional Suzuki Association provides Teacher Training
and Teacher Development for members. It is strongly recommended that
all teachers be members of their regional or country associations.

To obtain more information about your Regional Suzuki Association,
contact the International Suzuki Association: www.internationalsuzuki.org

This revised edition of the Suzuki Violin School was made by and
is a continuing cooperative effort of the International Suzuki Violin
Committee using Dr. Shinichi Suzuki’s texts and methodology.

INTRODUCTION

Ces matériaux appartiennent a la Méthode Suzuki telle qu’elle est
enseignée dans les différents pays du monde. Les enregistrements
accompagnants doivent étre utilisés en combinaison avec cette
publication.

Pour les parents: Les qualifications sont essentielles dans le choix du
professeur. Aussi nous vous recommandons de demander au professeur
quels sont ses diplomes et notamment ceux qui ont trait a I’enseignement
de la Méthode Suzuki. Lapprentissage par la Méthode Suzuki doit étre
une expérience positive, ou il existe une relation épanouissante entre
I’enfant, le parent et le professeur. Le choix du bon professeur est des lors
d’une importance cruciale.

Pour le professeur: Afin d’enseigner d’une maniére efficace selon

la pédagogie instrumentale Suzuki, une formation est exigée. Votre
association Suzuki régionale ou nationale peut vous offrir une telle
formation si vous en étes membre. Les professeurs sont encouragés a
adhérer a leur association Suzuki régionale ou nationale.

De plus amples informations concernant 1’ Association Suzuki dans votre
région peuvent étre obtenues sur le site de I’ Association Internationale de
Suzuki: www.internationalsuzuki.org

La révision de cette édition de 1’Ecole Suzuki du Violon a été réalisée
par le comité de I’ Association Internationale Suzuki pour le violon, en
utilisant les textes et la méthodologie du docteur Shinichi Suzuki.

EINLEITUNG

Dieses Heft ist Teil der weltweit verbreiteten ,,Suzuki-Methode*. Die
dazugehorende Aufnahme sollte stets mit verwendet werden.

Fiir die Eltern: Jede(r) Suzuki-Lehrer(in) sollte eine entsprechende
Ausbildung nachweisen konnen. Wir empfehlen Ihnen deshalb, Ihre
Lehrperson nach ihrer Suzuki-Ausbildung zu fragen. Der Suzuki-
Unterricht sollte eine gute Beziehung zwischen Eltern, Kind und
Lehrperson fordern. Die Wahl des richtigen Lehrers bzw. der richtigen
Lehrerin ist deswegen von hochster Bedeutung.

Fiir die Lehrer: Um erfolgreich unterrichten zu konnen, ist stindige
Weiterbildung unabdingbar. Jede Nationale Suzuki-Gesellschaft bietet
Moglichkeiten zur Aus- und Weiterbildung an. Es ist sehr zu empfehlen,
dass alle Suzuki-Lehrer ihrer Nationalen Suzuki-Vereinigung angehdren.

Fiir weitere Informationen: www.internationalsuzuki.org

Diese iiberarbeitete Ausgabe wurde vom Internationalen Suzuki Komitee
fiir Violine erstellt auf der Grundlage von Dr. Shinichi Suzukis Notentext
und seiner Methode.

INTRODUCCION

Este material es parte del mundialmente conocido Método Suzuki de
enseflanza. Las grabaciones complementarias deben ser usadas con estas
publicaciones.

Para los padres: Es importante que el profesor que escojan tenga
certificados de estudios. Recomendamos que pidan al profesor que
muestre dichos documentos, especialmente aquellos relacionados con el
Meétodo Suzuki. La experiencia de aprender con el Método Suzuki debe
ser Unica y positiva para los alumnos, en la que exista una maravillosa y
estrecha relacion entre el nifio, el padre y el maestro. Por eso es de mayor
importancia escoger al maestro adecuado.

Para el maestro: Para ser un maestro Suzuki de calidad, se requiere de
una preparacion intensa y constante. Las asociaciones Suzuki de cada
region proveen de dicha preparacion a sus miembros. Es fuertemente
recomendable que los profesores sean miembros de la asociacion Suzuki
de su pais y de la asociacion Suzuki de su region.

Para obtener mas informacion acerca del Método Suzuki en su pais, por
favor contacten con la Asociacion Internacional Suzuki:
www.internationalsuzuki.org

Esta edicion revisada del Método Suzuki de Violin ha sido realizada
por el Comité Internacional de Violin Suzuki, basandose en los textos y
metodologia del Dr. Shinichi Suzuki.
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Tonalization

Tonalisation Tonalization Tonalizacion

Practice the following listening carefully to the resonance points.

Ube hierbei, sorgfiltig auf die Resonanzpunkte zu héren.
Travaillez I’exemple suivant en écoutant le point de résonance.

Practique lo siguiente escuchando con atencion los puntos de resonancia.
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Gamme et arpéges en ré majeur

[Scale and Arpeggios in D Major]

Tonleiter und gebrochene Akkorde in D-Dur
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Be sure the placement of the first finger is accurate on each string. The first finger

Setze den ersten Finger auf jeder Saite ganz genau auf. Der erste Finger gleicht
einem Anker, der in jeder Lage gesetzt wird. (In der dritten Lage sitzt der erste
Finger auf den Tonen C, G, D, A.)

is the anchor for each position. (In 3rd position, the placement of the first finger is
on the notes C, G, D, A.)

Assurez-vous du bon placement du premier doigt sur chaque corde. Le premier
doigt est pivot pour chaque position. (En troisieme position le premier doigt est
placé sur les notes do, sol, ré et la.)

Asegurese de que el primer dedo se coloque en el lugar correcto sobre cada cuerda.
El primer dedo es el ancla para cada posicion. (En tercera posicion, la colocacion
del primer dedo es sobre las notas do, sol, re y la.)



[Shifting Positions: 4th Position]

Changement de positions: quatriéme position

y 4% I I I T I I I QN |
D 1 1 1 “Hl  Ces exercices devraient étre étudiés a chaque legon jusqu’a ce que I’éléve les maitrise.
D) 'L ? AL _: In jeder Unterrichtsstunde sollte der Schiiler an diesen Ubungen arbeiten, bis er sie sicher beherrscht.

E string (I)* / Corde de mi (I)* / E-Saite (I)* / Cuerda mi (I)*
3

These exercises should be studied at each lesson until the student becomes skillful.

Estos ejercicios deben estudiarse en cada clase, hasta que el alumno se vuelva habil.

Lagenwechsel: 4. Lage

Cambio de posiciones: 4.2 posicion
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Practice the exercises above with these rhythms.

Travaillez les exercices ci-dessus avec ces rythmes.

Spiele die oben stehenden Ubungen mit diesen Rhythmen.
Practique los ejercicios de arriba con estos ritmos.

1 1

1 o o
p pg et £ = £ e p p e e £ = £ de
o L | I I T I I H o L I I I T I I H
——— | | i — | | i
ANV - 1| 11| ANV = 1| 11|
J etc. J efc.
Practice the exercise above beginning a half step lower. Spiele diese Ubung einen halben Ton tiefer.
Faites cet exercice en commengant un demi ton plus bas. Practique el ejercicio de arriba comenzando medio tono abajo.
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*I, I, ITI, IV correspond to the E, A, D, and G strings.
*I, 11, IT1, IV correspond aux cordes de mi, la, ré et sol.
*I, 11, 111, IV entsprechen den Saiten E, A, D, und G.
*I, 1L, 111, IV corresponden a las cuerdas mi, la, re y sol.

See supplementary text, Position Etudes, p. 17.

Voyez le texte supplémentaire, Etudes de positions, p. 17.
Siehe auch Suzukis Lageniibungen Position Etudes, Seite 17.
Ver texto complementario, Estudios de posicion, p. 17.



Exercice de position

Mouvement perpétuel

2nd position / 2¢™me position / 2. Lage / 2.% posicién

[Position Exercise]

Lagenwechseliibungen

Perpetual Motion

Perpetual Motion

Movimiento perpetuo

Ejercicio de la posicion
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Practice this beginning on the D and G strings.

Travaillez sur les cordes de ré et sol.

Exercice de base pour le trille

Ube diesen Anfang auf der D- und G-Saite.
Practique esto comenzando en las cuerdas re y sol.

Fundamental Trill Exercise

Ejercicio fundamental para los trinos

« Practicing this exercise throughout Volume 4 will lead to mastery of this skill.
« Practice both exercises on all strings.
« It is important to maintain correct position of the left hand.

« Pratiquer ces exercices tout au long du 4™ cahier conduira a leur maitrise.
« Travaillez les deux exercices sur toutes les cordes.
« Il est important de garder une bonne position de la main gauche.

A Minor / La mineur / a-Moll / La menor

Basis Triller-Ubung

* Das Spielen dieser Ubung wihrend des gesamten 4. Heftes wird zu

Beherrschung dieser Fahigkeit fiihren.
+ Spiele beide Ubungen auf allen Saiten.
* Es ist wichtig, die korrekte Stellung der linken Hand beizubehalten.

* Practicar este ejercicio durante el estudio del volumen 4 conduce a la maestria

de esta habilidad.
* Practique ambos ejercicios en todas las cuerdas.
* Es importante mantener una posicion correcta en la mano izquierda.
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[Tonalization]

Tonalisation Tonalization Tonalizacion

Practice the following pieces focusing on beautiful vibrato and musical expression (refer to Volume 3, page 9).

Pratiquez les exercices suivants en vous focalisant sur un bon vibrato et une bonne expression musicale (voir page 9 du 3™ cahier).

Ube die folgenden Stiicke und konzentriere Dich auf schones Vibrato und musikalischen Ausdruck (Siehe Band 3, Seite 9).
Practique las siguientes piezas concentrandose en un bello vibrato y expresion musical (véase el volumen 3, pagina 9)

Lullaby
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F. Schubert
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[Practice Suggestions for the Double Stops Appearing in the Seitz Concerti]

Suggestions d’exercices pour les doubles cordes dans les Concertos de Seitz
Ubevorschlige fiir die Doppelgriffe in den Seitz-Konzerten
Sugerencias de practica para las dobles cuerdas que aparecen en los Conciertos de Seitz

Concerto No. 2, 3rd Mvt. (p. 10, mm. 19-20)
Concerto N°2, 3*™¢ Mymt (p. 10, mm. 19, 20)
Konzert Nr. 2, 3. Satz (S. 10, Takt 19-20)
Concierto n.’2, 3.* Mov. (p. 10, compases 19-20)

Concerto No. 5, 3rd Mvt. (p. 15, mm. 117-120)
Concerto N°5, 3®™¢ Mymt (p. 15, mm 117, 120)
Konzert Nr. 5, 3. Satz (S. 15, Takt 117-120)
Concierto n.’5, 3.¢" Mov. (p. 15, compases 117-120)

Practice maintaining a good left hand position. Listen to the melodic line in harmony with the open string.
Veillez a maintenir une bonne position de la main gauche. Ecoutez la ligne mélodique en harmonie avec les doubles cordes.

Achte beim Uben darauf, eine gute Stellung der linken Hand beizubehalten. Hore auf die melodische Linie und achte,
daf3 sich der Klang der leeren Saite harmonisch einfiigt.

Practique manteniendo una buena posicion en la mano izquierda. Escuche la linea melddica en armonia con la cuerda al aire.
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(p. 15, mm. 125-126)

Be careful of the placement of the 1st finger. Setze den 1. Finger sorgfiltig auf.
Soyez attentifs au placement du 1¢" doigt. Tenga cuidado al colocar el 1. dedo.
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(p. 15, mm. 129-130)

(p. 15, m. 138)
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[Scale and Arpeggio in E Major]

Gamme et arpége en mi majeur Tonleiter und gebrochene Akkorde in E-Dur  Escala y arpegio de mi mayor

Practice the E Major scale to prepare the intonation for Seitz Concerto No. 5, Ube die E-Dur Tonleiter, um gezielt die Intonation im ersten Satz des
1st Movement. Pay close attention to the change of finger pattern. Seitz-Konzertes Nr. 5 vorzubereiten. Achte dabei sorgfiltig auf den Wechsel
der Griffstellungen.
Travaillez la gamme de mi majeur pour préparer la justesse du Concerto de Seitz Practique la escala de mi mayor para preparar la afinacion del 1.°" movimiento del
N°5, 1°" mouvement. Faites particuliérement attention aux changements dans les Concierto n.°5 de Seitz. Ponga mucha atencion al cambio de patron de los dedos.

groupements de doigts.

)
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Concerto N°2 en sol majeur, Op 13, 3®™¢ Mvmt

1

Concerto No. 2 in G Major, Op. 13, 3rd Mvt.

Konzert Nr. 2 in G-Dur, Op. 13, 3. Satz
Concierto n.’2 en sol mayor, Op 13, 3. Mov.
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p’ I | o o
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*Refer to double stop exercises on page 8.
*Reportez vous aux exercices de doubles cordes a la page 8.

*Siehe Doppelgriff-Ubungen auf Seite 8.
*Veéanse los ejercicios para dobles cuerdas, pagina 8.



4
68 atempo 4
(- o ) o ) | o —
S —— —— \ - ——
»p L = = —— — B ——
grazioso .
72 ;2 T~ 4 1

e e —_—

76 /\
fe | \
_1\9_'3_ P o ! ® oo ]
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2

Concerto No. 5 in D Major, Op. 22, 1st Mvt.

Concerto N°5 en ré majeur, Op. 22, 1 Mvmt  Konzert Nr. 5 in D-Dur, Op. 22, 1. Satz

Allegro moderato

Concierto n.’5 en re mayor, Op. 22, 1. Mov. )
F. Seitz

h
Al
(-

—H—(BQ ﬁu ' — = s - % = S—" —N
DR i — T R
bl i
8 L
hu J ) — — ' . M mm . rall
o H 2 o | [ & I o | [ & g 1 o N 4 | o I I ! 2 !
(it € LA YN S T A TR e T A B ¢ * T e g e T —
(T e e ) o pu . o ‘5‘
Q) L] L__J L__J L__J L] L] L]
Solo a tempo
15 - \/ ':'
f) 4 > N 4 o N > >
o i & I N 7
{5+ = 7 | ¢ |
Y \
Yy, >
J risoluto — mf — T S
20 V
_p_ﬁ_P_/—\ 2 ¢ - Al | ! 2 TN | |
Ho o \ ; . \ \
fon—1— : e | | o D — 7 g (——
o | | :
— mf E—— e 2 E—
25 4
f 4 , ./.—\ 4 _ } }/'\ — ~~ " _
== s e s =S SR
o | —~ — rit
_ —— cresc. f —
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[ ) .0 . . 9 > - ~ . [ 0 oy .
##:0. o —— o — —— o — ol o 1 —
6 , 7T ee oo oo, 00 oo esre oo |
o L] - -~ - i g ) .y
P 3 3 sim. cresc.
legg. m -
34 _
Dy . '~ B S~ Pl [P o
— ]
AT AN . S e |
o) 4 o =
ﬁ f risoluto I ——
H
39 4
A u '/_>. 1 Lo~ 0.3 0 3 2 ‘
p” A I ® T ¢ 7 !
”fLﬂ H r ] 1 . | i ./1 |
\QJ)} ‘V ¢ Ief' @
dim. ° S~ qz ?\/ 4
I — .
P mf’ espressivo
‘K‘ H' |-| 1{—\' 4
o H I | A | ok | = = I
G S [re” BRI LT E R
! et = ' — —
1 ——p cresc. _
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49 > > 1 > 1 1 3
Dy oV e e =S
p” A - 3V RN [ N L T @ N o .
’\"JL,“ i ‘,'-q s 2 = — e —— T4 '_P_ ! ®
) € ke | e g
f molto cresc. .[f [ — mf

*Refer to E Major scale exercise on page 9.
*Reportez-vous a I’exercice de la gamme de

mi majeur page 9.

*Siehe die E-Dur Tonleiteriibung auf Seite 9.
*Véase el ejercicio para la escala de mi mayor en la pagina 9.
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3| Concerto No. 5 in D Major, Op. 22, 3rd Mvt. (Rondo)

Concerto N°5 en ré majeur, Op. 22, 3*™¢ Mvmt (Rondo) Konzert Nr. 5 in D-Dur, Op. 22, 3. Satz (Rondo)
Concierto n.’5 en re mayor, Op. 22, 3. Mov. (Rondo)

F. Seitz
Allegretto
o #l 6D e - - - - - - - . m -
‘ -, 1T - ol RS I,
S TV S Gl A
9 ritard o) Solo a tempo
py ¢ 4 V i . —~
o ] N N N I4 \
G et e L)
mf’ legg. mf
17
_p_ﬁu_/-—'\ o, '\ v/\ \’ — : — //\ " —
e S TR Siea e s S RS
o N\ 02 - 0 E ‘ f - o \
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ETE A L RSP ’ —
{1 = A — — . S— —— i . S— o
o =t ;,\; e ;,\; o o T ——
7 f — g
— f risoluto p f\‘/
3"53 O v A\ _atempo
b . b, e @ .. _
ettt e e e e e B e i T ]
ANV I 0 I I | / /
ritard. P — P — - ~ — — mf
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/—\ . S . 4 4
n H el = hd it o -« ® o . ' 4 o o /’"
b’ -3 \ & : o7 f
bt e A L
~ ~ y4 <W cresc. ~ W<
47 Tutti L = / . C i K J jji %
Ay | //j' D ) ﬁﬁ_ ,\ - ﬁ j ﬁ m Iy m N Cothet— — e
{es— ) - é bt t o
\Q\)V ‘V) - - L L L - L -
S
56 Solo
As meno mosso '\ V
i e = = = C —— ° o - s
’\:J)’n - U - S 7 Dl P - / L | ] s
66 4 V
A u v e . @~ T~ 1 2 1
> o — — = - ut —— o
\Q‘)\I } / i / : 1 / i /
2
_ mf — p .
75 V
f) 4 S _ . . v _ _ —
e e ——
& —H : 2 === —= e
_
’ .8
84
2 z == v o o g i S
[ an 1T "\1_; o i / / 2 / I
\Q‘)\I I —
3
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92 2— o 0 - poco rit.
A u —, % a. e e =~ . ® o
)’ A V) [T [ [
’\’f\\) "3 —— J o—f_ P_.—o— ® _o © | OT'
| ]
), _ f ° —
0] @tempo .
A 4 \E\.__; . *, f‘p - — )
{oy — 'P‘.—\' | ‘ —— = —— 1 _? =
0 g = —= = =
o P dolce
/\
f) & ﬂ » g o fo. .1
= i o°® _\' = ]
— ‘ ——
9 = "Trel erl it L =
cresc. >}§) - \g

meno mosso } /\r.ltard.
b 1 —P 1 i ] #?‘b" [_E—
4 4 e
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H ° * o T b . ’é > ° o o 4
#"H—)iu oo T *——1~ ® < } ! 0 ! ®—
r\:j/nn.\ / )L_EI"_F/ w‘rt"“/ O w‘! w‘r]’ }‘,‘\
P legg. mf p
157 pil mosso
A u '//'\‘ —6"-.. ¢ e E:, —5—5"'..F==_
Gt L e e e oo e o
ANV | | | \ -« . - .
oJ N N N - e % ce-
—  cresc. _ f _ﬁ’ cresc.
164 . . e e . e e = ™ ™
_9 ) P o0 — O O O  m—— O O O  ——— & ‘ J 2
AL TR N o o | | r— \ q N
> e e e
e o o o e o o o e o o o [ [
o = v - .
f - ¢ Vi
*Refer to double stop exercises on page 8 and 9. *Siche Doppelgriff-Ubungen auf Seiten 8 und 9.

*Reportez-vous aux exercices de doubles cordes a les pages 8 et 9. *Véanse los ejercicios para dobles cuerdas, paginas 8 y 9.
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4 | Concerto in A Minor, Op. 3, No. 6, 1st Mvt.

Concerto en la mineur, Op 3, N°6, 1°** Mvmt Konzert in a-Moll, Op. 3, Nr. 6, 1. Satz
Concierto en la menor, Op. 3, n.°6, 1. Mov.

Allegro
Tutti A.Vivaldi/Arr. T. Nachéz
S , _ . Voo o_ _ _
) 0 s oo o0 Prefe 520, 5 4 0 o o ® o
T e == T2 ——
’\Q \ W7 / b — L\ I /
Q) f 1 ‘4
4 _ 4 4
H o o o o o o s 2 2 2 o 2
i ® o ._r_ | i — P S—————
1855) — | |
o ~
> =
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Q — v o o o o o o be o be o4 ,/Eg -
J ._! ! ._! 1t } —
r\:)\’ \ ‘\J o~ 41_ 41_ -
e §fz>
10 4 . . Solo
A | | | > > > ® 4o ® V
s o—o oo . ft -
15— = " e ——— =
) @) — 0 L
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31 _ L _ g - - - 2 Vo
H ® ®» ®» & o o P o "o — 4> 4 =
A e e e m— | —— —— - —
e '
——— p dolce
16 _ = V > V
A & * _ 9 & I\ . — - ! —
P4 Ly
NS | P —
Q) 1 4 1 4 — ;i p
2 o
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9 p 1 _ Y 1 [ — — 4
/ o o " P* o o | - o — P ——
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< ’ ;. f
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il N — > ‘ } H
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4.0 < > — ; > _ o > - o ‘._;_g_
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J > —— t_ > > — I — >
Xa - = -~

*[C—] This symbol indicates a diminished 5th. Straddling two strings, place the fingers close together as if a half step apart.
Ce symbole indique une quinte diminuée. En chevauchant deux cordes, placez les doigts proches 1'un de ’autre car ils ne sont séparés que d’un demi ton.
Dieses Symbol zeigt eine verminderte Quinte an. Setze die Finger auf zwei benachbarten Saiten so eng nebeneinander, als ob sie einen Halbton greifen wiirden.
Este simbolo indica una 5.* disminuida. Pisando dos cuerdas, coloque los dedos juntos, como si fuera la distancia de medio tono.
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Kee, N, 2 2 L .
1 s o ® — = _
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A _ 4 0 5> > 2 _ - I _ 0
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¢ cresc. | 4f’ P dolce cresc.
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40 _ .V .Y
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EE—— e f
V
43 > < > 0[\ Solo _ E#
H L, e® * o r e L Ve . i
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A EEEE 2 o2 F 5 o 200 o o o 9 L,eP ®
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2
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75 o s : 1 1 Tﬁﬂi—r_\'_ ]
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T ey — »
52 ~ 4 ~ =
- P > —E — - > e — N > —ﬁ
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e e e e e e
e P — P - - mf
35 _ _ 4 Tutt1
Q—g,ﬂ > T _uete® > —= ¢ —— I
Al — L 0 7 i — } — - i_‘__'_ﬂ?‘ o o= G
B |
% o 4 ~N 4 —= ' > g
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*[r—] This symbol indicates a perfect 5th. In a fast tempo, place the finger on both strings.
Ce symbole indique une quinte juste. Placez rapidement le doigt sur les deux cordes.
Dieses Symbol zeigt eine reine Quinte an. Setze den Finger im schnellen Tempo auf beide Saiten gleichzeitig.
Este simbolo indica una 5.* justa. En un tempo rapido, coloque el dedo sobre ambas cuerdas.
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5

Concerto in A Minor, Op. 3, No. 6, 3rd Mvt.

Konzert in a-Moll, Op. 3, Nr. 6, 3. Satz
Concierto en la menor, Op. 3, n.°6, 3. Mov.

Presto
Tl\l/ttl A.Vivaldi/Arr. T. Nachéz
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6 | Perpetual Motion — Little Suite No. 6

Mouvement perpétuel, «Petite suite N°6»  Perpetuum mobile — , Kleine Suite Nr. 6
Movimiento perpetuo — “Pequeiia suite n.’6”
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; K. Bohm
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98 a tempo
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[Etude for Changing Strings]

Etude pour les changements de cordes  Saitenwechsel-Etiide  Estudio para el cambio de cuerdas

Try to maintain a constant tone and tempo, taking care not to get too fast.

Veillez a maintenir un tempo et une sonorité égale, en évitant de presser. oL X
Versuche einen gleichbleibenden Klang und ein gleichmiBiges Tempo beizubehalten und bemiihe Dich, nicht schneller zu werden. Shinichi Suzuki
Trate de mantener un sonido y tempo constantes, teniendo cuidado de no correr.

3 2 1 4 _ 3
A Mo o o : o o o -+ @ B o o o & o .
o #
1 C— : . : : : : : : : : : :
) s ) ) s —® > s
[y
2 1 3 2. 1
0
. . 0 a tempo
h u P 3 r 3 6 . & 6 . . o . 6 1& . .
L — : : 5 : — "
! 9 kil o > D D .o -o . » D D . -o D -
Y — I A S A R
rit.
n m a 1‘ . . o o & . a 7& o . . .
o #
Y r ) - —® > <
o e e
rit.
[Practice Suggestions and Preparation Exercises for Bach Concerto for Two Violins]
Travaillez les exercices de préparation et suggestions concernant le Concerto pour deux violons de Bach
Ubevorschlige und Vorbereitungsiibungen fiir das Bach-Konzert fiir zwei Violinen
Sugerencias de practica y ejercicios de preparacién para el Concierto para dos violines de Bach
Be careful of the placement of the fingers for the diminished 5th. Sei vorsichtig beim Fingersatz fiir die verminderte Quinte.
Surveillez le placement des doigts pour les quintes diminuées. Tenga cuidado al colocar los dedos para la 5.* disminuida.

vin. 2 (p. 26, mm. 28-29)

Practice as follows paying attention to the intervals between the 1st and 3rd fingers.

Travaillez comme suit en portant votre attention sur les intervalles entre le 1°" et le 3™ doigt.
Beachte aufmerksam den Abstand zwischen dem 1. und 3. Finger.

Practique como aparece a continuacion, poniendo atencion a los intervalos entre el 1. y 3.¢" dedos.

vin. 2 (p. 29, mm. 75-76)

3 4
o) 0 1‘ 3\ 0 ! 3‘ 0 ! 3 ! ‘
P A I I I | — 1 I ————— | [ ] 1|
y i —r \ i C \ \ i 7 1 i \ ) N i i
ey > —1 o L i \ \ [ i \ \ o 1 ¥ 1 il
A\\Ib2 \ o \ [ \ o L - i il
g e A T —
Minor 3rd (Narrow) Major 3rd (Wide) Minor 3rd (Narrow) Be careful of the placement of the 4th finger.
Tierce mineure (serré) Tierce majeure (écarté) Tierce mineure (serré) Surveillez le placement du 4™ doigt.
Moll-Terz (eng) Dur-Terz (weit) Moll-Terz (eng) Setze den 4. Finger sorgfiltig auf.

3.2 menor (Estrecha) 3.2 mayor (Amplia) 3.2 menor (Estrecha) Tenga cuidado con la colocacion del 4.° dedo.
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7 | Concerto for Two Violins in D Minor, BWYV 1043, 1st Mvt., Violin 11

Concerto pour deux violons en ré mineur, BWV 1043, 1¢ Mvmt., 2¢™¢ Violon
Konzert fiir 2 Violinen in d-Moll, BWYV 1043, 1. Satz, Violine I1

Concierto para dos violines en re menor, BWYV 1043, 1.¢* Mov., violin IT 1. S. Bach
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*As there are no dynamic markings in Bach’s manuscript, the suggested dynamics are indicated in parentheses. FGenerally, the trill in Bach’s music starts from the upper note.
*Bach écrivant sans nuance dans ses manuscripts, les nuances suggérées ici sont entre parenthéses. TEn général, le trille dans la musique de Bach commence avec la note supérieure.
*Weil Bach in seinem Manuskript keine Dynamik vermerkt hat, wird die vorgeschlagene Dynamik hier TGrundsitzlich beginnt der Triller bei Bachs Musik immer mit der oberen Note.
in Klammern gesetzt. fGeneralmente, el trino en la musica de Bach comienza en la nota superior.

*Como no hay anotaciones de dinamica en el manuscrito de Bach, las dinamicas sugeridas estan indicadas
entre paréntesis.
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New Musical Terms in Volume 4
solo — alone; in a concerto this indicates a passage or section performed
by one player

tutti — all, everyone together; in a concerto this indicates a passage or
section for the whole orchestra

tranquillo — calmly

tenuto — held, fully sustained

brillante — sparkling, brightly

risoluto — resolutely, decisively

Ppiu mosso — faster, more motion than before
molto — very, much

fp — loud (forte), then immediately soft (piano)

sfp — literally “forced”; with a marked and sudden emphasis on a
specific note

martellato — literally “hammered”; a heavily accented staccato
lusingando — in a tender manner

staccato — short, separated, detached

quasi — like, as if

spiccato — with the bow bouncing off the string

Composers

Friedrich Seitz (1848—-1918, Germany)

A German violinist who served as concertmaster for several different
orchestras in Germany. He composed chamber music and five student
violin concertos.

Antonio Vivaldi (1678-1741, Italy)

A Venetian priest and prolific Baroque composer, as well as a famous
virtuoso violinist. For many years he was in charge of music at the
Conservatorio dell’Ospedale della Pieta, an orphanage-conservatory for
girls in Venice. His best-known work is The Four Seasons, a series of
four violin concertos. The A Minor Concerto is originally from the violin
concerto collection titled L’estro Armonico, or “Harmonic Inspiration,”
Op. 3, No. 6.

Tivadar Nachéz, (1859-1930, Hungary)

A Hungarian violinist and composer for violin. The edition of the Vivaldi
A Minor Concerto which appears in this volume is an arrangement

by Nachéz and dedicated to the violinist Jacques Thibaud. In the 19th

century, it was common to make romanticized versions of Baroque pieces.

This Vivaldi-Nachéz Concerto is such a work. Students who want to see
a more original Vivaldi score may wish to consult the Malipiero/Ricordi
edition.

Karl Bohm (1844-1920, Germany)
A German pianist and composer, he was regarded as one of the leading
German songwriters of the 19th century.

Johann Sebastian Bach (1685-1750, Germany)

The most celebrated member of the Bach family that produced a number
of famous musicians and composers over a period of 200 years. He

is renowned as a composer of masterpieces for keyboard, orchestral
instruments—both solo and ensemble, and church music. The Concerto
for Two Violins in D Minor, BWV 1043, was composed around 1718,
during his residence as Kapellmeister at the court in Cothen. BWV is the
abbreviation for Bach Werke Verzeichnis, or Bach Works Catalogue, the
index of Bach’s compositions, published in 1950.

Nouveaux termes musicaux dans le 4°™¢ cahier

solo — le soliste joue

tutti — tout 1’orchestre joue
tranquillo — avec calme

tenuto — en soutenant le son

brillante — brillant, avec caractére
resoluto — résolument, avec décision
piu mosso — plus animé

molto — trés

forte piano — fort et subitement doux
sforzando/sforzato — en renforcant subitement le son sur une note
martellato — martelé

lusingando — en s’amusant

staccato — avec un détaché trés séparé
quasi — presque

spiccato — avec rebond de I’archet en dehors de la corde

Les Compositeurs

Friedrich Seitz (1848-1918, Allemagne)
Violoniste allemand, fut violon solo dans des orchestres a différents
endroits. Il a laissé cinq concertos d’éléves et diverses picces.

Antonio Vivaldi (16781741, Italie)

Prétre vénitien, compositeur prolifique et en méme temps célebre
violoniste virtuose. Il fut directeur du Conservatoire de 1’ Ospedale della
Pieta, un orphelinat- conservatoire pour jeunes filles. Son oeuvre la plus
célebre les Quatre Saisons, est une série de quatre concertos pour violon.
Le concerto pour violon en la mineur est tiré d’une série de concertos
intitulée I’estro Armonico, « Inspiration d’harmonie » op 3, N°6.

Tivadar Nachéz, (1859-1930, Hongrie)

Violoniste hongrois et compositeur pour le violon. Lédition du Concerto
de Vivaldi en la mineur apparaissant dans ce volume est un arrangement
de Nachez dédié au violoniste Jacques Thibaud. Au 19¢me siccle, il

était commun d’écrire des versions romantiques des piéces baroques. Le
Concerto de Vivaldi-Nachez en est un exemple. Les éléves désirant voir
une version plus originale pourront consulter 1’édition Malipiero:Ricordi.

Karl Bohm (1844-1920, Allemagne)
Pianiste. Il a composé plusieurs piéces courtes pour le piano, le violon et
des chants.

Johann Sebastian Bach (1685-1750, Allemagne)

Le membre le plus célébre de la famille Bach qui produisit de nombreux
musiciens et compositeurs sur une période de plus de 200 ans. Il fut un
compositeur renommé pour ses chef d’oeuvres concernant le clavier,

les instruments de I’orchestre, tant en solo qu’en formation d’ensemble
et également pour sa musique sacrée. Le concerto pour deux violons

en ré mineur, BWV 1043, fut composé aux alentours de 1718. BWV

est ’abbréviation de Bach Werke Verzeichnis, indiquant 1’ordre
chronologique des compositions de Bach.



Neue musikalische Begriffe in Heft 4

solo — allein; in einem Konzert wird hierdurch eine Passage oder ein
Abschnitt gekennzeichnet, der von dem gesamten Orchester gesielt
werden soll.

tutti — alle gemeinsam; in einem Konzert wird hierdurch eine Passage
oder ein Abschnitt gekennzeichnet, der von dem gesamten
Orchester gespielt werden soll.

tranquillo — ruhig

tenuto — vollstindig ausgehalten
brillante — brillant

risoluto — entschlossen, entschieden
Ppiu mosso — bewegter

molto — viel, sehr

Jfp — laut und dann sofort leise

sfp — wortlich: “forciert”; mit einer starken und plétzlichen Betonung auf
der angegebenen Note

martellato — wortlich: “gehdmmert”; ein stark akzentuierter, kurzer Strich
lusingando — verlockend, schmeichelnd

staccato — kurz, getrennt, abgesetzt

quasi — gleichsam, ungefahr

spiccato — Springbogen

Komponisten

Friedrich Seitz (1848-1918, Deutschland)

Deutscher Geiger, der in verschiedenen deutschen Stddten als
Konzertmeister arbeitete. Er komponierte Kammermusik und fiinf
Schiilerkonzerte fiir Violine.

Antonio Vivaldi (1678-1741, Italien)

Venezianischer Priester und erfolgreicher Barock-Komponist sowie
beriihmter Geigenvirtuose. Viele Jahre war Vivaldi als Musiklehrer am
Conservatorio dell’Ospedale della Pieta tétig, einem Waisenhaus fiir
Maédchen in Venedig. Seine bekannteste Komposition heif3t Die vier
Jahreszeiten, ein Zyklus von vier Violinkonzerten. Das Violinkonzert
in a-Moll stammt aus einer anderen Sammlung mit dem Titel L’estro
Armonico, ,,Harmonische Inspiration, opus 3, Nr. 6.

Tivadar Nachéz, (1859-1930, Ungarn)

Ungarischer Geiger und Komponist fiir die Violine. Die im vorliegenden
Heft gedruckte Ausgabe des Konzertes in a-Moll von Vivaldi wurde von
Nachez bearbeitet und dem Geiger Jacques Thibaud gewidmet.

Karl Bohm (1844-1920, Deutschland)
Deutscher Pianist und Komponist. Er gilt als ein fithrender deutscher
Liederkomponist des 19. Jahrhunderts.

Johann Sebastian Bach (1685-1750, Deutschland)

Das berithmteste Mitglied der Bachfamilie, aus welcher eine grofle Anzahl
von beriihmten Musikern und Komponisten im Verlauf einer Periode von
200 Jahren stammte. Er ist als Komponist von Meisterwerken beriihmt.

Er schrieb Werke fiir Tasteninstrumente, Orchesterinstrumente (sowohl
Solo- als auch Ensemblebesetzung) und Kirchenmusik. Das Konzert fiir
zwei Geigen in d-Moll, BWV 1043, wurde um 1718 komponiert, wihrend
seiner Tatigkeit als Kapellmeister am Céthener Hof. BWV ist die
Abkiirzung fiir Bach Werke Verzeichnis, dem Register aller Kompositionen
Bachs, das im Jahre 1950 verdffentlicht wurde.
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solo — solo; en un concierto esto indica un pasaje o seccion ejecutado por
un solo musico

tutti — todos, todos juntos; en un concierto esto indica un pasaje o seccion
para toda la orquesta

tranquillo — tranquilo

tenuto — sostenido

brillante — brillante

risoluto — con resolucion, decididamente

Ppiu mosso — mas rapido

molto — muy, mucho

fp — fuerte (forte), luego inmediatamente suave (piano)

sfp — literalmente “forzado”; con un marcado y repentino énfasis en una
nota especifica

martellato — literalmente “martillado”; un staccato acentuado
lusingando — en una manera tierna

staccato — corto, separado

quasi — como, casi

spiccato — con el arco rebotando en la cuerda

Compositores

Friedrich Seitz (1848—-1918, Alemania)

Violinista aleman que sirvié como concertino en diferentes orquestas
en Alemania. Compuso musica de camara y cinco conciertos para
estudiantes de violin.

Antonio Vivaldi (1678-1741, Italia)

Sacerdote veneciano y prolifico compositor barroco, ademas de famoso
violinista virtuoso. Por muchos afios estuvo a cargo de la musica del
Conservatorio dell’Ospedale della Pieta, conservatorio-orfanato para nifias
en Venecia. Su obra mas conocida es Las Cuatro Estaciones, una serie

de conciertos para violin. El Concierto en la menor es originalmente del
concierto de violin titulado L’estro Armonico, o “Inspiracion Armodnica”,
opus 3, n.°6.

Tivadar Nachéz, (1859-1930, Hungria)

Violinista huingaro y compositor para violin. La edicion del Concierto en
la menor de Vivaldi que aparece en este volumen es un arreglo de Nachéz,
dedicado al violinista Jacques Thibaud. En el siglo XIX, era comun hacer
versiones romanticas de las piezas barrocas. Este Concierto de Vivaldi-
Nachéz es una de tales obras. Aquellos estudiantes que quieran ver una
version mas original de esta pieza de Vivaldi pueden consultar la edicion
de Malipiero/Ricordi.

Karl Bohm (1844-1920, Alemania)
Pianista y compositor aleman, fue considerado uno de los compositores
de canciones mas importantes del siglo XIX en Alemania.

Johann Sebastian Bach (1685-1750, Alemania)

El mas celebrado miembro de la familia Bach que produjo una cantidad
de famosos musicos y compositores a lo largo de un periodo de 200 afios.
Es famoso como compositor de obras maestras para teclado, instrumentos
de orquesta tanto en solo como en formacién de conjunto, y musica
religiosa. El Concierto para dos violines en re menor, BWV 1043, fue
compuesto alrededor de 1718, durante su residencia como Kapellmeister
(Maestro de Capilla) en la corte de Cothen. BWV es la abreviacion de
Bach Werke Verzeichnis o Catalogo de Obras de Bach, el indice de las
composiciones de Bach, publicado en 1950.
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